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88 प्रकाशक : लेखक द्वारा सम्पादित अन्य उपयोगी पुस्तकें 
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दशरूपक की यह हिन्दी व्याख्या पाठको की सेवा में प्रस्तुत की जा रही है । 
यहाँ भूमिका में नाट्यशास्त्र का संक्षिप्त परिचय देते हुए धनञ्जय एवं धनिक का 
समय-निर्धारण, दशरूपक के प्रतिपाद्य विषय, महत्त्व तथा रस-सिद्धान्त आदि पर 
विचार किया गया है । विस्तार-भय से कई अंश छोड़ दिये गये हैं । हिन्दी-व्याख्या 
का क्रम यह रक्खा गया है--प्रथमतः कारिका, aa तथा उदाहरणों का हिन्दी में 
अनुवाद किया गया है । अनुवाद में स्पष्टता के लिये कह्दी-कहीं आवश्यक शब्द या 
किसी शब्द की व्युत्पत्ति तथा विग्रह आदि कोष्ठक में रख दिये गये हैं, कहीं किसी 
अंश का भावानुवाद भी कर दिया गया है । संस्कृत के जो शब्द हिन्दी में उसी रूप 
में प्रचलित हैं, उनका ज्यों का त्यों प्रयोग किया गया है; किन्तु जो शब्द अपने रूप 
में प्रचलित नहीं है, उनका प्रचलित शब्दों द्वारा अनुवाद किया गया है । फलत: कहीं 
अविकलता की हृष्टि से अथवा कहीं स्पष्टता की हृष्टि से कमी भी दिखाई दे 
सकती है । 

कारिका, वृत्ति तथा उदाहरणों को स्पष्ट करने के लिये आवश्यकतानुसार 
व्याख्यात्मक टिप्पणियाँ दी गई हैं । इनमें कठिन शब्द, समासों आदि के अर्थं तथा 
व्याख्या दिखलाई गई है, गहन विषय के स्पष्टीकरण का प्रयास किया गया है, 
विवादास्पद विषयों के पूर्वपक्ष तथा उत्तरपक्ष को सरल शब्दों में प्रस्तुत किया गया है 
ओर यथासम्भव किसी लक्षण को उसके-उदाहरणों में घटित करके दिखलाया गया है। 
अधिकांश प्रसङ्गो में यह दिखलाया गया है कि दशरूपक का कोई विषय अन्य प्रमुख 
नाट्य सम्बधी ग्रन्थों में कहाँ मिलता है । इसके सन्दभ मात्र दे दिये गये हैं, जहाँ 
विशेष अन्तर है उसे स्पष्ट कर दिया गया है । संक्षेपतः अनुवाद तथा टिप्पणी के 
द्वारा मूल ग्रन्थ के अभिप्राय को स्पष्ट करने एवं इसकी विषय-वस्तु का तुलनात्मक 
अनुशीलन करने का प्रयास किया गया है । 

प्रश्न उठ सकता है कि दशरूपक के कई एक अनुवाद तथा व्याख्याओं के होते 
हुए इस नवीन व्याख्या की क्या आवश्यकता है । इस विषय में यही नम्र निवेदन है 
कि सरस्वती की पूजा विविध जन अपने-अपने भाव से किया करते हैं, उनकी हृष्टि 
तथा शैली में भी भेद हुआ करता है । अतः ag सम्भावना है कि यह नवीन व्याख्या 
दशरूपक के पाठकों के लिये अवश्य उपयोगी सिद्ध हो सकेगी । 

इस व्याख्या में आवश्यकतानुसार साहित्यशास्त्र, नाट्यशास्त्र, काव्य एवं 
नाटक mmm के अनेक मूल ग्रन्थों का आधार लिया गया है । विविध ग्रन्थों 
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भूमिकाओं, अंग्रेजी तथा हिन्दी में लिखे गये संस्कृत साहित्य के इतिहास एवं समा- 
लोचना सम्बन्धी ग्रन्थों से भी पर्याप्त सहायता ली गई है । उनमें अधिकांश का 
यथास्थान उल्लेख किया गया है, जिनका उल्लेख नहीं किया गया उनका भी यह 
लेखक ऋणी तो है ही । इसलिये उन सभी ग्रन्थों के प्रणेता विद्वानों का यह लेखक 
हृदय से आभार स्वीकार करता है । वस्तुत: दशरूपक के तथ्यो की अभिव्यञ्जना में 
उन सभी विद्वानों की कृतियों ने प्रकाश-स्तम्भ का कार्य किया है । उनके कृपा-प्रसाद 
से ही यह ग्रन्थ पूर्ण किया जा सका है, इसमें जो भी ग्राह्य है वह उनका ही है जो 
अग्राह्य है वह लेखक का असफल प्रयास मात्र है । 

अन्त में साहित्य भण्डार के अध्यक्ष रतिराम शास्त्री जी को भी धन्यवाद एवं 
साधुवाद देना लेखक अपना परम कत्तव्य समझता है, जिनके अनुरोध से ही इस 
कायं का समापन हो सका है । साथ ही प्रिय वत्स राजकिशोर शर्मा को भी आधुवाद 
देना आवश्यक है, जिन्होते मुद्रण के कार्य में अथक परिश्रम किया हे । 

ग्रन्थ को शुद्ध एवं उपयोगी बनाने का पूर्ण ध्यान रक्खा गया है तथापि 
साधनाभाव अथवा हृष्टि-दोष के कारण कुछ कमियाँ रह जाना सम्भव ही है। 
स्नेहशील विद्वज्जनों के सत्परामर्श से उन कमियों को दूर करने का प्रयत्न किया 
जायेगा | यदि इससे पाठक जन का कुछ भी उपकार हो सका तो लेखक अपने प्रयास 
को सफल समझेगा । 

--लेखक 
JALA 

हिन्दी-व्याख्या सहित इस दशरूपक का पाठकवृन्द ने यथेष्ट स्वागत किया है! 
साथ ही अपने सत्परामर्श से हमारा महान्‌ उपकार किया है । एतदर्थ हम पाठकों के 
प्रति हादिक कृतज्ञता प्रकट करते हैं और आशा करते हैं कि आप भविष्य में भी 
हमारा उत्साह संवधित करते रहेंगे । 

--लेखक 
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प्रमुख सहायक ग्रन्थों के संकेत तथा विवरण 
भूमिका 

१. संस्कृत नाट्यविद्या का. परिचय; भरत के पूर्ववर्ती आचार्य, भरत का 
नाट्यशास्त्र, नाट्यशास्त्र के कर्ता तथा समय, भरत के परवर्ती आचाय, नाट्यशास्त्र 
के व्याख्याकार, नाट्यशास्त्र के आधार पर लिखे गये स्वतन्त्र ग्रन्थ, काव्यशास्त्र के 
ग्रन्थ जिनमें नाटयसम्बन्धी विवेचन है । 

२. धनञ्जय और उसका दशरूपक; धनञ्जय का समय, दशरूपंक का आधार, 
दशरूपक की शैली, दशरूपक की टीकाएँ और धनिक का दशरूपावलोक, धनिक का 
समय तथा कृतियाँ आदि । 

३. दशरूपक के प्रतिपाद्य विषय पर एक हृष्टि । 

४. रस-सिद्धान्त और दशरूपक का मन्तव्य; आचार्य भरत, अलङ्कारवादी 
आचार्यो का रसविषयक दृष्टिकोण, ध्वनिवादी आचार्य तथा रससिद्धान्त, ध्वनिविरोधी 
किन्तु रसवादी आचायं, भरत के रससूत्र की विविध व्याख्याये [भट्टलोल्लट, श्रीशङ्कुक 
भट्टनायक, जभिनवगुप्त], दशरूपक का रसविषयक मन्तव्य | 

५. संस्कृत साहित्यशास्त्र विशेषकर नाट्यशास्त्र को दशरूपक की देन । 
प्रथम प्रकाश--नायक-नायिका भेद 

मङ्गलाचरण १. ग्रन्थ का प्रयोजन ३. नाट्य का स्वरूप ६. रूपको के भेद ८, 
नाट्य, नृत्त एवं नृत्य का अन्तर ८. रूपको के भेदक तत्त्व १२, वस्तु के भेद-प्रभेद १२; 


nafga कथावस्तु के भेद १३, इतिवृत्त का फल २७, अर्थे-प्रकृतियां १८, 


कार्यावस्थायें २१, सन्धियाँ २४. मुख सन्धि तथा उसके अङ्ग २६, प्रतिमुख सन्धि तथा 
उसके अङ्ग ३६, Wafer तथा उसके अङ्ग Yo, अवमर्श सन्धि तथा उसके अङ्ग ६३, 
निर्वहण सन्धि तथा उसके अङ्ग ८१, सन्ध्यङ्गों का प्रयोजन ९५. वस्तु-निबन्धन की 
इष्टि से वस्तु-विभाजन ६६, घिष्क्रम्भक आदि अर्थोपक्षेपक ६०, नाट्योक्ति की दृष्टि 
से वस्तु के भेद (जनान्तिक इत्यादि) १०२ । 
द्वितीय प्रकाश--नायक-नायिका भेद 

नायक के गुण १०६, नायक के प्रकार (धीरोदात्त इत्यादि) ११३, नायक 
की श्युज्भाररत सम्बन्धी अवस्थायें (दाक्षिण्य आदि) १२२, नायक के सहायक १२७, 
नायक के सात्त्विक गुण १२६, नायिका-भेद (स्वकोया इत्यादि) १३४, नायिका के 
अन्य भेद (स्वाधीनपतिका आदि अवस्थायें) १५, नायिका की सहायिकायें १६०, 
नायिकाओं के अलङ्कार १६१, नायक के अन्य सहायक १७६, भारती आदि वत्तियाँ 
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१८२, (वत्तियो के विषय में) उद्भट के अनुयायियो के मत का निराकरण १९७, 
नाट्य-प्रवृत्तियां (भाषा आदि) १६६ । 
तृतीय प्रकाश--रूपकों के प्रकार 

नाटक २०६, भारती वृत्ति, २१०, भारती वृत्ति के अङ्ग (प्रस्तावना तथा 
उसके अङ्ग कथोद्घात, वीथ्यद्ध आदि) २१०, नाटक को वस्तु-योजना २३० 
(सस्धियाँ, अङ्कविभाजन, अनुचित इतिवृत्तांश का त्याग, रस-योजना, अङ्क-संख्या), 
प्रकरण २३७, नाटिका २३६, भाण २४३, प्रहसन २४६, डिम २४८, व्यायोग २४६, 
समवकार २५०, वीथी २५३, AS (उत्सृष्टिकाङ्क) २५४, ईहामृग २५५ । 
चतुर्थं प्रका श--रस-विवेचन 

रस-लक्षण २५६, विभाव २५८, अनुभाव १६१, सात्त्विक भाव २६४, 
व्यभिचारी भाव २६७, स्थायी भाव (भावों के विरोधाविरोध पर विचार) ३०१, 
स्थायी भावों को संख्या २१३, नाट्य में शान्त रस का निषेध ३१३, स्थायी भाव 
तथा रस का काव्य से सम्बन्ध ३१७, ध्वनिवादी का (व्यङ्गचव्यञ्जक भाव) पूर्व पक्ष 
३१८, दशरूपक का सिद्धान्त (भाव्यभावक सम्बन्ध) ३३२, रसास्वाद रसिक को 
होता है (रस का आश्रय) ३४२, रस की प्रक्रिया तथा स्वरूप ३४८, रसास्वाद में 
चित्त का विकास आदि चार अवस्थायं ३४८, सभी Cal की आनन्दरूपता ३५०, 
शान्त रस का भी विकास आदि चार अवस्थाओं में अन्तर्भाव!३५२, रस-प्रक्रिया तथा 
रस-स्वरूप का उपसंहार ३५४, रसो के लक्षण, भेद तथा उदाहरण ३५७, शशु द्ग।र- 
रस ३५८, श्रृङ्गार के भेद (अयोग, fasam, सम्भोग) ३६५, वीर रस ३८५, 
बीभत्स रस ३८७, रोद्र रस ३८६, हास्य रस (६ प्रकार का हास) ३९१, अद्भुत 
रस ३६४, भयानक रस ३९५, करुण रस ३६६, उक्त रसों में भक्ति आदि अन्य रसों 
का अन्तर्भाव ३६७, नाटयलक्षण तथा न।ट्यालड्कारों का अन्तर्भाव ३६५, ग्रन्थ का 
उपसंहार ३६६ । 
परिशिष्ट १. दशरूप्रकावलोके समुपन्यस्तानां ग्रन्थानां ग्रन्थकाराणां चानुक्रमणिका 
परिशिष्ट २. उदाहूतपद्यानुक्रमणिका | 
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अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ (अभि० शा०), कालिदास; साहित्य भण्डार, मेरठ, 

अभिनयदपंण, नन्दिकेश्वर; Fo एल० मुखोपाध्याय, कलकत्ता १९५७. 

अभिनव भारती (अभि० ato), अभिनवगुप्त, गायकवाड़ ऑरियण्टल सीरीज, 
बड़ौदा- 

अमरुशतक (अमरु०), अमरु; मित्र प्रकाशन, इलाहाबाद १९६१. 

उत्तररामचरित (Sato), भवभूति; चोखम्बा संस्कृत सीरीज, बनारस १६५३. 

कर्पूरमञ्जरी, राजशेखर; रूपरेल कालेज, बम्बई १६. 

कादम्बरी, वाणभट्ट, साहित्य भण्डार, मेरठ, 

कामसूत्र, वात्स्यायन; निर्णयसागर प्रेस, बम्बई १८९१. 

काव्यप्रकाश (का० प्र०), मम्मट, साहित्य भण्डार, मेरठ १८६७. 

काव्यादर्श, दण्डी; जीवानन्दविद्यासागरव्याख्यासहित, चेन्नपुरी १६५२. 

काव्यानुशासन (काव्यानु०). हेमचन्द्र; महावीर जैनविद्यालय, बम्बई १९३८. 

काव्यालङ्कार, भामह; बिहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, 

काव्यालङ्कार, रुद्रट; वासुदेव प्रकाशन दिल्ली, १६६५. 

काव्यालङ्कारसंग्रह, उद्भट; निर्णयसागर प्रेस, बम्बई १९२८. 

काव्यालड्कारसूत्रबृत्ति, वामन; आत्माराम एण्ड सन्स, दिल्ली १९५४. 

किरातार्जुनीय (किरात०) भारवि; चोखम्मा संस्कृत सीरीज, बनारस, १६५२. 

कुमारसम्भव (कुमार०), कालिदास; निर्णयसागर० १६५५. 

गाथासप्तशती (गाथा०) हाल; प्रसाद प्रकाशन, पूना १६५६. 

दशरूपक (axo) धनञ्जय तथा धनिक; (i) निर्णयसागर प्रेस, बम्बई ¦ ९४१. 

(अवलोकसहित) 

( (1) प्रभा (सं०) व्याख्यासहित; गुजराती प्रेस, बम्बई १९२७. 

u (iii) अंग्रेजी अनुवाद हाँस); मोतीलाल बनारसीदास, दिल्ली १९६२. 

a (iv) हिन्दी दशरूपक; साहित्य निकेतन, कानपुर १९६६. 

ʻ (४) चन्द्रकला हिन्दी व्याख्या; चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी, १९६७. 

(vi) भारतीय नाट्यशास्त्र की परम्परा ओर दशरूपक; राजकमल प्रकाशन 

दिल्ली. 

दी टाइपूस ऑफ संस्कृत ड्रामा, मनकड, 

ध्वन्यालोक (ध्वन्या०), आनन्दवद्धेन; गौतम बुक डिपो, दिल्ली १९५२. 

ध्वच्यालोकलोचन (लोचन), अभिनवगुप्त; मोतीलाल बनारसीदास, दिल्ली १९६३. 

नागानन्द, हर्ष, चौखम्बा संस्कृत सीरीज, बनारस १९५६. 

नाट्यदर्पण (Ato द०), रामचन्द्र, गुणचन्द्र, (हिन्दी व्याख्या) दिल्ली विश्वविद्यालय, 
१९६१. 
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नाट्यशास्त्र (ना० शा०) भरतमुनि, गायकवाड़ ऑरियन्टल सीरीज, बडोदा, 

नाट्य शास्त्र, भाग १ (अनुवाद तथा व्याख्या सहित), मोतीलाल बनारसीदास, 
दिल्ली १६६३. 

प्रतापरुद्रयशो भूषण (Tato), विद्यानाथ; बालमनोरमा प्रेस, मद्रास १६५०. 

wg हरिशतक, भतृहरि; 

भावप्रकाशन (भा० प्र०), शारदातनय; ऑरियण्टल इन्स्टीटयट, बड़ौदा १६३०. 

भोजप्रबन्ध, बल्लाल, साहित्य भण्डार, मेरठ 

महावीरचरित (वीरचरित) भवभूति; चौखम्बा विद्याभवन, बनारस १६५४५: 

माघकाव्य (माघ), माघ; निर्णयसागर० १६५७. 

मालतीमाधव (सालती०), भवभूति, निर्णयसागर० १६३६. 

मालविकागर्निमित्र, कालिदास; निर्णयसागर० १६५०. 

मुद्राराक्षस, विशाखदत्त; साहित्य भण्डार, मेरठ. 

मृच्छकटिक, शूद्रक; साहित्य भण्डार, मेरठ १६६८. 

मेघदूत (मेघ०), कालिदास; साहित्य भण्डार, मेरठ. 

रघुवंश (wo), कालिदास; निर्णयसागर० १६४५. 

रत्नावली, हर्ष; सहित्य भण्डार, मेरठ. 

रसगउङ्ाधर, पण्डितराज जगन्नाथ; चौखम्बा विद्याभवन, बनारस १६५५. 

रसतरङङ्गिणी, भानुदत्तः वेङ्कटेश्वर प्रेस प्रकाशन. 

रसाणंवसुधाकर, शिङ्गभूपाल; 

वक्रोक्तिजीवित (वक्रो क्ति०), HAH, Fo एल० मुखोपाध्याय, कलकत्ता १६६१. 

विक्रमोर्वशीय (विक्रमोर्वंशी), कालिदास; चौखम्बा संस्कृत सीरीज १९५३. 

वेणीसंहार (वेणी०), भट्रनारायण; साहित्य भण्डार, मेरठ १६०. 

व्यक्तिंविवेक, सहिमभट्ट; चौखम्बा संस्कृत सीरीज, बनारस. 

सरस्वतीकण्ठाभरण (Ato Ho), भोजराज; निर्णयसागर प्रेस बम्बई. 

साहित्यदर्पण (ato ao), विश्वनाथ; चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी १६५७. 

संगीतरत्नाकर, शाङ्ग देव; अड्यार लाइब्रेरी १६४४. 

संस्कृत-नाटक, ए० बी० कीथ; मोतीलाल बनारसीदास, दिल्ली १९६५. 

संस्कृत पोयटिक्स, एस० के० So; Fo एल० मुखोपाध्याय, कलकत्ता १६६०. 

हनुमन्नाटक (महानाटक), (दामोदर मिश्र ? ), जीवानन्द विद्यासागर, कलकत्ता १८६०. 

हिस्ट्री आफ da पोयटिक्स (HSP) पी० वी० काणे; मोतीलाल बनारसीदास; 

दिल्ली. 
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१. संस्कृत नाटयविद्या का परिचय 
लक्ष्यग्रन्थों की श्रीदृद्धि के उपरान्त ही लक्षण-ग्रन्थों की रचना हुआ करता 
है । उन लक्षण-ग्रन्थों में लक्ष्य-ग्रन्थों का आश्रय लिया जाता है और उनकी विशेष- 
ताओ को ध्यान में रखकर कुछ ऐसे नियमों का अन्वेषण किया जाता है, जो भावी 
कला-कृतियों के लिये मानदण्ड निर्धारित किया करते हैं । फलतः जिस प्रकार 
रामायण, महाभारत तथा कालिदास आदि के काव्यों का आश्रय लेकर अलङ्कार शास्त्र 
का उद्भव तथा विकास हुआ होगा उसी प्रकार किसी समृद्ध रूपक-परम्परा के 
आधार पर ही प्रथमतः नाटयशास्त्र-विषयक ग्रन्थों की रचना हुई होगी । यह कहना 
कठिन है कि भारतीय रूपक की प्राचीनतम रचनाएँ कोन सी थीं और उनके आधार 
पर सर्वप्रथम कौन सा नाटय-सम्बन्धी ग्रन्थ लिखा गया । भारतीय परम्परा के अनुसार 
त्रेता युग में ब्रह्मा द्वारा नाटक की उत्पत्ति हुई । ब्रह्मा ने ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद 
तथा अथवंवेद के आधार पर नाट्यवेद की रचना की | यह नाट्यवेद पञ्चम 
वेद है, जिसमें पाठय, गीत, अभिनय तथा रस चारों तत्वों को क्रमशः ऋक्‌, साम, 
यजुष्‌ तथा अथर्ववेद से लिया गया है । ब्रह्मा की प्रेरणा से विश्वकर्मा ने नाट्य- 
ag की रचना की और भरतमुनि ने अभिनय की व्यवस्था को । भरत ने अपने 
सौ शिष्यों तथा अप्सराओं को नाट्यकला की शिक्षा दी । नाट्यकला को पूर्ण 
बनाने के लिये शिव ने नाट्य के साथ ताण्डव का और पार्वती ने लास्य का समावेश | 
कर दिया । । i 
आधुनिक हृष्टि से यह समझा जाता है कि सम्भवत: भरत के नाटययशास्त्र 
की प्रामाणिकता सिद्ध करने के लिये एवं इसके माहात्म्य की ala के लिये ही इस 
आख्यान की कल्पना की गई होगी । फिर भी इससे कतिपय तथ्यों पर अवश्य प्रकाश 
पड़ता है । इससे प्रकट होता है कि भारत में अति प्राचीन काल में नाट्य काव्यों 
का विकास हो चुका था, जिनके आधार पर नाटयकाव्य का शास्त्रीय विवेचन करने की 
आवश्यकता का अनुभव किया जाने लगा था । किन्तु प्रश्‍न ag है, इस आवश्यकता 
का सर्वप्रथम किस आचार्य ने अनुभव किया, क्या भरतमुनि का नाट्यशास्त्र ही 
नाटयविद्या का प्रथम शास्त्रीय विवेचन है अथवा इससे पूर्व भी कोई नाट्यशास्त्र 
सम्बन्धी ग्रन्थ रहे होंगे ? इस प्रश्‍न का उत्तर निश्चित रूप से तो देना कठिन है, 
!, क्योंकि भारत के प्राचीन राजनैतिक और सामाजिक इतिहास के समान साहित्यिक 
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इतिहास का भी बहुत धुंधला सा आभास मिलता है । फिर भी नाटय-साहित्य के 
विवेचन से इसके कुछ संकेत उपलब्ध हो सकते हैं । 

नाट्य-सम्बन्धी साहित्य के आचार्यो का निम्न प्रकार से वर्गीकरण किया जा 
सकता है (मि०, ato द० भूमिका Jo ८८)-- 

(१) भरत के पूर्ववर्ती आचारय जिनके यत्र-तत्र उल्लेख मिलते हैं, किन्तु 
रचनाएं अप्राप्य हैं । 


(२) भरत का नाट्यशास्त्र | 

(३) भरत के पूर्ववर्ती या परवर्ती आचार्य जिनकी “सम्पूर्ण रचनाएँ अनुपलब्ध 
हैं, किन्तु अन्य आचार्यों ने उनका उल्लेख किया है अथवा कहीं-कहीं उनके उद्धरण 
भी दिये हैं; जसे कोहल आदि । 

(४) नाट्यशास्त्र के व्याख्याकार कीतिधर, भट्टोद्भट, भट्टलोल्लट तथा 
अभिनवगुप्त आदि । 

(५) नाट्यशास्त्र के आधार पर स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखने वाले धनञ्जय आदि | 

(६) काव्यशास्त्र पर ग्रन्थ लिखने वाले आचायं, जिन्होंने कुछ अध्यायों में 
नाट्यशास्त्र का भी विवेचन किया है, जैसे भोजराज, विश्वनाथ इत्यादि । 

(१) भरत मुनि के पूर्ववर्ती आचार्य-पाणिनि (४.३. ११०. १११) ने 
शिलालिन्‌ और कृशाश्‍व के नटसूत्रों का उल्लेख किया है। प्रो० हिलब्रान्ड का सुझाव 
है कि ये कृतियाँ भारतीय नाट्य की प्राचीनतम पुस्तकें सानी जानी चाहिए । किन्तु 
वेबर तथा कोनो के अनुसार ये Ata) तथा नट का काम करने वालों के लिये लिखे 
गये ग्रन्थ थे । कोथ का भी वही मत है (सं० नाटक Jo RoR) । दूसरी ओर मनमोहन 
घोष (ato शा० भूमिका Jo LXIV) का विचार है कि यहाँ ‘ae’ का अर्थ अभिनेता 
ही है । इस प्रकार पाणिनि के समय (चौथी शताब्दी ई० Go) में नाट्य सम्बन्धी 
ग्रन्थों का होना विवादास्पद ही है । पतञ्जलिक्कत महाभाष्य (लगभग १५० Fo go) 
में नाटय कला के अधिक विकसित रूप के संकेत अवश्य मिलते हैं, फिर भी उनके 
आधार पर यह नहीं कहा जा सकता कि उस समय कोई नाट्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ 
रचा जा चुका था | अभिनवगुप्त ने एक स्थान पर संग्रह और दूसरे स्थान पर संग्रहकार 
का उल्लेख किया है । भरत ने भी संग्रह श्लोकों के नाम से कुछ श्लोक उद्धृत किये 
हैं (६. ३. १०) । ऐसा प्रतीत होता है कि नाट्यविषयक संग्रह ग्रन्थ भरत से पुर्व ही 
प्रचलित रहा होगा और अभिनवगुप्त भी उससे परिचित रहे होंगे । भरत ने पूर्वा- 
चार्यो की अन्य कारिकाएँ भी 'भवन्ति चात्र श्लोकाः' अथवा 'अत्रार्ये भवतः इत्यादि 
प्रकार से उद्धूत की हैं । ऐसे लगभग १०० पद्य नाट्यशास्त्र में हैं। इनसे भी ag 
प्रकट होता है कि भरत से पहिले भी नाट्यविषयक ग्रन्थ लिखे गये थे । यद्यपि कुछ 
उल्लेखों से यह विदित होता है कि भरत ने अग्निपुराण के आधार पर नाट्यशास्त्र 
की रचता की थी तथापि युक्ति और प्रमाणों के आधार पर ag सिद्ध किया जा 
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चुका हे कि अग्तिपुराण का साहित्यशास्त्र सम्बन्धी विवेचन aga बाद का है वह 
नाट्यशास्त्र का आधार नहीं हो सकता (HSP Jo ३--६) | इस प्रकार वर्तमान काल 


में उपलब्ध नाटय-विषयक ग्रन्थों में भरत का नाट्यशास्त्र ही सबसे प्राचीन माना 
जाता है । 


(२) भरत का नाटयशास्त्र--यह संस्कृत काव्यशास्त्र एवं नाट्यशास्त्र का 
प्राचीनतम उपलब्ध ग्रन्थ है । इसमें नाट्य, नृत्य, सङ्गीत तथा अलङ्कार आदि सभी 
विषयों का विवेचन किया गया है, नाटय तथा रस का अत्यन्त विस्तृत विवेचन है । 
इसमें ३७ अध्याय हैं । विद्वानों का विचार है कि ३६ अध्याय प्राचीन हैं और ३७वाँ 
अध्याय बाद में जोड़ा गया है । यहाँ प्रथम अध्याय में नाटक तथा नाट्यवेद की 
उत्पत्ति का वर्णन है । द्वितीय अध्याय में नाट्यगृह की रचना आदि का वर्णन है। 
तृतीय अध्याय में महादेव, ब्रह्मा, विष्णु, बृहस्पति, ye की पूजा का वर्णन है । चतुर्थ 
अध्याय में देवों के समक्ष अमृत-मन्धन और महादेव के समक्ष त्रिपुरदाह नामक रूपको 
के अभिनय की कथा है तथा ताण्डव नृत्य के उद्भव एवं शिक्षण का निरूपण है । 
पञ्चम अध्याय में पूर्व रङ्ग, नान्दी, प्रस्तावना आदि का वर्णन है । षष्ठ अध्याय में स्थायी 
भाव, रस आदि का विशद वर्णन है तथा सप्तम में भाव, विभाव, अनुभाव सात्त्विक 
भाव और व्यभिचारी भावों का निरूपण किया गया है । अष्टम में सात्त्विक, आङ्गिक, 
वाचिक और आहार्य चार प्रकार के अभिनयों का स्वरूप दिखाया गया है आगे € से 
१२ तक के अध्यायों में आङ्गिक अभिनय का विस्तृत वर्णन है । अग्रिम अध्यायो के 
विषय निम्न प्रकार हैं--१३ भारती आदि वृत्तियों तथा प्रबृत्तियो का निरूपण । 
१४-१५ वाचिक अभिनय । १६. छन्द, नाटयलक्षण, अलङ्कार, काव्य के दोष तथा 
गुण आदि । १७. भाषाओं के लक्षण । १८. दशरूपकों के लक्षण । १६. Yo. वस्तु, 
सन्धि, सन्ध्यङ्ग, भारती आदि वृत्तियों के अङ्ग । २१. आहार्य अभिनय 1 २२. युवतियों 
के अलङ्कार, नायिका की अवस्थाएँ । २३. नारी की प्रकृति । २४. नायक-नायिका के 
प्रकार | २५. अभिनय-सम्बन्धी निर्देश, नाटयोक्ति। २६-२७. नाटय प्रयोग । २८. 
आतोद्य-प्रयोग : २६. आतोद्य-विधान | ३०. सुषिर आतोद्य का स्वरूप । ३१-३२ ताल- 
लय आदि ३३. गायक, वादक का गुणदोष-विचार । ३४. मृदङ्गो का वर्णन । ३५. 
पात्रों की भूमिका की व्यवस्था । ३६. पूर्वेरङ्गविधानकथा । ३७. नाट्यावतार, नाटय- 
माहात्म्य | 


गायकवाड़ ऑरियन्टल सीरीज बड़ौदा के संस्करण के अनुसार उपर्युक्त 
विषय-सूची दी गई है । भिन्त-भिन्न संस्करणों में अध्यायों की श्लोक संख्या तथा 
विषय-प्रतिपादन में अन्तर है । - 
. नाट्यशास्त्र के कर्ता तथा समय--नाटयशास्त्र के उपलब्ध स्वरूप में कई 
पाठ-भेद मिलते हैं । अतः यह कहना कठिन है कि नाट्यशास्त्र का असल रूप क्या 
था, क्या ag समस्त नाट्यशास्त्र एक ही भरत नामक आचायं की रचना है तथा 
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इसकी रचना का कोई एक निश्चित समय भी है । विद्वानों का विचार है कि वर्तमान 
नाट्यशास्त्र एक काल की रचना नहीं अपितु शताब्दियो के साहित्यिक प्रयास का 
फल है । नाट्यशास्त्र में तीन अंश हैं-- (१) गद्य भाग--यह सूत्र यथा भाष्य के रूप 
में है । इसकी शेली यास्क के निरुक्त की शैली से मिलती है । जैसे--विभावानुभाव- 
व्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः । को वा दृष्टान्त इति चेद्‌ उच्यते । रस इति कः 
पदार्थ: ? उच्यते--आस्वाद्यत्वात्‌ (ना० शा० ६ श्लोक ३१ से आगे गद्य) । कुछ 
विद्वानों का विचार है कि यही अंश इस ग्रन्थ का मूल भाग है अन्य अंश कालान्तर में 
जोडे गये हैं । (२) सुत्रविवरणस्वभावा कारिकार्ये--सूत्र तथा भाष्य के अभिप्राय को 
विस्तारपूर्वक समझाने के लिये ५००० से ऊपर कारिकायें हैं, जिनमें विविध शङ्काओं 
का समाधान भी किया गया है। (३) अन्य श्लोक, जो तीन प्रकार के हैं-- 
(क) आनुबंश्य--भरत के नाट्यशात्र में १५ अनुष्टुभ और १६ आर्या “छन्द ऐसे हैं 
जिनका इस नाम से निर्देश किया गया है । अभिनव भारती (६३५) से ऐसा प्रतीत 
होता है कि नाट्य-विषयक कुछ मन्तव्य गुरुशिष्यपरम्परा से प्रचलित थे, 'उनका ही 
'अत्रानुबंश्यौ भवतः' इत्यादि रूप से नाट्यशास्त्र में संग्रह कर दिया गया है (ख) सूत्रा- 
नुबिद्ध (अनुबद्ध) श्लोक--अनेक पद्यों को सुत्रानुबिद्धे आये भवतः” इत्यादि प्रकार से 
उद्धृत किया गया है । इनमें सूत्र का भाव सरल रूप से प्रकट किया गया है । अभि- 
नवभारती के अनुशीलन से प्रतीत होता है कि ये पद्य भरत-रचित ही हैं । (ग) पूर्वा- 
चार्यो की कारिकायें "भवन्ति चात्र श्लोकाः? अथवा ‘aaa waa: इत्यादि कहकर 
भी लगभग १०० पद्य उद्धृत किये गये हैं । अभिनवभारती के अनुसार ये पद्य प्राचीन 
आचार्यो के हैं जिन्हें भरतमुनि ने यथास्थान रख दिया है--'ता एता ह्यार्या एकप्रघट्ट- 
कतया पूर्वाचायेरलक्षणत्बेन पठिता मुनिना तु सुखसंग्रहाय यथास्थानं निवेशिताः (ना० 
शा० Jo ३२७-३२८) | 


इस विवेचन से ag प्रकट होता है कि नाट्यशास्त्र का वर्तमान रूप अनेक 
परम्परा-प्राप्त विद्याओं का समन्वित रूप है तथा इसका मूल रूप भरत मुनि द्वारा रचा 
गया है । किन्तु अभिनवगुप्त के समय से ही यह शङ्का की जाने लगी थी (जो आज 
भी की जाती है) कि भरत के किसी शिष्य ने नाट्यशास्त्र की रचना की थी । अभि- 
नवगुप्त ने इस शङ्का का निराकरण किया है (Ho १.७ Fo &)। भावप्रकाशन (दशम 
अधिकार Jo २८७) में ag भी बतलाया गया है कि नाट्यशास्त्र के दो रूप थे। एक 
द्वादश aga (१२०००) श्लोकों का था जो 'द्वादशसहस्री' कहलाता है और दूसरा षट्‌ 
aga (६०००) श्लोकों में संग्रहीत किया गया था जो 'षट्सहस्री' कहलाता है | 
धनिक ने 'षट्सहस्रीकृत्‌' के नाम से भरत का एक उद्धरण दिया है (अवलोक ४“२) । 
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नाट्यशास्त्र के समय के विषय में विविध मत हैं । म० हरप्रसाद शास्त्री ने 
इसका समय $o Go द्वितीय शती माना है । प्रो० लेबी के अनुसार नाट्यशास्त्र का 
रचना-काल क्षत्रपों के शासन का समय है। पी० वी० काणे ने लेवी के मत का खण्डन 
किया है (HSP, go ४०-४१) 1 कीथ का विचार है कि इसका रचनाकाल तीसरी 
शताब्दी से पूर्व नहीं हो सकता । उनके अनुसार बाह्य तथा आभ्यन्तर प्रमाणों के 
आधार पर भी इसी मत की पुष्टि होती g- (१) “संस्कृत के रूपको में पूर्वरङ्ग का 
एक प्रकार से अस्तित्व ही नहीं है; किन्तु नाट्यशास्त्र में उसका विस्तृत विवरण 
दिया गया है; इस तथ्य से कम परिष्कृत रुचि वाले युग का संकेत मिलता है। (२) 
“जिन प्राक्रतो से नाट्यशास्त्र परिचित है, वे स्पष्टतया अश्वघोष की प्राकृतों के बाद 
की हैं और भास के नाटकों में उपलब्ध प्राकृतों के साथ उनका अधिक सादृश्य है। 
किञ्च, नाट्यशास्त्र ने अर्धमागधी को मान्यता दी है जो इन दोनों में नाटककारों की 
रचनाओं में पायी जाती है किन्तु पश्चात्कालीन नाटककारों में नहीं! (३) भास ने एक 
नाट्यशास्त्र का स्पष्ट रूप में निर्देश किया है, और बहुत सम्भाव्य है कि वे और 
कालिदास दोनों वर्तमान ग्रन्थ के किसी पूवं रूप से परिचित थे' । (४) “भास ने अपने 
नाटकों के उपसंहार के आकार-प्रकार में अथवा रङ्गमञ्च से मृत्यु के दृश्यों के 
बहिष्कार में नाटयशास्त्र के नियमों का आँख मूँद कर पालन नहीं किया है, इससे 
इतना ही सूचित होता है कि जिस समय उन्होंने अपने नाटकों की रचना की थी उस 
समथ तक शास्त्र की नियामक शक्ति प्रतिष्ठित नहीं हुई थी (संस्कृत नाटक ०३११) । 

Sto पी० सी० सरकार ने वर्तमान नाट्यशास्त्र में महाराष्ट्र और नेपाल 
के उल्लेख के आधार पर इसका समय दूसरी शती के बाद माना है, क्योंकि नेपाल 
का प्रथम उल्लेख समुद्रगुप्त-प्रशस्ति में चतुर्थ शताब्दी के gard में हुआ है और महा- 
राष्ट्र का प्रथम उल्लेख 'महावंश' (पञ्चम शताब्दी) तथा ऐहोल अभिलेख (६३४ ई०) 
में हुआ है काणे महोदय ने इस मत के आधार को युक्तियुक्त नहीं स्वीकार किया 
(HSP. go ४२) । मनमोहन घोष ने भरत के भाषावंज्ञानिक तथा छन्द-सम्बन्धी 
विवेचन, केवल चार अलङ्कारों का वर्णन, उपाख्यान और भौगोलिक विवरण के 
आधार पर नाट्यशास्त्र का समय १०० Fo Fo तथा Roo ई० के मध्य निर्धारित 
किया है (वही go ४१) । पी० वी० काणे ने इन सभी मतों की परीक्षा करके अनेक 
युक्तियों तथा प्रमाणों के आधार पर यह सिद्ध किया है कि नाट्यशास्त्र का समय 
तीसरी शताब्दी के बाद का नहीं हो सकता (वही go ४७) | उनका विचार है कि 
वर्तमान नाट्यशास्त्र के षष्ठ सप्तम अध्याय, अभिनय-विषयक ८ से १४ तक के अध्याय 


तथा १७ से ३५ तक के अध्याय किसी एक समय ग्रथित किये गये होंगे । षष्ठ ओर 
सप्तम अध्याय के गद्य-अंश और arate, जिन्हें अभिनवगुप्त ने प्राचीन आचायों से 
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लिया गया बतलाया है, लगभग २०० $o Go में लिखी गई होंगी और जब अन्य 
अध्याय लिखे गये तब उसमें जोडी गई होंगी 1 (वही Jo 23) 

(३) भरत के पूर्ववर्ती या परवर्ती आचार्य--(जिनके उल्लेख या उद्धरण तो 
मिलते हैं किन्तु रचनाएँ उपलब्ध नहीं) । इस युग में अनेक आचायं हुए हैं, उदाहर- 
णार्थ कोहल, दत्तिल, शालिकर्ण (masi), बादरायण (बादरि), नखकुट्ट और अश्म- 
gg आदि का नाम बाद के नाटय-विषयक ग्रन्थों में नाट्यशास्त्र के प्रामाणिक ararat 
के रूप में आता है ! पी० वीर काणें ने वामन की काव्यालङ्कार सूत्रबृत्ति (१. ३. ७) 
कुट्रनीमत (५. १२३), तथा अभि० भा० (Ho ४) के साक्ष्य पर विशाखिल नामक 
एक पूर्ववर्ती नाट्याचार्य का भी उल्लेख किया है । उनका कथन है कि सम्भवतः अभि- 
नव के विचार में भरत भी विशाखिल से परिचित थे (HSP. go ५६) । निश्चित 
रूप से कहना कठिन है कि विशाखिल भरत के पूर्ववर्ती हैं समकालीन हैं अथवा पर- 
वर्ती । ना० शा० (३६, ६३) में कोहल का उल्लेख भी मिलता है । अभिनव गुप्त ने 
भी अनेकशः कोहल का उल्लेख किया है और कोहल को उद्धत भी किया है । भाव- 
प्रकाशन में अनेक बार कोहल के मत उद्धत किये गये हैं। अभि० Ato, रसाणंव- 
सुधाकर, कामशास्त्र और कुट्रनीमत में afaa या दत्तकाचार्य का उल्लेख मिलता है। 
रामकृष्ण कवि (J. Andhra H. R. S. Vol. iii p. 24) ने उनके ग्रन्थ 'गन्धवं- 
वेदसार’ का भी उल्लेख किया है (fao HSP go ५७) । सागरनन्दी तथा विश्वनाथ 
ने अश्मकुट्ट एवं नखकुट्ट का भी नाटयात्राय के रूप में उल्लेख किया है । सागरनन्दी 
के अनुसार बादरायण या बादरि भी कोई नाटयाचायं हैं (बही Fo ६२) 1 इसी प्रकार 
अन्य भी कुछ आचार्यो का उल्लेख मिलता है । उनकी कृतियाँ कौनसी थी तथा उनका 


समय क्या था ? यह कहना कठिन है । 

(४) नाट्यशास्त्र के व्याख्याकार--समय-समय पर नाट्यशास्त्र की अनेक 
व्याख्याएँ की गई, जिनमें आज किन्हीं के केवल नाम या संकेत ही मिलते हैं। ऐसा 
प्रतीत होता है कि नाट्यशास्त्र पर कोई वात्तिक था, जिसके कर्त्ता श्रीहर्ष या as 
थे । उनका वात्तिककृत्‌ या श्रीहर्षं के नाम से अनेक बार ऊल्लेख मिलता है (HSP 
go ५६) । भावप्रकाशन (To २३५) में सुबन्धु का भी नाटयदिषय के आचारं के 
रूप में उल्लेख है (सुबन्धुर्नाटकस्यापि लक्षणं प्राह पञ्चधा) । नान्यपति ? या नान्यदेव 
को भरत-भाष्य के कत्तां के रूप में स्मरण किया जाता है । शाङ्ग देव के सङ्गीत- 
रत्नाकर में नाट्यशास्त्र के व्याख्याकारों में लोल्लट, उद्भट, EHH, अभिनवगुप्त 
और कीतिधर का उल्लेख है 1 अभिनवगुप्त ने भट्टयन्त्र तथा भट्टनायक का भी उल्लेख 
किया है । Ho मो० घोष के अनुसार अभिनवगुप्त ने भट्ट उद्भट के मत को तीन 

बार, भट्ट लोल्लट को ग्यारह बार ओर शङ्कुक को पन्द्रह बार उद्द्ध,त किया है । 
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उद्भट के मत की भट्टलोल्लट ने आलोचना की है अत: उनका समय सप्तम-अष्टम 
शताब्दी मानना होगा, क्योंकि भट्टलोल्लट का समय अष्टम शती माना जाता है । 
शङ्कुक का समय नवम शताब्दी का प्रारम्भ माना जाता है । भट्टनायक का अभिनव- 
भारती में कई बार (Ao Ato घोष के अनुसार ६ बार) उल्लेख किया गया है, विशेष 
रूप से रस के प्रसङ्ग में । इनका समय नवम-दशम शताब्दी माना जाता है | इनका 
'हृदयदर्पण' नामक ग्रन्थ था जो उपलब्ध नहीं है । परवर्ती ग्रन्थों के उल्लेखों से यह 
प्रतीत होता है कि नाट्यशास्त्र के अन्य भी टीकाकार हुए होंगे आज तो अभिनव- 
गुप्त की 'अभिनव-भारती' नामक टीका ही उपलब्ध है । इसे 'नाट्यवेदविद़ृति' भी 
कहा जाता है । इसका समय दशम शताब्दी का अन्तिम तथा एकादश शताब्दी का 
प्रारम्भिक काल माना जाता है । (fao HSP qo ४७ तथा आगे; Sto रघुवंश ना० 
Wo Yo, Jo XVII) । अभिनवभारती में नाट्यशास्त्र के अन्य सभी विषयों के 
साथ-साथ रूपक एवं नाट्य सम्बन्धी मन्तव्यों का भी विशद विवेचन है। भारतीय 
काव्यशास्त्र एवं नाट्यशास्त्र के अध्ययन में अभिनवभारती का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । 


(५) नाट्यशास्त्र के आधार पर लिखे गये स्वतन्त्र ग्रन्य--भरत के नाटय- 
शास्त्र की जटिल एवं विस्तृत सामग्री के सरल संक्षिप्त विवेचन के लिये कुछ स्वतन्त्र 
ग्रन्थों की रचना भी की गई , धनञ्जय का दशरूपक उनमें से ही अन्यतम है जिसका 
विशद विवेचन आगे किया जा रहा है । यहाँ इस प्रकार के अन्य ग्रन्थों का संक्षिप्त 
परिचय देना आवश्यक प्रतीत होता है। 

नन्दिकेश्वर का अभिनयदर्पण--संगीतरत्नाकर (१:४६) में मतङ्ग के साथ 
नन्दिकेश्वर के मत का भी उल्लेख fear गया है । इसी प्रकार afana या afa- 
केश्वर के अन्य भी उल्लेख मिलते gı (HSP., go ५८, ६१) । नन्दिकेश्वर के 
समय आदि के विषय में विवाद है । रामकृष्ण कवि के अनुसार नन्दीशवरसंहिता के 
लेखक और अभिनयदर्पण के कर्ता नन्दिकेश्वर एक ही व्यक्ति हैं। नन्दिकेश्वर को 
संगीत के विषय में आचार्य मतङ्ग ने उद्धूत किया है | मतङ्ग का समय चतुर्थ शताब्दी 
के लगभग है । इस प्रकार नन्दिकेश्वर का समय तृतीय शताब्दी के लगभग हो सकता 
है । दुसरे विद्वान्‌ नन्दीकेश्वरसंहिता के कर्ता को अभिनयदपंण के कर्ता नन्दिकेश्वर से 
भिन्न मानते हैं । म० Alo घोष ने अभिनयदपंण के समय की परीक्षा करते हुए युक्ति 
तथा प्रमाणों के आधार पर यह निर्धारित किया है कि अभिनय-दर्पण १३ वीं शती 
के आरम्भ में विद्यमान था, यह तो निश्चित है, किन्तु ५ वीं शती से पूवं इसकी विद्य- 
मानता में सन्देह है । (अभि० द० इन्ट्रोडक्शन) 

डॉ० मनमोहन घोष ने अभिनयदर्पण (प्रथम संस्करण १६२४, द्वितीय 
संस्करण १६५६, प्रकाशक Ho एल» मुखोपाध्याय, कलकत्ता) का सम्पादन किया 
है । कुछ समय पूर्व (१६५७) नन्दिकेश्वर का एक अन्य ग्रन्थ 'भरतार्णवः भी अंग्रेजी 
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एवं तामिल के अनुवाद सहित तन्जोर सरस्वती महल सीरीज से प्रकाशित हुआ है 
जिसमें नर्तन (नृत्य) का विवेचन है (HS P-go ५८) । अभिनयदर्पण में कुल 
३८४ श्लोक हैं । ग्रन्थ का विभाजन अध्यायों आदि में नहीं किया गया । आरम्भ 
मे शिव को नमस्कार करके नाटय को उत्पत्ति का वर्णन हे, फिर नाटय-प्रशंसा की 
गई है । तदनन्तर नाटय नृत्य, नृत्त, सभा, पात्र आदि का लक्षण करके पूर्वरङ्ग का 
संक्षिप्त निरूपण किया गया है । फिर आड्धिक अभिनय का विशद विवेचन है । यही 
अभिनयदर्पण का सुख्य विषय है । इस ग्रन्थ का प्रतिपाद्य विषय ato शा० के अष्टम 
तथा नवम अध्याय के समान है । यह निश्चित रूप से कहना कठिन है कि नाटय- 
शास्त्र के इस विवेचन पंर अभिनयदर्पण का प्रभाव है अथवा अभिनयदर्पण का विवेचन 
नाट्यशास्त्र से प्रभावित है (विशेष द्र अभि० द० इन्ट्रोडक्शन) | 

(ii) सागरनन्दो का नाटकलक्षणरत्वकोश--इसका समय क्या है? यह 
निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । सम्भवत: इसका समय धनञ्जय के आस-पास 
ही है । इस ग्रन्थ में दशरूपक के समान ही नाट्यसम्बन्धी विवेचन है कहीं कहीं 
अभिनय-सस्बन्धी चर्चा भी है । अनेक स्थलों पर नाट्यशास्त्र की सामग्री को ज्यों का 
त्यों प्रस्तुत कर दिया गया है । इस ग्रन्थ का विशेष महत्त्व यह है कि इसमें हर्ष- 
वात्तिक, मातृगुप्त, गर्ग, अश्मकुट्ट, चखकुट्ट तथा बादरि नामक नाट्यकारों का उल्लेख 
किया गया है (Ho मो० घोष नाट्यशास्त्र का अनुवाद, Yo Jo L X VIL; fao, 
रघुवंश, Alo शा० Yo Fo XV) 1 आचार्य विश्वेश्वर का अनुमान है कि रामचन्द्र 
गुणचन्द्र के नाटयदर्पण में नाटकलक्षणरत्नकोष के कुछ मतों की और संकेत किया 
गया है । नाटकलक्षणरत्नकोष को सर्वप्रथम सिलवा लेवी ने (१६२२) प्रकाशित 
कराया था ! 

(iii) रामचन्द्र-गुण्चन्द्र का नाटयद्पण--रामचन्द्र गुणचन्द्र दोनों हेमचन्द्र 
के शिष्य माने जाते हैं । इनका समय १३ वीं शताब्दी हे । नाट्यदपंण में मुख्यतः 
नाट्यशास्त्र के २८ वें अध्याय के आधार पर eral का वर्णन किया गया है यह 
भी कहा जाता कि धनञ्जय के दशरूपक की प्रतिद्वन्द्विता में यह ग्रन्थ लिखा गया 
है । यह ग्रन्थ कारिका तथा वृत्ति के रूप में हैं समस्त ग्रन्थ चार विवेकों में विभक्त 
किया गया है । इसमें नाटयसम्बन्धी विषयों का विशद वर्णन है । नाट्यशास्त्र के 
साथ-साथ अभिनवभारती का भी पूरा उपयोग किया गया है । नाटय-विषय के 
अन्य लेखकों के मतों की आलोचना भी की गई है । विशेषकर दशरूपककार के मतों 
की अनेक स्थलों पर आलोचना की गई हैं । आचार्य विश्वेश्वर के अनुसार यहाँ १३ 
बार “अन्ये? 'केचित्‌' आदि शब्दों से धनञ्जय के मतों का उल्लेख किया गया है। 
“इनमें से दो स्थानों पर तो उनके मत की आलोचना करते हुए उन्हें 'न मुनिसमया- 
ध्यवसायिनः? और 'वृद्धसम्भ्रदायवन्ध्यः' अर्थात्‌ भरत मुनि के अभिप्राय को न॑ समझने 
वाला” कहा है (Ato co भूमिका Jo २१), यत्र तत्र भरत मुनि से मतों का भी 
परिष्कार किया गया है, उदाहरणार्थ भारती वृत्ति के विवेचन में उनका मत भरत 
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से भिन्न है । संक्षेप में संस्कृत नाट्यशास्त्र को उनकी विशेष देन इस प्रकार हैं-- 
(क) नाटिका तथा प्रकरणिका को जोड़कर १२ रूपक मानना । (ख) कैशिकी आदि 
वृत्तियो के आधार पर रूपको का वर्गीकरण ! (ग) रसो का सुखात्मक तथा दुःखा- 
त्मक दो वर्गों में विभाजन, श्ृद्धार, हास्य, वीर, अद्भुत और शान्त सुखात्मक हैं; 
किन्तु करुण, रौद्र, बीभत्स रौर भयानक दुःखात्मक हैं। (घ) at cat के अतिरिक्त 
स्नेह रस, व्यसन रस आदि की कल्पना । (ङ) नाट्य-सम्बन्धी लक्षणों में नवीन दृष्टि; 
जैसे उनका AS’ का लक्षण भरत तथा धनञ्जय आदि से अधिक परिष्कृत है । 
(a) 'देवीचन्ट्रगुप्त' इत्यादि के उद्धरण ऐतिहासिक हृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं । 


वस्तुतः रामचन्द्र गुणचन्द्र की संस्कृत नाट्यशास्त्र को अपूर्व देन है । उन्होंने 
अनेक अलभ्य रूपको के उद्धरण दिये हैं। नाट्य-सम्बन्धी विषय का नवीन ढंग से 
चिन्तन किया है । विरक्ति-प्रधान जैन समाज में श्ग्द्भार-प्रधान नाट्य साहित्य का 
आदर बढाया है । पूर्वाचार्यो द्वारा निर्णीत लक्षणों की आलोचना तथा उसमें संशोधन 
करके नाट्यशास्त्र में व्वतन्त्र विचार का art प्रशस्त किया हे (सि० ATo द० 
भूमिका) । सम्भवतः इसलिये वे गवं के साथ अपनी रचना को सवंथा मौलिक 
मानते हैं । 

हाकविनिबद्धानि दष्ट्वा रूपाणि भूरिशः । 
स्वयं च कृत्वा, स्वोपज्ञ नाटयलक्ष्म प्रचक्ष्महे ॥ (१/२) 


(IV) शारदातनय का आवप्रकाशन--पी० वी० काणे (Jo ४२७) के अनुसार 
इसका समय ११७५ तथा १२५० के मध्य È । गह अलङ्कार शास्त्र और नाट्यशास्त्र 
का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है इसमें दशरूपक की अपेक्षा अधिक विस्तार से नाटय-सम्बन्धी 
विषयों का निरूपण किया गया है । शारदातनय ने अपने पूर्ववर्ती आचायों का आधार 
लिया है और अपनी मौलिक हृष्टि भी रक्खी है । यहाँ भरत के अतिरिक्त, कोहल 
agga, हषं, सुबन्धु आदि के मतों का भी उल्लेख किया गया है । साथ ह्री ध्वनि- 
कार, रुद्रट, धनञ्जय धनिक, अभिनवगूप्त, भोज और मम्मट आदि के मत भी दिये 
गये हैं । यहाँ दशरूपक कारिका तथा अवलोक टीका के अनेक उद्धरण दिये गये हैं 
कहीं-कहीं उन्हें स्पष्ट करने का भौ प्रयास परिलक्षित होता है । एक स्थल पर 
सदाशिव का नामोल्लेख करके धनञ्जय की कारिका उद्धृत की गई है (Fo १५२) 
जो चिन्तनीय है 1 


भावप्रकाशन में नाट्य की रचता, नायक नायिका तथा रसों का ही विशेष 
रूप से विवेचन किया गया है । अभिनय आदि का भी संक्षिप्त वर्णन है । यहाँ 
रूपको तथा उपरूपकों का विस्तारपूर्वक वर्णन है । यत्र तत्र दार्शनिक विषयों की 
झलक भी दृष्टिगोचर होती है (जैसे सप्तम अधिकार Jo १८१°) 1 भारत 
के विवध प्रदेशों का भी वर्णन किया गया है। यह एक विशाल ग्रन्थ है जिसका ` 
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दस अधिकारों (अध्यायों) में विभाजन किया गया है । इन अधिकारों में क्रमशः निम्न 
विषयों का निरूपण है :--(१) भावनिर्णय (२) रस--स्वरूप, रस का आश्रय, संक्षिप्त 
रस-प्रक्रिया (३) रस के प्रकार तथा रसों का . स्वरूप । (४) श्यद्भार के आलम्बन 
नायक-नायिका का स्वरूप-निर्णय । (५) नायिका की अवस्थाएँ, नायिकाओं के अवान्तर 
भेद आदि । (६) शब्द तथा अर्थ का सम्बन्ध, शब्द-बृत्तियो के भेद, वाच्य आदि अर्थ 
का स्वरूप, संकेतित अर्थ के भद, दशरूपक की रस-प्रक्रिया (To १५२-१५४) इत्यादि । 
(७) नाट्य का लक्षण, नाट्य नृत्य तथा नृत्त का भेद, रज्-पूव रद्धा तथा सङ्गीत 
का संक्षिप्त परिचय, कथावस्तु वस्तुविभाजन आदि । (८) रूपको के प्रकार, उनके 
लक्षण उदाहरण आदि (दशरूपकलक्षण) । (९) बीस उपरूपकों का वर्णन, पात्रों की 
भाषा-सम्बोधन के प्रकार तथा कतिपय काव्य-परम्पराओं (कविसमयों)'का उल्लेख । 
(१०) नाटक की उत्पत्ति तथा भरत के नाट्यशास्त्र को रचना का संक्षिप्त निरूपण, 
अभिनय की संक्षिप्त प्रक्रिया, नृत्त के मार्ग तथा देशी भेदों का प्रयोग, विविध प्रदेशों 
के आकार वेष आदि का निरूपण । (विशेष zo भावप्रकाशन Preface) 


(४) शिङ्गभुपाल को नाटकपरिभाषा--इसका समय १३३० Fo के लगभग 
है (HSP go ४२३) । शिङ्गभ्रूपाल के रसार्णव सुधाकर तथा नाटक-परिभाषा दो ग्रन्थ 
हैं । नाटकपरिभाषा में केवल नाट्य विषय का वर्णन किया गया है तथा रसार्णव- 


सुधाकर में काव्य के अन्य विषयों के साथ-साथ नाट्य का भी संक्षिप्त वर्णन है । 


(VI) रूपगोस्वामी की नाटक चन्द्रिका--इसका समय १६वीं शताब्दी है । 
रूपगोस्वामी चैतन्य महाप्रभु के अनुयायी थे उन्होंने 'भक्तिरसामृतसिन्धु' तथा 
'उज्ज्वलनीलमणि' नामक दो काव्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों की रचना की है और नाटक- 
चन्द्रिका नामक नाटय-सम्बन्धी ग्रन्थ की भी । इस ग्रन्थ के आरम्भ में रूपगोस्वामौ 
ने बतलाया है कि उन्होंने भरत तथा 'रसार्णवसुधाकर' का अनुसरण किया है और साहि- 
त्यदर्पंण के मतों का निराकरण किया है; क्योंकि उसमें भरत के मन्तब्यों के विपरीत 
मत हैं । इसमें नाटय सम्बन्धी प्राय: सभी विषयों का विवेचन किया गया है, जैसे 
नायक-नायिका, नान्दी, सन्धि, पताका, विष्कम्भकः भाषा इत्यादि । यहाँ भारती 
आदि बृत्तियों और रसों के साथ उनके सम्बन्ध का भी विवेचन है । अधिकांश 
उदाहरण वैष्णव ग्रन्थों से लिये गये हैं (HSP. go ३१३) । इसमें साहित्यदर्पण 
से भी बहुत सी सामग्री ली गई है ओर उसकी आलोचना भी की गई है । परन्तु, 
sat कि कीथ का विचार है, नाटकचन्द्रिका साहित्यदर्पण की अपेक्षा कुछ सुधरी हुई 
या उत्कृष्ट नहीं. है (मि०, Fo नाटक Jo ३१४) | 

(VIL) सुन्दरमिक्ष का नाटचप्रदीप--सुन्दर मिश्र का समय १७वीं शताब्दी 

का आरम्भ है । नाट्यप्रदीप का रचनाकाल १६१३ Go है (Ho नाटक Jo ३१४ 
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तथा HSP. go ४२३) । ag ग्रन्थ दशरूपक तथा साहित्यदर्पण के आधार पर लिखा 
गया है | 

उपर्युक्त नाटय-सम्बन्धी ग्रन्थों के अतिरिक्त त्र्यम्बक के नाटकदीप, रुय्यक की 
नाटकमीमांसा, पुण्डरीक का नाटकलक्षण, त्रिलोचनादित्य का नाट्यालोचन तथा 
नन्दिकेश्वर का नाट्यार्णव इत्यादि ग्रन्थों के भी उल्लेख मिलते हैं (HSP, go 
४२३-४२४) | 

(६) काव्यशास्त्र के ग्रन्थ, जिनमें नाटय-सम्बन्धी विवेचन है- जिन ग्रन्थों में 
काव्यशास्त्र के सर्वाङ्गीण विवेचन के साथ-साथ नाटय-विषयों का भी विवेचन किया 
गया है, उनमें भोजराज के ग्रन्थ प्राचीन कहे जा सकते हैं । 

()/भोजराज का श्वृद्धारप्रकाश तथा सरस्वतीकण्ठाभरण--भोजराज का 
समय ११वीं शताब्दी है। श्यद्भारप्रकाश काव्यशास्त्र का एक सुविशाल ग्रन्थ है । 
इसमें ३६ प्रकाश हैं । इनमें ११वों प्रकाश से अन्त तक रस तथा भावों का विस्तार 
पूर्वक वर्णन किया गया है । इसी बीच १२वें प्रकाश में रूपकों का निरूपण है तथा २१ 
वें में नायक-नायिका का । sto राघवन्‌ ने ज्यु ङ्गारप्रकाश का विशद अध्ययन प्रस्तुत 
किया है । सरस्वतीकण्ठाभरण में ५ परिच्छेद हैं। इसके पञ्चम (परिच्छेद में रस, 
भाव, नायक-नायिका और उनके भेद तथा विशेषताओं, मुख आदि सन्धियों तथा 
भारती आदि चार वृत्तियो का निरूपण किया गया है । सरस्वतीकण्ठाभरण में ऐसे 
अनेक पद्य उद्धृत किये गये हैं जो धनिक कोवृत्तिमें है । यह निश्चित रूप से नहीं 
कहा जा सकता कि वहाँ सभी पद्य धनिक की वृत्ति से ही लिये गये gi किन्तु 
उनमें एक पद्य ऐसा भी है (लक्ष्मीपयोधरो० दश० ४७२) जिसे धनिक ने अपना 
कहकर (ममैव) उद्धृत किया था । इससे प्रतीत होता है कि सरस्वतीकण्ठाभरण का 
लेखक किसी अंश में दशरूपक का ऋणी हे । 


(i) हेमचन्द्रसुरि का काव्यानुशासन- हेमचन्द्र विविध विषयों के अनेक 
ग्रन्थों के कर्त्ता के प में प्रसिद्ध Fi उनका समय १२वीं शताब्दी है । कांव्यानु- 
शासन का रचना-काल ११३६-११४३ Fo माना जाता है । यह ग्रन्थ संकलन मात्र 
है । ग्रन्थ के तीन अंश हैं-सूत्र, बृत्ति तथा उदाहरण | समस्त ग्रन्थ आठ अध्यायों में 
विभक्त है, जिनमें काव्य के सभी अङ्कों का वर्णन किया गया है नाटय-सम्बन्धी विवेचन 
केवल तीन अध्यायों में है । द्वितीय अध्याय में. रस, स्थायी भाव, व्यभिचारी भाव 
तथा सात्त्विक भावों का विवेचन है । सप्तम में नायक-नायिका का तथा अष्टम में 
दृश्य (Hem) और श्रव्य काव्य और उनके भेद एवं लक्षण आदि का निरूपण किया 
गया है । काव्यानुशासन में अनेक आचार्यो तथा ग्रन्थों का उल्लेख किया गया है 
किन्तु दशरूपक अथवा धनञ्जय या. धनिक का कोई उल्लेख नही । 


(ii) विद्यानाथ का प्रतापरुद्रयशोभूषण--इसका समय चतुदश शताब्दी 
माना जाता है । ग्रन्य के तीन अंश हैं कारिका, वृत्ति और उदाहरण । उदाहरणों 
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की लेखक ने स्वयं रचना की है, जिनमें, तेलंगाना के राजा प्रतापरुद्रदेव की प्रशंसा 
की गई है । इस ग्रन्थ में नौ प्रकरण हैं, जिनमें से प्रथम प्रकरण में नायक, तृतीय में 
नाटक तथा चतुर्थ में रस का विवेचन है ! इस भाग में दशरूपक का पर्याप्त प्रभाव 
परिलक्षित होता है । लगभग १० उद्धरण दशरूपक से लिये गये हैं (Haas Intro 
P. xxviii) । इसके अतिरिक्त दशरूपक के मन्तव्यों की छाया भी कतिपय स्थलों पर 
दृष्टिगोचर होती है। 


(iv) विश्‍वनाथ का साहित्यदर्षण--विश्वताथ का समय चलुर्दश शताब्दी है । 
१३००-१३५८४ Fo के मध्य साहित्यदर्पण को रचना की गई होगी । अन्तः साक्ष्य 
तथा बाह्य साक्ष्य के आधार पर भी इसी समय की पुष्टि होती है (HSP go २६६- 
३०२) । साहित्यदर्पण में काव्यशास्त्र के सभी विषयों का सरल सुबोध भाषा शैली में 
विवेचन किया गया है । यह काव्यप्रकाश की शेली पर लिखा गया ग्रन्थ है । इसमें 
काव्यप्रकाश की अपेक्षा नायक नाथिका वर्णन तथा नाटय-बिषय का विवेचन अधिक 
है । इसमें दस परिच्छेद हैं । नाटय-विषय की हृष्टि से तृतीय तथा षष्ठ परिच्छेद का 
ही महत्त्व है । तृतीय परिच्छेद में नायक-नायिका तथा रस का विवेचन है तथा षष्ठ 
परिच्छेद में रूपक, उपरूपक एवं उनके विविध अङ्गों का विस्तारपूर्वक निरूपण किया 
गया है । इसके नाट्य-सम्बन्धी विवेचन में भरत से नाट्यशास्त्र की सामग्री का 
उपयोग करते हुए दशरूपक और इसकी टीका का पर्याप्त आधार लिया गया है 1 
कहीं-कहीं दशरूपक की पदावली को ज्यों का त्यों और कहीं कुछ परिवर्तन के साथ ले 
लिया गया हैं । धनिक के नाम से दशरूपक को उद्धृत भी किया गया है (६:६४) । 

करुण-विप्रलम्भ रस के विवेचन में (३२०६) 'अभियुक्ताः' (= बिद्वान्‌) शब्द 
का प्रयोग करके दशरूपक के मत का उल्लेख किया गया है । इससे प्रतीत होता है कि 
दशरूपककार के प्रति विश्वनाथ का समादर भाव था । यह दूसरी बात है कि 
विश्वनाथ ने यत्र-तत्र दशरूपक के मन्तव्यों को आलोचना भी की है । (उदाहरणाथ 
दश० २:४३ की सा० Fo ३:४३ में आलोचना की गई है) । इसके अतिरिक्त 
साहित्यदर्पण में दशरूपक की अपेक्षा कुछ अधिक नाट्य-विष्रयों का निरूपण किया 
गया है; Wa वहाँ नाटयलक्षण और नाटयालङ्कार का विवेचन किया गया है, जिसे 
दशरूपक में छोड़ दिया गया है । 


इसी प्रकार कतिपय अन्य ग्रन्थों में भी काव्य के विविध agi का विवेचन 
करते हुए नाटय-विषय का निरूपण किया गया है । प्रायः aaa ही नाट्यविषयक 
विवेचन का मुख्य आधार भरत का नाट्यशास्त्र रहा हे । अन्य नाटय-ग्रन्थों का भी 
आश्रय लिया गया है, जिनमें से अधिकांश अप्राप्य है । कढी-कही नवीन मार्ग का 
। भी ग्रहण किया गया है । फलतः नाटय-सम्बन्धी परवर्ती ग्रन्थों में पर्याप्त मात्रा में 
मतभेद मिलता है । अपने पूर्ववर्ती लेखकों से सामग्री ग्रहण करना, यत्र-तत्र उनकी 
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आलोचना करना तथा नवीन स्थापना करना--इसी मागं से संस्कृत नाट्यशास्त्र का 
विकास होता रहा है । इस विकास-परस्परा में धनञ्जय के दशरूपक का अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है । 
२. धनञ्जय और उनका दशरूपक 

(१) धनञ्जय का समय--धनञ्जय का समय निश्चित सा ही है । उन्होने 
ग्रन्थ के अन्त में स्वयं ही लिखा है कि उन्होंने राजा मुञ्ज की सभा में वेदर्ध्य प्राप्त 
किया था, मुञ्जराज की पण्डित-परिषद्‌ में उनको धाक थी। इतिहासकारों ने राजा 
मुङज का समय निश्चित करने का प्रयास किया है। यह भी माना गया है कि 
'गौडवहो' के लेखक मुञ्ज से ये मुञ्जराज भिन्न हैं । 'गोडवहो' के लेखक मुञ्ज तो 
महाराज यशोवर्मन्‌ की सभा के पण्डित थे । उनका समय अष्टम शताब्दी माना जाता 
है (zo Haas Introduction to Dasalupa p xxii) । दूसरी भोर मुञ्जराज 
का समय दशम शताब्दी माना जाता है । एपिग्राफिका इण्डिका (१.२२६) से विदित 
होता है कि मुञ्जराज के लिये विविध अभिलेखों में अनेक नामो तथा उपाधियो का 
प्रयोग क्रिया गया है, जैसे वाक्पति, नाकपतिराज, उत्पलरःज, अमोघवर्ष, पृथिवीवल्लश्च, 
इत्यादि । धनिक ने भी श्रणयकुपिताम्‌' इत्यादि पद्य को एक स्थल पर (४:५८) 
वाक्पति के नाम से तथा दूसरे स्थल पर (४६०) मुञ्ज के नाम से उद्धृत किया 
है । बाद में परमार राजा अर्जुनदेव (१३ बीं शती) ने भी अमरुशतक की टीका में 
एक पद्य उद्धुत करते हुए यह स्पष्ट ही लिखा है कि यह पद्य हमारे एवेज महाराज 
मुञ्ज जिनका दूसरा नाम वाक्पतिराज था, का रचा हुआ है (अस्मत्पूर्वेजस्य 
वाक्पति राजापरनाम्नोमुञ्जदेवस्य) | 

वाकपतिराज मुञ्जदेव मालवा के परमारवंशी राजा थे । बुहू लर के अनुसार 
वे अपने पिता (सीयक) के बाद ६७४ ई० में सिद्दासनारुढ हुए और ६६५ तक राज्य 
करते रहे । ९९५ में चालुक्य राजा तलप द्वितीय ने उन्हें पराजित कर दिया और 
उनकी हृत्या कर दी (कील्होर्न एपिग्राफिका इण्डिका २. २१४-२१५) ।' 


१. इस समय की पुष्टि निम्न आधार पर भी होती है---(१) इण्डियन 
CAAA भाग ६ Jo ५१४२; वाक्पतिराज का एक अभिलेख ६७४ go 
(Ho १०३१) का है । इसमें लिखा है कि अहिच्छत्र देश से आये धनिक पण्डित के पुत्र 
वसन्ताचार्यं को वाक्पतिराज ने भूमि दान में दी थी । (ii) इण्डियन एन्टीक्त्रेरी भाग 
१४, Jo १५९-१६१ के अनुसार वाक्पतिराज ने सन्‌ ६७६ Fo (Wo १०३६) में 
उज्जयिनी में भट्टे श्‍वरी को एक ग्राम पुरस्कार में दिया था । (iii) इण्डियन एन्टीक्वेरी 
भाग ३६ Jo १७० के अनुसार तैलप द्वितीय ने मुञ्ज को हराया था । तैलप द्वितीय 
का मृत्युकाल शक सम्बत्‌ ६१६ (६१६७-६५ ई०) है (iv) अभितगति नामक विद्वान्‌ 
ने 'सुभआषितरत्नसन्दोह' नामक ग्रन्थ की सम्वत्‌ १०५० (६६३-६४) में मुञ्ज के 
शासनकाल में रचना की थी । इस प्रकार मुञ्ज ९९३ तथा 8६७ के बीच मारा गया 
(मि०, HSP, Jo २४६) । 
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वाक्पतिराज मुञ्ज विख्यात योद्धा थे । वे अच्छे कवि थे और कवियों का आदर भी 
करते थे । यद्यपि आज उनका कोई ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है तथापि अनेक प्रमाणों के 
द्वारा उनका कवि होना सिद्ध होता है, जैसा कि अभी ऊपर कहा गया है, धनिक 
ने उनका एक पद्य दो बार दो नामों से gaa किया है । क्षेमेन्द्र (१०३७-१०६६) ने 
तीन पद्य उत्पलराज के नाम से उद्धृत किये हैं । धनञ्जय और धनिक के अतिरिक्त 
उनकी सभा को अनेक विद्वान्‌ सुशोभित करते थे । तिलकमञ्जरी के लेखक धनपाल 
उनकी सभा के पण्डित थे। प्रसिद्ध कोषक्रार हलायुध ने भी अपना अन्तिम समय 
उनकी सभा में बिताया था । नवसाहसाद्धूचरित के रचयिता saya ने भी उनका 
अनुग्रह्‌ प्राप्त किया था । फलतः अनेक विद्वानों ने उनकी काव्य-रुचि तथा गुणग्राहिता 
का वर्णन किया है । पद्यगुप्त ने उन्हें सरस्वती-कल्पलता का कन्द, कविबान्धव 
(१.७,८) तथा कविमित्र (११:९३) बलताया है । हलायुध ने पिङ्गल की टीका में 
उनकी भूरि-भूरि प्रशंसा की है । बल्लाल के भोजप्रबन्ध तथा मेरुतुङ्ग की प्रबन्ध- 
चिन्तामणि से भी उनके स्वयं कवि होने तथा कवियों को प्रोत्साहन देने के प्रमाण 
मिलते हैं । 


विद्या तथा विद्वानों के प्रति मुञ्ज का यह अनुराग इस वंश में वाद में भी 
चलता रहा । उनके भतीजे भोजराज, श्टृद्गार-प्रकाश तथा सरस्वतीकण्ठाभरण आदि 
अनेक ग्रन्थों के कर्ता के रूप में विख्यात हैं, जैसा कि ऊपर उल्लेख किया गया है । 
इस वंश के एक राजा अर्जुनदेव ने अमरुशतक पर टीका लिखी है । 


ऐसे विद्यानुरागी महाराज मुञ्ज के राज्यकाल (में ही धनञ्जय ने दशरूपक 
| की रचना की । इस प्रकार यह स्पष्ट ही है कि दशरूपक का रचना-काल ६७४ और 
६४ के मध्य रहा होगा । 


| अन्य प्रमाणो के आधार पर भी इसी समय की पुष्टि होती है ! दशरूपाव- 
| लोक टीका में रुद्वट की एक कारिका (“रसनाद्रसत्वम्‌” काव्यालङ्कार १२:४ तथ दश० 
४.३५) उद्धृत की गई है तथा दश० की कारिका (४.३६) में श्री रुद्रट के मन्तव्य की 
और संकेत है । इसी प्रकार ध्वन्यालोक की कारिका भी धनिक ने उद्धृत की है । 
पी० वी० काणे के अनुसार रुद्रट का समय ८५० ई० से पुवं है तथा ध्वन्यालोक का 
समय ८६० तथा ८५९० Fo के मध्य है । इस प्रकार दशरूपक (कारिका तथा वृत्ति) 
fat रचना का समय इनके पश्चात्‌ ही हो सकता हे । दूसरी ओर दशरूपक में 
अभिनवगुप्त के मतों क्रा उल्लेख नहीं मिलता, न ही अभिनवगुप्त के ग्रन्थों में दशरूपक 
मन्तव्यों का कोई संकेत है । इससे विदित होता है कि अभिनवगुप्त और धनञ्जय के 
समय में बहुत अन्तर नहीं रहा होगा (fao HSP. Jo २४७-२४८) | 
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इस प्रकार दशरूपक का रचनाकाल प्रायः निश्चित सा ही है । यह सुनिश्चित 
है कि धनञ्जय के पिता का नाम विष्णु था, जैसा कि उन्होंने स्वयं ही दशरूपक के 
अन्तिम श्लोक में उल्लेख किया है । इसके अतिरिक्त धनञ्जय की जीवनी आदि के 
विषय में कोई तथ्य उपलब्ध नहीं होता, न ही यह विदित होता है कि दशरूपक के 
अतिरिक्त धनञ्जय ने किसी और ग्रन्थ की भी रचना की थी या नहीं । 


(२) दशरूपक का आधार--दशरूपक नाटचयशास्त्र का एक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 
है, (नाटय =रूप--रूपक) । इस ग्रन्थ में दश मुख्य रूपों या रूपको का वर्णन है । 
अतः यह्‌ दशरूपक कहलाता है । हाँस (Haas) का सुझाव है कि इसका नाम दशरूप 
रहा होगा, क्योंकि धनञ्जय ने अन्तिम श्लोक में दशरूप नाम ही दिया है (दशरूपम्‌) 
एतत्‌), धनिक ने भी टीका का नाम दशरूपावलोक ही रक्खा है (Introduction, 
P-XXVII) किन्तु आज यहु ग्रन्थ 'दशरूपक' नाम से प्रसिद्ध है । नाट्यशास्त्र में 
अत्यन्त विस्तार से वणित नाटअ-सम्ब्न्धी सामग्री को संक्षेप में किन्तु विशद रूप से 
प्रस्तुत करना ही धनञ्जय क। लक्ष्य है । नाट्यशास्त्र में नाट्यविषयक मन्तव्य इधर- 
उधर बिखरे हैं, विविध विषयों के विवेचन में यत्र-तत्र उलझे हैं तथा अत्यधिक 
विस्तार से प्रस्तुत किये गये हैं । इसलिये भले ही विद्वज्जन नाट्यशास्त्र के द्वारा 
नाट्यविद्या का ज्ञान प्राप्त कर सकें, अल्प-बुद्धि जनों के लिये तो वह gee ही है। को 
नाटदविद्यावोधगम्य बनाने के लिये ही धनञ्जय ने नाट्यशास्त्र के मन्तव्यों को प्रायः 
नाट्यशास्त्र के शब्दों में ही संक्षेप में ग्रथित किया है=तस्यार्थस्तत्पदेस्तेन संक्षिप्य 
क्रियतेऽञजसा' (दश० FX) । नाट्यशास्त्र का आधार लेते हुए भौ धनञ्जय ने 
यथासम्भव नवीन उद्भावनाएँ की हैं, जसा कि उन्होंने स्वयं ही बतलाया है-- 
'नाट्यानां किन्तु किञ्चित्‌ प्रगुणरचनया लक्षणं संक्षिपामि (दश० १.४)। 

वस्तुतः धनञ्जय ने उस समय उपलब्ध समस्त नाट्य सम्बन्धी सामग्री का 
भली-भांति उपयोग किया है, पूर्ववर्ती आचार्यो के मन्तव्यों का परिष्कार किया है 
और यथावसर आलोचना भी को है। ‘उदाहरणार्थं दशरूपक में उद्भट के बृत्तिविषयक 
मत की (३.६१) तथा रुद्रट (४.३६) एवं ध्वनिकार (४.३७) के-रसविषयक मत की 
आलोचना की गई है | अनेक स्थलों पर नाट्यशास्त्र में प्रयुक्त नाम, लक्षण तथा 
विभाजन को परिष्कृत किया गया है । भरत ने चार प्रकार की नायिका (दिव्या, 
नृपत्नी, कुलस्त्री तथा गणिका) का निरूपण किया था किन्तु धनञ्जय ने नायिका के 
तीन प्रकार बतलाये हैं-स्वकीया, अन्या (परकीया) ओर साधारणी । इसी प्रकार 
भरत ने शृङ्गार रस के दो भेद किये थे--सम्भोग तथा विप्रलम्भ; किन्तु धनञ्जय 
ने अयोग, विप्रयोग तथा सम्भोग नाम से तीन भेद किये हें । धनञ्जय ने कहीं 
पारिभाषिक शब्दों के प्रयोग में परिवतंन किया है । (द्र० प्रकाश १ सूत्र ३१, ७९ 
८०, ६६, १०७, १२०, तया प्र २ सूत्र so, ८६, आदि), कहीं लक्षण में परिष्कर 
किया है (Ro प्रश १ सूत्र ४१, ४८, ५०, ६२, १०२,) | सम्भवतः इन परि- 
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. वतंनों और संशोधनों में उन नाट्याचायों के मन्तव्यों का भी प्रभाव पड़ा होगा, जो 
भरत तथा धनञ्जय के मध्य के युग भें रहे होंगे । 


(३) दशरूपक की शलो- -इसकी शेली भरत के नाट्यशास्त्र से faaea भिन्न 
है । नाट्यशास्त्र में कोई बात अनेक वाक्यों में विस्तार से कही गई है. श्लोकपूर्ति के 
लिये बहुत से शब्दों और वाक्यांशों का प्रयोग किया गया है । इसके विपरीत दशरूपक 
में गिने चुने शब्दों में नाट्य के मन्तव्यों को कह दिया गया है । इसकी कारिकाएँ 
qa रूप में ही तथ्य को प्रकट कर देती हैं । कहीं विवश होकर ही भर्ती के शब्दों या 
वाक्यांशों का प्रयोग किया गथा है । यह अवश्य है कि कहीं कहीं अत्यन्त संक्षेप के 
कारण अर्थ की स्पष्टता में बाधा पड़ती है । फलतः वृत्ति की सहायता के बिना अनेक 
लक्षण स्पष्ट नहीं होते | जहाँ कहीं नाट्यशास्त्र के विस्तृत विषय को प्रकट करने के 
लिये केवल एक शब्द का प्रयोग कर दिया हैं, वहाँ तो नाट्यशास्त्र अथवा अन्य किसी 
व्याख्या की सहायता से ही अथ समझा जा सकता हे । 


पारिभाषिक शब्दों के लक्षण करते समय धनञ्जय ने कहीं कहीं निर्वचन शेली 
का भी प्रयोग किया है । सम्भवतः नाटयशरस्त्र से प्रभावित होकर ही उन्होंने इस 
शैली को अपनाया है। उदाहरणार्थं “अधिकार: फलस्वास्थमधिकारी च तत्प्रभुः 
(१-१२) 'बिशेषाद।भिमुख्येत चरन्तो व्यभिचारिणः' (४७) । किसी विषय के Na- 
प्रभेद दिखाकर उनकी व्याख्या करना; यह भारतीय प्रतिपादन शैली की प्रमुख 
विशेषता है जो दशरूपक में आरम्भ से अन्त तक हृष्टिगोचर होती है । नायक-नायिका 
तथा रस आदि के जो भेद-प्रभेद धनञ्जय को सम्भव प्रतीत हुए हैं, विस्तारपूर्वक 
बतलाये गये हैं | फिर भौ धनञ्जय ने परवर्ती लेखकों की अपेक्षा संयम से काम 
लिया है । 

दशरूपक पद्यमय रचना है । इसमें अधिकतर अनुष्टुभ्‌ छन्द (श्लोक) का 
प्रयोग है । चारों प्रकाशों के अन्तिम cal में तथा अन्यत्र भी १८ बार अन्य छन्दों 
का प्रयोग किया गया है; जँसे--आर्या वृत्त (१३, ४१३, ४३५, ४.७६----') + ३ 
स्रग्धरा (१९४, ४८, ४२८) + ३ इन्द्रवजा (१९६, ४४६----६ चरण, ४८६) + ४ 
वसन्ततिलका (१'६८,३.७६, ४७२, ४०५५) + १ उपजाति (२३२) + २ शार्दूल- 
विक्रीडित (४७३, ४७४) | 


oral के निर्वाह के लिये भाषा में भी परिवर्ततन करना पडा है ! कहीं छोटे 
शब्दों का तथा कहीं बड़े शब्दों का प्रयोग किया गया है, कहीं छोटे-छोटे समास हैं 
तो कहीं दीघं समास भी । समासों की विविधता छन्द-निर्वाह में बहुत सहायक हुई 
है । कभी-कभी छन्द की पूर्ति के लिये 'आख्य' (१:१८) तथा 'अथ' इत्यादि शब्दों का 
भी प्रयोग करना पड़ा है । धनञ्जय ने 'स्यातु' भवेत्‌, इष्यते, स्मृतः' इत्यादि शब्दों 
का प्रयोग करके भी भर्ती के शब्दों को बचा दिया है । इसके अतिरिक्त छन्द-निर्वाह 
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के लिये (i) कहीं प्रसिद्ध शब्द के अर्थ में कोई अप्रसिद्ध शब्द रख दिया गया है; जैसे 
सूत्रधार के लिये सूत्रधृत्‌ या सूत्रिन्‌, निद्रा के स्थान में स्वाप (४.5२) ध्याधि के लिये 
आति (४.७३) (ॐ) कहीं समस्त पद के लिये केवल पद का; जैसे विरहोत्कण्ठिता 
के लिये उत्का (४.६८), कहीं केवल पद के लिये समस्त पद का; जैसे शान्त के लिये 
शम प्रकर्ष (४.४५) का प्रयोग किया गया है । (11) कहीं उपसर्ग जोड़ दिया गया है; 
जैसे हर्ष के स्थान पर प्रहर्ष (४७२), कहीं उपसर्ग पृथक्‌ कर दिया गया है; जसे 
आवेग के स्थान पर वेग (४,७४), कहीं उपसर्ग बदल दिया गया है; जैसे अवमर्श के 
स्थान पर विमर्श (३.६०६१), (iv) कहीं एक अर्थ के भिन्न-भिन्न प्रत्ययों से निष्पन्न 
शब्दों का प्रयोग क्रिया पया है; जैसे आलस्य के लिये अलसता (४.5), भाषण के लिये 
भाषा (१.५०) अनुमान के लिये अनुमः (१.४०) और (४) कहीं शब्द के अन्त से 'क' 
को पृथक्‌ कर दिया गया है जैसे उद्घ।त्यक के स्थान पर उद्धात्य (३.१४) जनान्तिक 
के स्थान पर aara (१.६५) (मि० Haas intro) i इसी प्रकार के कुछ अन्य 
परिवतंन भी करने पड़े हैं । वस्तुतः पद्य बद्ध जो शास्त्रीय ग्रन्थ लिखे जाते हैं उनमें 
इस प्रकार के भाषागत परिवर्तन अनिवार्य ही हो जाया करते हैं। फिर भी कहीं-कहां 
ऐसा अवश्य प्रतीत होता है fe यदि सावधानी, रक्खी जाती तो भाषा को और 
अधिक सरल बनाया जा सकता AT । 

कुछ दोषों के होते हुए भी अपने अपूर्व गुणों के कारण यह दशरूपक 
नाटयविद्या के जिज्ञासुओं के लिये उपादेय बन गया । पठन-पाठन की दृष्टि से ही यह 
लोक-प्रिय नहीं हुआ; प्रत्युत परवर्ती नाट्य-विषयक कृतियों में इसका अनुसरण किया 
गया तथा कहीं-कहीं प्रतिटन्द्रिता के भाव से इसकी आलोचना भी की गई ; जैसा कि 
ऊपर दिखलाया गया है, भावध्रकाशन, प्रताप-रुद्रयशो भूषण तथा साहित्यदपेण के नाटक 
सम्बन्धी विवेचन पर इसका अत्यधिक प्रभाव परिलक्षित होता है, दूसरी ओर नाट्य- 
दर्पण में इसके लिये प्रतिद्वन्ट्रिता की भावना हष्टिगोचर होती है । (भा० So, Aro 
Zo, प्रता० तथा Alo go Ñ दशरूपक की अपेक्षा जो विशेष अन्तर हैं उनमें से 
अधिकांश का टिप्पणी में यथावसर उल्लेख किया गया है) । 

(४) दशल्पक की टीकाएँ और धनिक का दशरूपाबलोक--भरत के 
नाट्यशास्त्र के पश्चात्‌ धनञ्जय का दशरूपक ही भारतीय,नाटयविद्या का प्रसिद्ध ग्रन्थ 
रहा है । यह अत्यन्त संक्षिप्त है । इसलिये इस पर अनेक टीकाएँ लिखी गई होंगी 
ऐसी सम्भावना है । किन्तु वे सभी टीकाएँ आज उपलब्ध नहीं, न ही उन सभी के 
कोई संकेत मिलते हैं । आज तो नृसिंह भट्ट, देवपाणि, कुरविराम तथा बहुरूपमिश्र 
की टीकाएँ इस्तलिपि में मिलती हैं । इनमें बहुरूपमिश्र की टीका बहुत उपादेय तथा 
प्रमेयबहुल है ) बलदेव उपाध्याय भा० Alo शा० Jo ८३; Sto राघवन्‌ J. 0, R. 
vol viii pp. 321-334) हॉल (preface, go. ४ नोटस्‌) ने क्षोणीधर मिश्र की 
टोका का भी उल्लेख किया है 1 उपरिलिखित टोकाओं में से नृसिंह की टीका धनिक 
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की अवलोक टीका पर है (Bulletin of London School of O’studies vol. 
IV. p. २८०-मि० पी० dto काणे HSP. Jo २४७) ऐसा प्रतीत होता है की 
ये सभी टीकाएँ अभी तक अप्रकाशित ही पड़ी हैं, सम्भवतः बहुरूप मिश्र की टीका 
प्रकाशित हो रही है (Zo HSP. Jo २४७) 1 इस समय केवल धनिक की दशरूपावलोक 
(अवलोक) वृत्ति ही उपलब्ध है, जो अनेक बार प्रकाशित हो चुकी है । वस्तुतः आज 
इस वृत्ति के कारण ही दशरूपक के महत्त्व को समझा जा सकता है । दशरूपक के 
सन्तव्यो को स्पष्ट करने का कार्य इस वृत्ति ने ही किया है। कारिका और वृत्ति दोनों 
मिलकर ही दशरूपककार धनञ्जय के उद्देश्य को सिद्ध करते हैं 1 


(x) धनिक का समय तथा कृतियाँ आदि--धनिक भी विष्णु के पुत्र थे। 
अवलोक टीका के अन्त में यह लिखा मिलता है-- 'इति विष्णु-सूनोर्धनिकस्य कृतौ 
दशरूपावलोके रसविचारो नाम चतुर्थः प्रकाशः ।' इसके विदित होता है कि धनिक 
विष्णु के पुत्र थे, वे धनञ्जय के अनुज रहे होंगे । किन्तु कुछ उल्लेखों के आधार पर 
यह प्रकट होता है कि धनञ्जय ओर धनिक दोनों एक ही व्यक्ति के नाम हैं। 
साहित्यदर्पणकार विश्वनाथ, विद्यानाथ आदि ने दशरूपक की कारिकाओं को धनिक 
के नाम से उद्धृत किया है:--यदुक्त धनिकेन 'न चातिरसो****** लक्षणैः, 
[ame ३.३२--२३ तथा Alo द० ६.६४ | 


सम्भवतः इन विद्वानों की हृष्टि में धनञ्जय तथा धनिक एक ही व्यक्ति थे । 
इस मत का समर्थन इन युक्तियो से किया जा सकता है:- (1) दशरूपक की कारिकाओं 
से पृथक्‌ वृत्ति में कोई मङ्गलाचरण नहीं किया गया । प्रायः यह देखा जाता है कि 
यदि वृत्ति, भाष्य या टीका का लेखक कोई भिन्न व्यक्ति होता है तो वह पृथक्‌ मङ्गल 
किया करता है । (ii) परवर्ती आचार्यों ने धनिक की कृति के रूप में दशरूपक के 
उद्धरण दिये हैं जेसा अभी विश्वनाथ और विद्यानाथ के विषय में कहा गया है । 
(iii) यह afa दशरूपक की कारिकाओं का अभिन्न अङ्ग सा प्रतीत होती है इसके 
बिना दशरूपक अधुरा सा है। 


दूसरी और विद्वानों का विचार है कि धनञ्जय ओर धनिक दो भिन्न-भिन्न 

व्यक्ति ही हैं ; क्योंकि (i) कारिका तथा वृत्ति में कतिपय स्थलों पर मत-भेद 

दृष्टिगोचार होता है, उदाहरणार्थं २.२२ में 'सुखार्थ' शब्द के अर्थ में धनिक ने दो 

सम्भावनाएँ दिखाई हैँ--'अप्रयासावाप्तधनः' या 'सुखप्रयोजन:” किन्तु agi कोई 

निर्णय नहीं किया । इससे विदित होता है कि दृत्तिकार कारिकाकार से भिन्न व्यक्ति 

है । इसी प्रकार ३.४० में “त्याज्यम्‌ आवश्यकं न्‌. च' यहाँ कारिकाकार का अभिप्रेत 
यह प्रतीत होता है कि कथावस्तु के विकास के लिये जो आवश्यक हो उसे नहीं 
छोड़ना चाहिये किन्तु बृत्ति में इसका अर्थ किया गया है--आवश्यक तु देवपितृ- 
कार्याद्यवश्यमेव क्वचित्‌ कुर्यात्‌, । (२) हस्तलिखित प्रतियों में यह लिखा मिलता है- 
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‘afasea कृतौ दशरूपावलोके' तथा दशरूपक की कारिकाओं के अन्त में यह लिखा 
है--धनञ्जयेन'""””" आविष्कृतम्‌****** दशरूपमेतत्‌' । इससे स्पष्ट विदित होता है 
कि दशरूपक के कर्ता धनञ्जय हैं और दशरूपावलोक नामक बृत्ति के कर्ता धनिक 
हैं । हाँ, धनिक जो वृत्तिकार हैं वे धनञ्जय के तात्पर्यं से भली-भांति परिचित रहे 
होंगे तभी तो geg कारिकाओं की भी स्पष्ट व्याख्या कर दी है । सम्भवतः कारिकाओं 
की रचना में धनिक का भी सहयोग रहा होगा (इस विषय में विशेष zo Dr. De, 
S. P. vol. 1 PP. 131—134) 1 


धनिक की जीवनी के विषय में हमारी अधिक जानकारी नहीं है, हॉल ने 
अपनी भूमिका (Jo ३ नोट्स) में लिखा है कि अवलोक की एक हस्तलिपि के अन्‌- 
सार धनिक उत्पलराज के यहाँ एक आफिसर थे । बुह लर (उदयपुरप्रशस्ति E. I. 
vol. 1. P 227) का कथन है धनिक उत्पलराज के “महासान्ध्यपाल, थे 1 मि० 
काणे HSP. go २४४--२४५ टिप्पणी ३) । dar कि ऊपर कहा जा चुका है, 
उत्पलराज मुञ्जराज का ही ओपाधिक नाम माना जाता है, जिसका राज्यकाल 
६६४ तक रहा । तब क्या इससे पूर्व ही अवलोक वृत्ति भी लिखी जा चुकी होगी ? 
किन्तु यह सम्भव नहीं प्रतीत होता । कारण यह है कि धनिक ने पद्यगुप्त केनवसाहसा ङ्क- 
चरित का एक (पद्य उदा० १६५) उद्धृत किया है । नवसाहसाङ्कचरत की रचना 
सिन्धुराज के समय में हुई और मुञ्जराज सिन्धुराज के बाद सिंहासन पर बैठे । इसके 
अतिरिक्त जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, किसी धनिक पण्डित के पुत्र वसन्ताचायं 
को मुञ्ज ने भूमि दान में दी थी । यदि लेखपत्र का धनिक पण्डित और अवलोक 
बृत्ति का कर्ता धनिक एक ही व्यक्ति है तो इन सब घटनाओं का सामञ्जस्य करने 
में कठिनाई है। इसलिये ag मानना उचित प्रतीत होता है कि अवलोक टीका सिन्धु- 
राज के राज्यकाल में लिखी गई होगी । इसकी रचना घनिक ने अपनी वृद्धावस्था 
(लगभग ५० वर्ष की आयु) में की होगी फलतः इसका रचनाकाल दशम शती का 
अन्त या एकादश शती का आरम्भ माना जा सकता है। इस प्रकार धनिक को 
धनञ्जय का अनुज मानने में भी कोई कठिनाई नहीं है 1 किञ्च, दशरूपक तथा 
अवलोक टीका के समय में थोड़ा ही अन्तर रहा होगा । 

धनिक गम्भीर विद्वान्‌ थे तथा कवि भी। अवलोक टीका में पदे-पदे उनकी 
विद्वात्ता झलकती है, साहित्यशास्त्र, नाट्यशास्त्र तथा मीमांसा आदि के विषय में 
उनका पण्डित्य प्रकट होता है । धनिक ने कारिकाओं की व्याख्या के साथ-साथ 
उदाहरणों द्वारा भी नाट्य के नियमों को स्पष्ट किया है । काव्य तथा रूपको से 
अवसर के अनुसार उद्धरण प्रस्तुत करना एक ओर तो उनके विस्तृत अध्ययन का 
सूचक है, दूसरी ओर उनके सूक्ष्म निरीक्षण एवं मनन को प्रकट करता है । अवलोक 
टीका में ६०० से अधिक उद्धरण दिये गये हैं, जिनमें कुछ गद्य में भी हैं । यहाँ २४ 
उदाहरण धनिक के स्वरचित हैं, जिनमें चार प्राकृत के हैं । इससे विदित होता है कि 
धनिक प्राकृत तथा dena के अच्छे कवि थे । वे साहित्यशास्त्र के भी उच्चकोटि के 
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विद्वान्‌ थे । अवलोक टीका के एक उल्लेख से विदित होता है कि उन्होंने 'काव्यनिणंय' 
नामक ग्रन्थ भी लिखा था। उस ग्रन्थ के सात पद्य अवलोक टीका में उद्धुत किये 
गये हैं। किन्तु देवदश वह ग्रन्थ आज उपलब्ध नहीं है । 

अवलोक टीका में धनिक ने अनेक ग्रन्थों का आधार लिया है । आज उपलब्ध 
पुस्तकों से उनके उद्धरणों में कहीं पाठ-भेद भी मिलता है । सम्भवतः उन्होंने अपनी 
स्मृति के आधार पर ही उदाहरण दिये होंगे; अथवा हुस्तलिपियों में ही पाठभेद 
रहा होगा । धनिक ने कहीं-कहीं पूरा उहाहरण न देकर प्रतीक मात्र ही उद्धत की 
है । कहीं एक ही पद्य को कई नाटय नियमों के उदाहरण के छप में प्रस्तुत किया है। 
कहीं “प्रागुदाहृतस्‌' कहकर पहले उदाहरण की ओर संकेत कर दिया है । कहीं 'उदय- 
नचरित' आदि उपाख्यानों को भी उदाहरण के रूप में दिखलया है । उद्धरणों के 
दिषय में धनिक की यह विशेषता है कि उन्होंने अधिकांश स्थलों पर ग्रन्थ या कवि 
का नामोल्लेख किया है,' जिससे संस्कृत कवियों के काल-निर्णव में बडी सहायता 
मिलती है । इसके अतिरिक्त धनिक ने कतिपय शास्त्रीय ग्रन्थों को भी उद्धत किया 
है । उनमें कहीं नामतः उल्लेख किया है, कहीं नहीं भी (इन सबका परिशिष्ट एक में 
विवरण दिया गया है) | 

दशरूपक की वृत्ति होते हुए भी दशरूपावलोक का अपना निजी महत्त्व है । 
इसमें अनेक विवादास्पद विषयों का विस्तृत विवेचन किया गया है; उदाहरणाथ 
नाटय में शान्तरस की योजना, रसों का विरोध तथा अविरोध, काव्य का रस-भाव 
आदि के साथ सम्बन्ध इत्यादि । इस प्रकार दशरूपक के geg स्थलों का भी स्पष्टी- 
करण करते हुए उन्हें उचित उदाहरणों द्वारा हृदयंगम कराने का प्रयास किया गया 
है । फिर भी यह टीका सर्वथा निर्दोष नहीं कही जा सकती । कहीं-कहीं स्पष्ट मन्तव्यों 
की भी विस्तृत व्याख्या कर दी गई है दूसरी ओर दुर्बोध बातों को भी 'स्पष्टम्‌' 
कहकर छोड़ दिया गया है । !कतिपय स्थलों पर पारिभाषिक शब्दों का स्पष्टीकरण 
नहीं किया गया । वहां उदाहरण दिखलाये गये हैं किन्तु शब्दों स्पष्टीकरण 
के बिना वास्तविक अर्थ सन्दिग्ध ही रह जाता है। वस्तुतः इस प्रकार के दोष 
नगण्य हें । इसमें सन्देह नहीं कि यह वृत्ति दशरूपक किबा संस्कृत नाट्यशास्त्र 
को अवलोकित करती है । 
६. दशरूपक के प्रतिपाद्य विषय पर एक हष्टि-- 

दशरूपक में नाटयविषय का संक्षिप्त निरूपण किया गया है।'इसमें चार प्रकाश 
हैं । प्रथम प्रकाश के आरम्भ में गणेश, विष्णु तथा शिव (द्र० feo १.२) और भरत- 
मुनि को नमस्कार करके सरस्वती की कृपा से ग्रन्थ रचना में प्रवृत्ति, रचना का उद्देश्य 
तथा नाट्य (एबं काव्य) का प्रयोजन बताया गया है यहाँ झामह के मन्तव्य पर उपा- 
3 १. हिन्दी-अनुवाद में अधिकांश उद्धरेणों के सन्दर्भ दिखलाये गये हें । जहाँ 
सन्दर्भ ज्ञात नहीं हो सका है वहाँ प्रश्तचिक्न (?) रख दिया है । अथवा छोड़ दिया 


गया है | 
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लम्भ करते हुए मुख्यतः आनन्दानुभूति को ही नाट्य का प्रयोजन माना गया है 
(१६) । फिर नाट्य (= BT SIF) का लक्षण करते हुए उसका नृत्त तथा नृत्य से 
भेद प्रकट किया गया है । साथ ही दस प्रकार के रूपको (१. नाटक २. प्रकरण 
३. भाण, ४. प्रसहन, ५. डिम ६. व्यायोग, ७. समवकार, ८. वीथी 8. TE और 
१०, ईहासृग) का उल्लेख करके रूपको के भेदक तीन तत्त्वों वस्तु नेता और 
रस का निर्देश किया गया 21 यहाँ तक इस ग्रन्थ का प्रारम्भिक अंश कहा जा 
सकता है | 

प्रथम प्रकाश का yer प्रतिपाद्य विषय रूपक की वस्तु है । वस्तु दो प्रकार की 
होती है आधिकारिक और प्रासङ्गिक । प्रधान कथावस्तु (इतिवृत्त) को 
आधिकारिक कहते हैं और सहायक को प्रासङ््गिक । प्रासङ्गिक इतिवृत्त दो प्रकार 
का होता हैं--पताका और प्रकरी । मुख्य कथा का दूर तक साथ देने वाली प्रासङङ्गिक 
कथा पताका कहलाती है; जैसे रामायण की कथा में सुग्रीव की कथा है । मुख्य कथा 
के साथ थोड़ी दूर तक चलने वाली प्रकरी होती है; जैसे GMAT की कथा में श्रवण 
या जटायु की कथा है (१.१३,१४) । पताका के प्रसङ्ग से धनञ्जय ने पताका-स्थान 
का भी निरूपण किया है । जहाँ समान विशेषणों के द्वारा या अन्योक्ति से आगे आने 
वाले प्रस्तुत अर्थ की सूचना दी जाती है, वह पताकास्थान या पताकास्थानक कहलाता 
है (१.१५) । भावपत्रकाशन में इसे तीसरे प्रकार का श्राप्नद्धिक इतिबृत्त ही बतलाया 
गया है । किन्तु धनञ्जय ने ऐसा कुछ नहीं कहा । ये पताका इत्यादि मुख्य कथा के 
विकास में सहायक होते हैं । किन्तु यदि कथावस्तु सरल है तो इनके बिना भी हो 
सकती है ! अंत: ये कथावस्तु के अनिवार्य अङ्ग नहीं । येआधिकापिक और प्रासद्धिक 
कथाएँ भी तीन-तीन प्रकार की होती है--प्रख्यात, उत्पाद्य और मिश्रित (१-१५) ! 
इनमें से किसी प्रकार की कथावस्तु का आश्रय लेकर रूपक की वस्तु-योजता की 
जाती है । 
वस्तु-योजना की दृष्टि से कथावस्तु का विधाजल--- 

इतिवृत्त नाट्य का शरीर है । कवि इतिवृत्त की सुसम्बन्द्ध तथा सुव्यवस्थित 
योजना करता है और क्रमिक विकास का ध्यान रखता है । इसी से कथावस्तु रोचक 
और ग्राह्य बनती है । नाट्यशास्त्र (१६१) के अनुसार इतिवृत्त का विभाजन ५ 
सन्धियों के आधार पर किया जाता है । ये ५ सन्धियाँ हैं--मुख, प्रतिमुख, गर्भे, 
अवमर्श और उपसंहार । सन्धि का अर्थ हे--इतिवृत्त के विभाग जो कि अर्थप्रकृतियों 
तथा कार्यावस्थाओ के आधार पर किये जाते हूं । नाटक आदि में इतिवृत्त के नायक 
का कोई लक्ष्य होता है वही फल कहलाता है । उस फल सिद्धि के उपाय ही अर्थ- 
प्रकृतियाँ कहलाती हैं । ये अर्थ्रकृतियाँ पाँच हैं--बीज, बिन्दु, पताका; प्रकरी तथा 
कार्यं (११८) । फल को लक्ष्य करके किया गया जो नायक का व्यापार (= काये) 
है, उसकी भिन्त-भिन्त अवस्थाएँ ही कार्यावस्थाएँ कहलाती हैं । भारतीय नाट्यशास्त्र 
के अनुसार ये अवस्थाएँ पाँच हँ--आरम्भ, यत्न, प्राप्त्याशा, नियताप्ति तथा फलागम 
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. (१-१६ २२) । दशरूपक (एवं साहित्यदर्पण आदि) क्ते अनुसार अर्थप्रकृतियों का 


कार्यावस्थाओं के साथ क्रमशः सम्बन्ध होने पर सन्धि का उद्भव होता है। किन्तु 
इसमें कुछ दोष प्रतीत होता है अतः धनञ्जय का सन्धि का लक्षण विचारणीय ही है 
(१-२४ feo) । इन सन्धियों के ६४ अङ्ग हैं उसका रूपक के विभिन्न प्रकारों में 
यथासम्भव प्रयोग किया जाता है । सभी रूपको में समस्त सन्धियों या सन्ध्यङ्गों का 
प्रयोग अनिवार्यं नहीं है (निशेष द्र०, १२४ feo) 1 कीथ का विचार है कि 'इन 
सन्ध्यङ्गों के बंटन (विभाजन) का कोई वास्तविक मूल्य नहीं है' (सं० नाटक, Jo 
३२०) । किन्तु दशरूपक के अनुसार रूपको में इन सन्ध्यङ्गो की योजना के ६ प्रयोजन 
हैं (१.१५) । इनकी योजना से कथावस्तु में क्रमबद्धता, रोचकता, प्रवाह तथा रसा- 
स्वादकता की अभिवृद्धि हुआ करती है । 


वर्णन की इष्टि से कथावस्तु का विभाजन-- 


रूपको का मुख्य उद्देश्य रसास्वादन कराना है किन्तु इतिवृत्त की सभी 
घटनाएँ सरस नहीं हुआ कैरतीं | साथ ही कतिपय घटनाएँ ऐसी भी होती हैं जिनका 
रङ्गमञ्च पर दिखलाना वाञ्छनीय नहीं होता । इसीलिये कथावस्तु के दो भाग किये 
गये हैं-सूच्य और दृश्य । जो घटनायें नीरस या अनुचित होती हैं, किन्तु कथा-प्रवाह 
के लिये उनका जानना आवशयक होता है, उनकी केवल सूचना दी जाती है (विस्तृत 
वर्णन नहीं), वही सूच्य इतिवृत्त है। जो रोचक तथा सरस घटनायें होती हैं, उनका 
विशद वर्णन किया जाता है और रङ्गमञ्च पर अभिनय भी, वही दृश्य इतिवृत्त है । 
सूच्य इतिबृत्त की सूचना देने के लिये रूपको में पाँच प्रकार के अर्थोपक्षेपकों (अर्थ के 
सूचक) का प्रयोग किया जाता है--विष्कम्भक, चूलिका, अङ्कास्य, अङ्कावतार और 
प्रवेशक (१९५८-६२) । दृश्य इतिवृत्त का रूपक में अङ्को में विभाजन किया जाता 
है । अङ्को की संख्या सभी रूपको में समान नहीं होती (द्र० दश० ३) । 
नाट्यधमं (= नाट्योक्ति = नाटकीय संवाद) की दृष्टि से वस्तु विभाजन-- 
भारत के नाट्यशास््त्रियों ने पाश्चात्त्य नाट्यशास्त्र के समान संवाद को 
पृथक्‌ नाटक का तत्त्व नहीं माना, अपितु वस्तु के अङ्ग के रूप में ही संवाद का 
विचार किया है । संवाद (कथोपकथन) की दृष्टि से वस्तु तीन प्रकार की होती है-- 
संश्राव्य, नियतश्राव्य और अश्राव्य । सर्वश्राव्य को रूपको में 'प्रकाशम्‌' शब्द के द्वारा 
प्रकट किया जाता है। नियतश्राव्य दो प्रकार का होता है जनान्तिक और अप- 
वारित । अश्राव्य को 'स्वगत' भी कहते हैं । इनके अतिरिक्त-आकाशभाषित' नामक 
एक अन्य प्रकार की नाट्योक्ति भी होती है । (Fo १'६३--६७) | 
द्वितीय प्रकाश; नायक-नायिका के भेद-प्रभेद-- 
नायक शब्द का मुख्य अर्थ है नाटक आदि का मुख्य पात्र । किन्तु कभी 
कभी 'नायक' शब्द का सामान्यतः किसी भी पात्र केः लिये प्रयोग कर दिया जाता 
है । इस प्रकाश के आरम्भ में नायक के सामान्य गुणों का वर्णन किया गया 
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है (२'१--२) । फिर नायंक के चार प्रकार (धीरोदात्त, धीरललित, धीरप्रशान्त और 
धीरोद्धत) ओर उनके लक्षण बतलाकर RIA नायक की चार अवस्थाओं (दक्षिण, 
शठ, धृष्ट तथा अनुकूल) का निरूपण किया गया है (२.६--७) । यहाँ नायक के 
सहायको का निरूपण भी है । इनमें पताका नामक इतिवृत्त का नायक 'पीठमदं' 
कहलाता है TA रामायण की कथा में सुग्रीव है (२'८) विट और विदूषक नायक के 
ygi सहायक हैं (२:९) । मन्त्री इत्यादि कार्यसिद्धि में, पुरोहित आदि धमं में, 
सामन्त, सैनिक आदि दण्ड में और वर्षवर आदि अन्तःपुर में नायक के सहायक होते 
हैं (२:४२--४६) i यहाँ कञ्चुको का उल्लेख नहीं किया गया । रूपक में नायक के 
चरित्र को निखारने के लिये प्रतिनायक की योजना को जाती है अतः उसके स्वरूप 
का भी निरूपण किया गया है (२:९) । तदनन्तर नायक के शोभा आदि आठ सात्त्विक 
गुणों का निरूपण है (१:१०.-१४) । 


नायिका भौ सामाव्यतः नायक के गुणों से युक्त होती है i वह तीन प्रकार की 
होती है-स्दकीया, परकीयः, तथा साधारण स्त्री (वेश्या) स्वकीया भी तीन प्रकार 
की होती है मुग्धा, मध्य, प्रगल्भा । नायिका की स्दाधीनपतिक्रा आदि आठ अवस्थायें 
हुआ करती हैं (२:२३--२८) । नायक के समान नायिका की भी सहायिकारये होती 
हैं, जो प्रायः दासी, सखी; पड़ोसिन, भिक्षुणी आदि होती हैं और दूती का काम 
भी करती हैं (२-२९) नायिका के सन्दर्भ में युवतियों के २० सात्त्विक aagi 
का भी वर्णन किया गया है । हाव, भाव, हेला इत्यादि युवतियों के शरीर की शोभा 
बढ़ाते हैं, इसी हेतु इन्हें युवतियों के अलङ्कार कहा जाता है (२.३०--४२) । 


इसके पश्चात्‌ नाटयवृत्तियों का वर्णन है। नायक आदि के मानसिक, वाचिक 
और कायिक व्यापार ही नाट्य में वृत्तियां कहलाती हैं । नाटयवृत्तियाँ चार हैं-- 
सात्त्वती, भारती, कौशिकी तथा आरभटी । इनमें भारती विशेषकर शब्दवृत्ति है 
और शेष तीनों adafaat कहलाती हैं । उद्भट के अनुयायी ‘adafa’ नाम की 
एक अन्य वृत्ति मानते रहे, धनञ्जय ने उनके मत का निराकरण किया है (२:६०- 
६१) । दशरूपक में अङ्गों सहित चारों दृत्तियों का निरूपण करते हुए यह भी 
दिखलाया गया है कि किस रस में कोन सी वृत्ति हुआ करती है (२*४७--६२) । 


द्वितीय प्रकाश के अन्त में प्रवृत्तियों का वर्णन है । प्रबृत्ति का अभिप्राय है, 
देश-भेद के कारण पात्रों के भिन्न-भिन्न वेष-भूषा तथा भाषा आदि होना । यहाँ 
अत्यन्त संक्षेप में भाषा-प्रयोग तथा सम्बोधन के प्रकार दिखलाये गये हैं । इस विषय 
का नाट्यशास्त्र तथा साहित्यदर्पण आदि में विशद विवेचन है । दशरूपक का यह क 
निरूपण उनके सामने अधुरा ही है । इस प्रकार द्वितीय प्रकाश में नायक-नायिका y 
तथा उनके विविध व्यापारो का वणन किया गया है । इसके अतिरिक्त ना० Mo 
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तथा साहित्यदर्पण आदि में ३३ नाट्यालकारों तथा ३६ नाट्यलक्षणों का 
भी वर्णन किया गया है, जिनका पृथक्‌ वर्णन करना धनञ्जय को अभीष्ट नहीं 
(४५४) । 


तृतीय प्रकाश; नशरूपकों का स्वरूप-निरूपण-- 


यहाँ प्रथमतः नाटक का वर्णन किया गया हैं; क्योंकि दस रूपको में नाटक 
ही प्रमुख है । नाटक के रचना-विधान पर विचार करते हुए नाटक की ल्थापना 
इत्यादि नाट्य-प्रयोग का भी निरूपण किया गया है, किन्तु पूर्व र्ग का वर्णन यहाँ नहीं 
किया गया । नान्दीपाठ का तो यहाँ उल्लेख भी नहीं है । वस्तुतः दशरूपक का उद्देश्य 
रूपक के रचना-विधान का विवेचन करना हैं, नाटय-प्रयोग का विवेचन नहीं | 
तदनन्तर नाटक की स्थापना के प्रसङ्ग में भारती वृत्ति का अद्धों सहित वर्णन किया 
गया हैं (३:४-२१) । फिर नाटक के नायक, वस्तु-संघटन (दर्शनीय तथा वर्जित 
घटनाओं का निर्देश) और रस-योजना आदि का विशद निरूपण किया गया है 
(3:33,35) | इसके उपरान्त प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम,'व्यायोग, समवकार, वीथी, 
उत्सृष्टिकाङ्कः (अङ्कु) ओर ईहामृग नामक रूपको का निरूपण किया गया है । नाटक 
और प्रकरण का निरूपण करते हुए प्रसङ्ग से इन दोनों के सङ्कीर्णे रूप नाटिका का 
भी निरूपण किया गया है (३.४३, ४८) 1 दशरूपक के अनुसार प्रकरणिका को 
नाटिका से भिन्न नहीं माना जाता (३.४४--४५) | 


उपर्युक्त रूपको के अतिरिक्त परवर्ती आचार्यो ने उपरूपकों का भी विवेचन 
किया है; जंसे भावप्रकाशन के अनुसार २० उपरूपक हैं, साहित्यदर्पण के अनुसार 
१८ इत्यादि । नाट्यशास्त्र में उन भेदों का उल्लेख नहीं किया गया तथापि उनमें 
से कुछ का संकेत अवश्य मिल सकता है । ना० शा० (१८:५७) में जो नाटिका का 
वर्णन किया गया है उसकी व्याख्या में अभिनवगुप्त ने बतलाया है कि नाटिका का 
लक्षण करके भरतमुनि ने अन्य सङ्घीणँ रूपको का भी दिग्दर्शन करा दिया है । ऐसा 
प्रतीत होता है कि धनञ्जय एवं धनिक भी उपरूपकों से परिचित थे । धनिक ने 
शङ्का के रूप में डोम्बी इत्यादि सात अन्य रूपको का उल्लेख किया है (१.८) 1 
किन्तु धनञ्जय तथा धनिक डोम्बी आदि को, ‘aca’ कहते हैं । वे इन्हें रूपकों से 
पृथक्‌ मानते हैं; क्योंकि ये रसास्वादन के अनुकूल (रसाश्रय) नहीं होते (१:९) । 
उनके विचार में सङ्कीणं रूपको में केवल नाटिका ही वाञ्छनीय है, अन्य नहीं 
(४.४३) । 
दशरूपक में प्रतिपादित रूपको में वस्तु, नायक, वृत्ति तथा रस आदि की हृष्टि 
से परस्पर भेद है; जिसका संक्षिप्त विवरण इस' प्रकार है :-- 
१, नाटक--प्रख्यात (ऐतिहासिक या पौराणिक) वस्तु, पाँचों सन्धियाँ 
५ से १० तक अङ्क धीरोदात्त (नृप या दिव्य) नायक, चारों (कॅशिकी, आरभटी 
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सात्त्वती और भारती) वृत्तियाँ, भज्जी रस वीर या श्ुङ्ार तथा अङ्ग अन्य सभी 
रस) । द्र० कारिका ३.१,३८) । 

२. प्रक्रण--कल्पित (उत्पाद्य) वस्तु, पाँचों सन्धियाँ, ५ से १० तक aE, 
धीर प्रशान्त (अमात्य, विप्र, वाणिक्‌) नायक, (कुलस्त्री या गणिका या दोनों नायिका), 
दृत्तियाँ तथा रस नाटक के समान । (३.३६-४२) । 

[नाटिका--कल्पित (प्रकरण के समान) वस्तु, पाँचों सन्धियाँ किन्तु aang 
सन्धि अत्यन्त संक्षिप्त, चार ag, धीरललित (प्रख्यात नृप नाटक के समान), 
देवी तथा प्राप्या कुलीन नायिकाएँ, विशेष रूप से केशिकी वृत्ति, श्वुद्धार रस । 
(३.४३-४८) ।] 

३. भाण--धूर्तवरित विषयक-कल्पित वस्तु, मुख-निहंपण सन्धि, एक TE । 
gua तथा बुद्धिमान्‌ विट नायक, अधिकतर भारती वृत्ति, वीर या श्यज्भार की 
सूचना मात्र, आकाशभाषित के द्वारा सम्बोधन तथा कथोपकथन, लास्य के दस 
अङ्गों का प्रयोग । (३.४९-५३) । 

४. घ्रहसन--कल्पित वस्तु, मुख-निवंहण सन्धि, . एक ag, पाखण्डी विप्र 
कामुक आदि पात्र, अधिकतर भारती वृत्ति, अङ्गी हास्य रस, भाण के समान लास्य 
के दस अङ्गों का प्रयोग । (३.५४-५६) । 

५. डिम--प्रख्यात वस्तु, मुख-प्रतिमुख गर्भ fadgn चार afeaat, चार 

ङ्कु, १६ उद्धत पात्र (पिशाच आदि), कॅशिकी को छोड़कर शेष तीन बृत्तियाँ, अङ्गी 
रस रौद्र तथा अङ्ग रस वीर, बीभत्स, अद्भुत, करुण ओर भयानक । (३.५७-६०) | 

६. व्यायोग--प्रख्यात वस्तु, मुख-प्रतिमुख-निवेहण सन्धियाँ, एक अङ्क उद्धत 
प्रख्यात अधिक पुरुष पात्र, कैशिकी-भिन्न वृत्तियाँ, grea प्यङ्गार से भिन्त ६ र 
(३.६०-६२) । 

७, समवकार--प्रख्यात वस्तु (देव तथा असुरों] से सम्बद्ध), विमशं से भिन्न 
४ afaat, तीन अङ्क, विख्यात उदात्त प्रकृति के देव और दानव बारह नायक, 
कैशिकी की अल्पता के साथ चारों वृत्तिर्या, वीर रस को प्रधानता अन्य सभी रस 
विशेष रूप से agn अङ्ग रूप में । (३.६२-६८) । 

८. वीथी--कल्पित वस्तु, मुख विवेहण दो सन्धियाँ, एक अङ्क, एक या दो पात्र, 
कैशिकी वृत्ति, प्रधानतः सूच्य रस AHIT अन्य रसों का स्पशंमात्र । (३.६८-७०) | 

९. अङ्ूः--(उत्सृष्टिकाङ्ूः--प्रख्यात वस्तु मुख निर्वहण सन्धि, एक अङ्क, 
पाधारण जन नायक अधिकतर भारती वृत्ति (भाणवत्‌), अङ्गी रस करुण । 
\ 490-2) । 

ईहामृग--मिश्रित वस्तु, मुख-प्रतिमुख निवंहण तीन सन्धियाँ, चार अङ्क, 
नायक धीरोद्धत प्रख्यात देव तथा तर, सभी वृत्तियाँ (?); way (श्यूज्ञाराभास- 
भी) रस (२.७२-७५) । 
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उपर्युक्त विषयों में आचार्यो का कुछ मत-भेद भी है जो भा० To, ना० द० 
तथा ato द० आदि से जाना जा सकता हे । (विशेष zo Mankad, The Types 
of Sanskrit Drama) | 


चतुर्थ प्रकाश : रस-विचार 


रस के विषय में भी दशरूपक की कुछ मौलिक उद्भावनाएँ हैं, जिनका 

अग्रिम पृष्ठो में विशद विवेचन किया जायेगा । चतुर्थ प्रकाश में प्रथमतः यह 
बतलाया है कि विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव तथा व्यभिचारी भावों के द्वारा 

आस्वादन योग्य होकर स्थायी भाव ही रस कहलाता है ! इसका आस्वादन सहूदय 

सामाजिक को होता है, अतुकार्य को नहीं (४.१, ३८-३६) । यहाँ विभाव, अनुभाव, 

सात्त्विक भाव तथा व्यभिचारी भावों के स्वरूप तथा प्रकारों का निरूपण किया गया 

है (४.२-३३) | तदनन्तर स्थायी भाव का लक्षण करते हुए (अवलोक टीका में) 

wal के विरोध-अविरोध का विवेचन किया गया है [४३४; । यह विवेचन परवर्ती 

ग्रन्थों के विवेचन के समान स्पष्ट नहीं प्रतीत होता । दशरूपक में आठ स्थायी भाव 

माने गये हैं। शम नामक स्थायी भाव की पुष्टि रूपक में नहीं हो सकती, अतः, 

नाट्य में शान्त रस नहीं होता; उस मन्तव्य की व्याख्या अन्य मतों का निराकरण 

करते हुए की गई है । यह भी दिखलाया गया है कि नागानन्द का नायक जीमूत- 

वाहन धीरोदात्त नायक है धीरप्रशान्त नहीं [४.३५-३६] । इसके उपरान्त विशेषकर 

बृत्ति में विस्तारपूर्वक दिखलाया गया है कि रस-भाव आदि और काव्य का व्यङ्गध- 

व्यञजकभाव सम्बन्ध नहीं है, अपितु भाव्य-भावक समन्वन्ध है, रस आदि भाव्य हैं और 

काव्य भावक है | ४.३७] यहाँ-रस:प्रक्रिया भी दिखलाई गई है [४४०-४२] । साथ 

ही रसों का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने का प्रयास किया गया है । फलतः धनञ्जय 

एवं धनिक के अनुसार काव्यार्थ से होने वाली आत्मानन्द की अनुभूति ही रस है । 

यह आनन्द की अनुभूति सभी रसों में समान रूप से हुआ करती है । फिर भी भावक 

सामग्री [विभाव आदि] के भेद से इसमें चित्त को चार अवस्थाएं हो जाती हैँ-- 
विकास, विस्तार, क्षोभ ओर विक्षेप । श्रृङ्गार में चित्त का विकास होता है, वीर 
में विस्तार बीभत्स में क्षोभ और रोद्र में विक्षेप । हास्य, अद्भुत. भयानक और 
करुण में भी क्रमशः विकास आदि चारों हुआ करते हैं । इनमें से एक-एक अवस्था 
का दो-दो रसो से सम्बन्ध है इसलिये आठ ही रस होते हैं (४.४३--४५) 1 प्रीति, 
भक्ति तथा मृगया, द्यूत आदि को भी किन्हीं आचार्यो ने भाव तथा रस के रूप में 
माना था । उनका दशरूपक में हषं, उत्साह आदि में ही अन्तर्भाव किया गया है 
| ४.९३) ¦ नाट्य में तो शान्त रस होता नहीं, यदि श्रव्य काव्य में शान्त रस होता 
भी है तो उसमें मुदिता, मंत्री, करुणा तथा उपेक्षा ये चार चित्त की अवस्थाएँ हुआ 
करती हैं, जिनका विकास आदि चार अवस्थाओं में ही समावेश हो जाता है 
[४.४५] । धनिक ते यह भी स्पष्ट बतलाया है कि सभी रस आनन्दात्मक होते हैं । 
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करुण आदि में भी सुखदुःखात्मक एक विशेष प्रकार के आनन्द की अनुभूति gar 
करती है । साथ ही काव्य नाट्य से भावित करुण आदि रस लौकिक शोक आदि की 
अपेक्षा नितान्त भिन्न होता है (४.४३-४५) । कोई स्थायी भाव आस्वादनीय = 
आस्वाद्य > आस्वादनयोग्य होकर ही रस कहलाता है अतः अवस्था का भेदहँही 
(fro ४.४६-४७) । इसके पश्चात्‌ श्रु ङ्गार आदि आठ रसों के लक्षण, भेद तथा 
उदाहरण दिखलाते हुए चतुर्थं प्रकाश समाप्त होता है । ग्रन्थ के अन्त में धनञ्जय ने 
अपना अत्यन्त संक्षेप में परिचय भी दिया है । 
४. रस-सिद्ाम्त और दशरूपक का मन्तव्य 

(१) आचाय भरत--सहृदयों को रस की अनुभूति कराना ही नाट्य का 
मुख्य प्रयोजन है । अतः रूपको में रस का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है । प्रथमतः 
नाट्य के प्रसङ्ग में ही रस-सिद्धान्त की उद्भावना की गई थी । आज भरत के 
नाट्यशास्त्र में रस का सर्वप्रथम विवेचन उपलब्ध होता है । किन्तु नाट्यशास्त्र में 
रस का स्वरूप पर्याप्त विकसित अवस्था में मिलता है । इससे सहज ही यह अनुमान 
किया जा सकता है कि इससे पूर्व ही रस-सिद्धान्त की उद्भावना हो चुकी थी । भरत 
से पूर्व रस-सिद्धान्त का विकास किस प्रकार हुआ, यह आज विदित नहीं हे । भरत 
के अनुसार नाट्य के ११ तत्त्व हैं--- $ 

रसा भावः ह्यभिनया धर्मी, दृत्तिप्रत्तयः | पन 
सिद्धिः स्वरास्तथातोद्यं गानं WAIT संग्रहः ॥६.१०॥ 

इनमें रस ही प्रधान है । भरत ने रस स्वरूप, संख्या तथा, भाव, विभाव, 
अनुभाव एवं व्यभिचारी भावों क्वा विस्तार से विवेचन किया है (ना० शा० Ho ६,७) | 
भरत का रस-सूत्र है--विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति: । नाट्यशास्त्र 
में रूपकों के = रसों का उल्लेख किया गया है; किन्तु पाठान्तर के अनुसार वहाँ शान्त 
रस का भी वर्णन है । कहा जाता है कि अभिनवग॒प्त ने इस पाठान्तर को प्रामाणिक 
माना है और उन्होंने विस्तार के साथ शान्त रस का विवेचन किया है (अभि० भा० 
Ho ६ का अन्त)। 


(१) भलङ्कारवादी आचार्यो का रसबिषयक इव्टिकोण--भरत के अनन्तर 
साहित्याचार्यो ने रस-सिद्धान्त को इतना महत्त्व नहीं दिया । आज जो उस समय के 
साहित्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ उपलब्ध हैं उनमें रस-सिद्धान्त का स्पष्ट निरूपण नहीं 
क्रिया गया | सम्भवतः उस समय के कुछ ग्रन्थों में रस-सिद्धान्त का विकसित रूप अवश्य 
रहा होगा किन्तु वे ग्रन्थ आज उपलब्ध नहीं हैं । उत्त समय के उपलब्ध ग्रन्थों में सबसे 
प्राचीन भामह का काव्यालङ्कार माना जाता है, जिसमें रस को नगण्य सा स्थान दिया 
गया है । इसके पश्चात्‌ दण्डी ने यद्यपि अलङ्कार और रीति को ही अधिक महत्त्व . 
दिया है तथापि आठों रसों का उदाहरण सहित वर्णन करते हुए काव्य में रसों के 
महत्त्व को स्वीकार किया है । वामन ने 'कान्ति' नामक गुण के नाम से काव्य में रस 
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की महत्ता स्वीकार की है (दीप्तरसत्वं कान्तिः, काव्यालङ्कारसूश्र VY) । उद्भट 
की रचनाओं में रस-सिद्धान्त के प्रति कुछ अधिक आदर भाव परिलक्षित होता है । 
उद्भट ने समाहित नामक रसालङ्कार की नवीन उदुभावना की है तथा यह भी 
दिखलाया है यह कि नाटक में भी शान्त रस होता है-- 


श्यद्ञारहास्य-करुण-रौद्र-वीर-भयानका: | 
बीभत्साद्भुत-शान्ताश्च नव नाटये रसाः स्मृताः ॥ 
(काब्याल ङ्कारसंग्रह ४४) । 

सङ्भीतरत्नाकर (व्याख्यातारो भारतीये लोल्लटोद्टशङ्कुकाः ११९) से 
विदित होता है कि उद्भट की नाट्यशास्त्र पर कोई टीका थी । सम्भवतः उसमें 
उद्भट ने रस सिद्धान्त का विशद विवेचन किया होगा । भामह से उद्भट पर्यन्त के 
युग में रस का विशेष सम्बन्ध नाट्य से ही माना जाता रहा । नाट्य से भिन्न काव्य 
में रस का विचार 'अलङ्कार आदि के रूप में ही विशेषतः क्रिया nari फिर भी 
कही-कहीं महाकाव्य के लिये रस को आवश्यक तत्त्व बतलाथा गया है; Fa युक्त 
लोकस्वभावेन रसश्च सकलः FIR’ (भामह, काव्या १.२१) तथा (अलङ्कृत- 
मसंक्षिप्तं रसभावनिरन्तरम्‌' (दण्डी, काव्यादर्श ११८) । 

इसके पश्चात्‌ रुद्रट ने काव्य में रस के महृत््व की ओर विशेष रूप से ध्यान 
दिलाया । उन्होंने बतलाया कि कवि को महान्‌ प्रयास करके काव्य को रसमय बनाना 
चाहिये । उन्होंने शान्त रस को भी स्वीकार करते [हुए प्रेयान्‌ नामक एक अन्य रस 
का उल्लेख किया (काव्यालङ्कार १२२-३) | साथ ही यह भी बतलाया कि fade 
आदि सभी भाव रसरूपता को प्राप्त कर सकते हैं (वही १२:४) 1 दशरूपक में इस 
'मत को उद्धृत करते हुए इसका निराकरण किया गया है (amo ४३६) | फिर भी 
WE अलङ्कारवादी आचायं माने जाते हैं उन्होंने प्रासङ्गिक रूप से ही रस का विवेचन 
किया है । किन्तु रुद्र भट्ट नामक एक अन्य आचार्य ने श्रुङ्गारतिलक में नव रसों का 
विशद विवेचन किया है । इसमे प्रकट होता है कि उस समय रस के प्रति आचार्यो 
का आदर भाव बढ़ रहा था । 

(३) ध्वनिवादी आचार्य तथा रससिद्धान्त--इसके उपरान्त ध्वनिवादी 
आनन्दवद्धेत ने ध्वनि को काब्य की आत्मा बतलाते हुए रस-योजना में ही कवियों को 
बिशेष रूप से उद्यत रहने की प्रेरणा दी-- 


व्यङ्गयव्यञ्जकभावेऽस्मिन्‌ विविधे सम्भवत्यपि | 
रसादिमय एकस्मितु कविः स्यादवधानवानु ॥ ध्वन्या० ४५ ॥ 


उन्होंने रस को ध्वनि का सर्वोत्कृष्ट रूप बतलाया तथा यह भी कि रस काब्य 
का व्यङ्गच ही हो सकता है । वाच्य या लक्ष्य नहीं । इस व्यङ्गचव्यञ्जक भाव के 
मन्तव्य को पूर्वपक्ष के रूप में प्रस्तुत करते हुए दशरूपक में इसका खण्डन किया गया 
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है (४.३६-३७) । इस व्यङ्गचव्यञ्ञजक-भाव की अभिनवगुप्त ने विशद व्याख्या की 

तथा ध्वनिसिद्धान्त और रस-सिद्धान्त का सामञ्जस्य करके रससिद्धान्त का परि- 

निष्ठित रूप प्रस्तुत किया ! धनञ्जय तथा धनिक की कृतियों में अभिनवगुप्त के 
मन्तव्यों का कोई संकेत नहीं मिलता, यह ऊपर कहा जा चुका है । 

४ ध्वनि-विरोधी किन्तु रसत्रादी आचार्ये--यद्यपि ध्वनिकार ने अत्यन्त हृढ़ 
आधारों पर ध्वनिवाद की स्थापना की थी तथापि ध्वतिवाद का अनेक आचार्यो ने 
विरोध किया ! वे आचार्य नाट्य एवं काव्य में रस की महत्ता तो स्वीकार करते 
रहे; किन्तु रस आदि काव्य द्वारा व्यङ्गच हैं, इस मन्तव्य का उन्होंने खण्डन किया 
है । इन आचार्यो की एक शक्तिशाली परम्परा रही है, जिसमें प्रतिहारेन्दुराज, 
भट्टलोल्लट, शङ्कुक, भट्टतायक, कन्तक; धनञ्जय तथा व्यक्तिविवेककार महिमभट्ट 
इत्यादि आचाय विशेष उल्लेखनीय हें । 


प्रतिहारेन्दुराज भामह एवं उद्भट के अलंकार सम्प्रदाय के अनुयायी थे । वे 
मुकुल भट्ट के शिष्य थे । उनका मत है कि वस्तु, अलङ्कार तथा रस तीतों प्रकार की 
ध्वनियों का पर्यायोक्त, श्लेष तथा रसवद्‌ आदि अलङ्कारों में समावेश किया जा सकता 
है अतः व्यङ्गच अर्थ को पृथक्‌ मानने की आवश्यकता नहीं । साथ ही वे रस को काव्य 
की आत्मा मानना उचित ही समझते हैं । (काव्यालङ्कार-संग्रह् agafa ६.७-८, मि. 
भा. प्र. भूमिका Jo २४) । वक्रोक्तिकार कुन्दक ने वक्रोक्ति को काव्य का 'जीवित' 
बतलाते हुए भी रस को काव्य का अमृत माना है, जिससे काव्य में आन्तरिक चमत्कार 
का आधान हुआ करता है--काव्यामृतरसेनाऽन्तश्चमत्कारो वितन्यते; वक्रोक्ति १.५ । 
कृन्तक ने ध्वनि का वक्रोक्ति में ही समावेश किया है--उपचार-वक्रताभिः सर्वो ध्वनि- 
प्रपञ्च स्वीकृतः; वक्रोक्ति० । महिमभट्ट ने रस को काव्य का मुख्य तत्त्व माना है, 
किन्तु यह स्वीकार नही किया कि रस व्यङ्ग है, वे ध्वनि (या व्यञ्जना) का एक 
विशेष प्रकार के अनुमान (काव्यानुमिति) में अन्तर्भाव करते हैं । 


भट्टलोल्लट, शङ्कुक तथा भट्टनायक तीनों ध्वनि-विरोधी आचार्यं रस के 
व्याख्याकार के रूप में विख्यात हैं । उनके रस-सम्बन्धी मन्तव्यों पर कुछ विस्तार से 
बिचार करना वाञ्छनीय है, तभी दशरूपक के रस-सम्बन्धी मन्तव्य के साथ उनके 
मन्तन्य का तुलनात्मक अनुशीलन किणा जा सकता है । भट्टुलोल्लट आदि के ग्रन्थ 
आज उपलब्ध नहीं हैं । अभिनवभारती, ध्वन्यालोकलोचन तथा काव्यप्रकाश आदि के 
आधार पर ही उनके रस-सम्बन्धी मन्तव्यों का निरूपण किया जा सकता है । संक्षेप 
में उनके मन्तव्यों का स्वरूप इस प्रकार है-- 
५ भरत के रससुत्र की विविध व्याख्यायं-भरत के रससूत्र के अनुसार 
विभाव, अनुभाव ओर व्यभिचारी भाव के संयोग से रस-निष्पत्ति होती है । रस-सूत्र > 
की व्याख्या करते हुए विद्वानो ने तीन प्रश्तों का उत्तर खोजने का प्रयास किया है-- 
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(क) रस किसमें रहता है (अर्थात्‌ रस का आस्वादन किसे होता g)? (ख) रस का 
स्वरूप क्या है ? ओर (ग) रस-प्रक्रिया.क्या है ? या रस-निष्पत्ति कैसे होती है ; 

(i) भट्टलोल्लट--इनका रस-निष्पत्ति-विषयक मत रसोत्पत्तिवाद कहलाता 
है । यह मत मीमांसा सिद्धान्त पर आधारित समझा जाता है । इसके अनुसार रस 
(=रति आदि स्थायी भाव) मुख्य रूप से ऐतिहासिक या आख्यान-प्रसिद्ध राम आदि 
(अनुकार्य) में रहता है । सीता आदि तथा उद्यान आदि लौकिक कारण ही आलम्बन 
तथा उद्दीपन विभाव हैं । वे राम आदि के चित्त में रति आदि भाव के उत्पादक तथा 
उद्दीपन विभाव है । राम आदि के भुज फड़कना आदि अनुभाव हें । उनके द्वारा राम 
आदि के चित्त में स्थित रति आदि भाव प्रतीति-योग्य हुआ करता है । निर्वेद, चिन्ता 
इत्यादि सहकारी कारण हो व्यभिचारी भाव कहलाते हैं, जिनकी सहायता से रति 
आदि स्थायी भाव पुष्ट हो जाता है । राम आदि के चित्त में पुष्ट हुआ रति आदि 
स्थायी भाव ही रस कहलाता है । यह्‌ मुख्य रूप से राम आदि (अनुकार्य) में रहता 
है । किन्तु राम आदि के समान वेश-भूषा से सुसज्जित होकर कोई अभिनेता (नट) 
राम का अभिनय करता है और राम-सम्बन्धी काव्य का पाठ करता है तो सामाजिक 
जन उस अभिनेता को राम समझ लेते हैं और उसमें भी रति आदि भाव की प्रतीति 
होने लगती है! यह भ्रान्ति से होने वाली प्रतीति ही सामाजिक को आनन्द प्रदान 
करती है । इस प्रकार विभावों हे उत्पन्न तथा उद्दीप्त होकर, अनुभावो से प्रतोतियोग्य 
होकर तथा व्यभिचारी भावों से पुष्ट होकर अनुकार्यं के चित्त में स्थित (लौकिक) 
रति आदि भाव ही रस है । 


परवर्ती शङ्कुक आदि आचार्यो ने इस मत की आलोचना की है । इसके 
अनुसार रस का आश्रय सामाजिक नहीं हो सकता । फिर राम आदि में स्थित या नट 
में प्रतीत होने वाले रस में सामाजिक को आनन्द की अनुभूति कंसे हो सकती है? 
किञ्च, इस प्रकार सामाजिक को होने वाली रस-प्रतीति भ्रन्तिमात्र होगी और काव्य 


आदि भ्रमोत्पादक होंगे अतः उपादेय न होंगे । धनञ्जय ने भी रस के अनुकार्य-गत 
होने का विरोध किया है; क्योंकि (i) रसानुभूति के समय अनुकार्यं राम आदि तो 
विद्यमान नहीं होते; (ii) उनके रसास्वादन के लिये काव्य लिखे भी नहीं जाते, न 
ही उनके लिये नाटय का अभिनय किया जाता है । (iii) यदि अनुकार्यं राम आदि में 
रस॒ माना जाये तो श्रोता या दशंक को “इसमें रति भाव है' इस प्रकार की प्रतीति 
मात्र होगी तथा लज्जा, ईर्ष्या और राग-द्वेष आदि होने लगेंगे (४.३८.३६) । लोल्लट 
द्वारा निरूपित विभाव आदि का स्वरूप भी दशरूपक को अभिमत नहीं कहा जा 
सकता | लोल्लट के मत की केवल यही बात धनञ्जय की अभिमत कही जा सकती 
है कि रति आदि स्थायी भाव पुष्ट होक़र रस कहलाता है । किन्तु उसकी पुष्टि की 
प्रक्रिया में तो दोनों आचायों का नितान्त भिन्न मत है | 
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(iii) श्रीशङ्कुक--रस के दूसरे व्याख्याकार श्रीशङकुक हैं उनका मत रसानु- 
मितिवाद कहलाता है । यह न्याय-सिद्धान्त पर आधारित माना जाता है । उनके 
अनुसार जब अभिनेता जन निपुणता के साथ राम आदि का अभिनय करते हैं और 
तत्सम्बन्धी काव्य का पाठ करते हैं तो सामाजिक उस अभिनेता को चित्र-तुरग न्याय 
से (जैसा चित्र में चित्रित अश्व को अश्व कह दिया जाता है वस्तुतः ag अश्व नहीं 
होता) 'यह राम है” ऐसा समझ लेते हैं तथा उस काव्यार्थं का अनुसन्धान करते हुए 
अभिनय द्वारा प्रदर्शित नायिका आदि (कारण), भुजाक्षप आदि (कार्य) एवं ओत्सुक्य 
इत्यादि (सहकारी) को कृत्रिम होते हुए भी कृत्रिम नहीं समझते । इस प्रकार के ये 
नायिका आदि ही काव्य-न!ट्य में विभाव आदि कहलाते हैं। इन विभाव मादि के 
द्वारा अभिनेता में रति आदि भाव का अनुमान कर लिया जाता है । यह अनुमित 
रति आदि भाव कलात्मक होने के कारण अन्य अनुमित वस्तुओं से विलक्षण होता है 
तथा सौन्दर्यंमय होने के कारण आस्वादनीय हो जाता है इसलिये सहृदय सामाजिक 
अपनी वासना द्वारा इसका आस्वादन कर लेते हैं । इस प्रकार अभिनेता तथा सामाजिक 
द्वारा आस्वाद्यमान रति आदि भाव ही रस है। विभाव आदि के संयोग अर्थात्‌ 
अनुमाप्य-अनुमापक भाव सम्बन्ध से रस की निष्पत्ति (अनुमिति) होती है । 


इस मत के अनुसार वस्तुतः रति आदि स्थायी भाव अनुकार्यं राम आदि में 
ही होता है किन्तु भ्रान्ति से उसका नट में अनुमान कर लिया जाता है। फिर भी 
(क) लौकिक कारण आदि से भिन्न विभाव आदि को कल्पना तथा (ख) सामाजिक 
के द्वारा अपनी वासना से रस-चर्वणा--इस मत की ये दोनों बातें सिद्धान्त मत की 
ओर ले जाने वाली हैं । अभिनवभारती आदि में इस मत के दोष दिखलाये गये हैं। 
मुख्य दोष यह है कि प्रत्यक्ष अनुभूति ही चमत्कार या आस्वादन उत्पन्न कर सकती 
है, केवल रति आदि भाव की अनुमिति से सामाजिक को आस्वादन नहीं हो सकता । 
किञ्च सहृदयों का अनुभव बतलाता है कि रस का साक्षात्कार होता है (रसं साक्षात्‌ 
करोमि), अनुमात नहीं | धतञ्जय के अनुसार इस मत का निराकरण इसी कथन से 
हो जाता है कि रसिक में ही रस रहा करता है (४३८-३६) 1 यदि नट भी 
काव्यार्थं की भावना से .आस्वादन करता है तो वह रसिक ही है, अन्यथा उसमें 
रस नहीं रहत! । शङ्कुक की विभाव आदि के स्वरूप की कल्पना कुछ अंश में 
धनञ्जय के मत की ओर ले जाने वाली अवश्य है फिर भी दोनों के विभाव आदि के 
स्वरूप में अन्तर प्रतीत होता है; शङ्कुक के मत में कृत्रिम कारण आदि ही विभाव 
आदि कहलाते हैं किन्तु धनञ्जय के मत में काव्य के अतिशयोक्ति व्यापार के द्वारा 
विशिष्ट हो जाने वाले कारण आहि विभाव इत्यादि कहलाते हैं । शङ्कूक के faa- 
तुरग न्याय और धनञ्जय के मिट्टी के हाथी के उदाहरण को समान नहीं कहा जा 2 
सकता | चित्र-तुरभ न्याय तो ag बतलाता है कि राम का अभिनय करने वाले 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


३२ ] दशरूपकम्‌ 


नट को सामाजिक जन राम कंसे समझ लेते हैं । दूसरी ओर मिट्टी के हाथी आदि 
का gera इस प्रश्‍न के उत्तर में दिया गया है कि यदि काव्य में राम एवं सीता आदि 
केवल (उदात्त आदि अवस्था वाले) पुरुष एवं स्त्री के रूप में होते हैं तो राम तथा 
सीता के रूप में उनका वर्णन क्यों किया जाता है (ze ४.४१) । 


(iii) भट्टनायक--रस के तीसरे व्याख्याकार भट्टनायक si उन्होंने भट्ट 
लोल्लट तथा शङ्कुक दोनों के मत के दोष दिखलाकर अपने मत को स्थापना की 
है । उनके मतानुसार विभाव आदि के द्वार! भोज्य-भोजक-भाव सम्बन्ध से (संयोगात्‌) 
सामाजिक को रस का भोग=आस्वादन (=निष्पत्ति) होता है । इसीलिये यह मत 
रसभुक्तिवाद कहलाता है । यह सांख्यसिद्धान्त पर आधारित समझा जाता है । तदनुसार 
काव्य-नाट्य में शब्द के अभिधा व्यापार के समान ही भावकत्व तथा भोजकत्व 
नामक दो अन्य व्यापार होते हैं । काव्यार्थ का बोध हो जाने के पश्चात्‌ भावकत्व 
व्यापार द्वारा काव्य-नाटयगत नायक-नायिका आदि विभाव का, भुजाक्षेप आदि अनुभाव 
का तथा चिन्ता आदि व्यशिचारी भाव का साधारणीकरण हो जाता है; अर्थात्‌ सीता 
आदि की सामान्य नायिका के रूप में (=साधारणीक्कत) प्रतीति होती है (प्रदीप) 
अथवा उनकी केवल श्पंगार रस के आलम्बन विभाव आदि के रूप में प्रतीति होती 
है (sara) । साधारणीक्कत विभाव आदि के द्वारा भावित हुए रति आदि स्थायी भाव 
का भोजक व्यापार द्वारा सामाजिक को आस्वादन होता है। रस का आस्वादन 
( = रस-भोग) यही है कि सहृदय के चित्त में सत्त्व का उद्रेक होकर आनन्दमय एवं 
प्रकाशात्मक अनुभुति हुआ करती है | 


भट्टनायक ने रसिक में ही रस माना है, रस की अलौकिक अवस्था की ओर 
भी संकेत किया है । साथ ही विभाव आदि के साधारणीकरण की नवीन उद्भावना 
की है । यह भट्टनायक की रस-सिद्धान्त को अपूर्वं देन है । ध्वन्यालोकलोचन (रसश्च- 
व्यङ्गय एव, तस्य च शब्दवाच्यत्वं तेनापि नोपगतमू Jo १२६) से यह विदित होता 
है कि भट्टनायक रस को वाच्य नहीं मानते । फिर क्या उन्होंने रस को व्यङ्गय माना 
है ? नहीं, वे रस को भावकत्व व्यापार का विषय मानते हैं ।' भावकत्व व्यापार से 
रस भावित होता है और भोजकत्व व्यापार से रस का आस्वादन होता है-- 


1, पी० वी० काणे का यह कथन “It appears from the Locana that 
Nayaka accepted that Rasa was the soul ‘of poetry or 
drama and that it was व्यंग्य” (H S P. 371) विचारणीय है । 
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किन्त्वन्यशब्दवेलक्षण्यं काव्यात्मनः शब्दस्थ त्र्यंशताप्रसादात्‌ | तत्राभिधायकत्वं 
वाच्यविषयस्‌, भावकत्वं रसविषयम्‌, भोगकृत्त्वं सहृदयविषयम्‌ इति त्रयोंशभूता 
व्यापाराः (लोचन २.४) । 

इस प्रकार भट्टनायक ध्वनि को नहीं स्वीकार करते । हाँ, यह अवश्य मानते 
हैं कि सहृदयों को रसास्वादन कराना ही काव्य का प्रयोजन है । 

भट्टनायक के सत का दोष यह है कि यहाँ भावकत्व और भोजकत्व नामक 
दो ऐसे काव्य-व्यापारों की कल्पना की गई है, जिनमें कोई प्रमाण नहीं । किञ्च 
भुक्ति या भोग अनुभूति मात्र है इसका अभिव्यक्ति में ही अन्तर्भाव हो सकता हैं । 
इसके अतिरिक्त भट्टनायक ने सामाजिक के चित्त में रति आदि भाव की स्थिति का 
उल्लेख भी नहीं किया । 

वी० पी० काणे कः विचार है कि धनिक का रस-सम्बन्धी मत कुछ अंशों 
में भट्टनायक के मत के समान प्रतीत होता है (H. S. Pp २४६) । वस्तुतः यह 
समानता आपाततः प्रतीत होती है । एक तो धनिक ने भावकत्व व्यापार की अलग से 
कल्पना नहीं को, इतना अवश्य कहा है 'काव्यं हि भावकम्‌, भाव्याः रसादयः ।' 
किन्तु यहाँ तो काव्य तात्पर्य वृत्ति के द्वारा रस आदि का भावक होता है, भावकत्व 
नामक व्यापार के द्वारा नहीं । किञ्च, भट्टनायक का भावकत्व व्यापार तो साधारणी- 
करण के रूप में है (साधारणीकरणात्मना भावकत्वव्यापारेण, का० प्र० वृत्ति ४.२८) 
दशरूपक में ऐसा नहीं है। इसके अतिरिक्त दोनों की रसानुभूति की प्रक्रिया में भी 
अन्तर है; भट्टनायक के अनुसार तो भोजकत्ब नामक व्यापार के द्वारा सत्त्व का 
उद्रेक होकर आनन्दमय अनुभूति होती है; किन्तु धनिक के अनुसार काव्य के अर्थ के 
साथ सहृदय के चित्त की तन्मयता होने से आत्मानन्द की अनुभूति होती है । यह 
केबल शब्दों का भेद नहीं है, धारणा का भेद है । 

(iv) afsaag -रस-सूत्र के सर्वश्रेष्ठ व्याख्याकार अभिनवगुप्त हें । 
उनकी व्याख्या ही यत्किञ्चित्‌ परिवर्तत के साथ परवर्ती आचार्यो द्वारा स्वीकृत 
होती रही है । तदनुसार स्थायीभाव का विभाव शादि के साथ व्यङ्गचव्यञ्जक भाव 
सम्बन्ध होने से रस की अभिव्यक्ति होती है। यह मत रसाभिव्यक्ति या रसब्यक्तिवाद 
कहलाता है और शैवागम पर आधारित माना जाता है । इसके अनुसार रस सहूदय 
के चित्त में अभिव्यक्त हुआ करता है । रस-प्रक्रिया तथा रस-स्वरूप इस प्रकार F— 
agadi के चित्त में रति आदि स्थायी भाव वासना के रूप से विद्यमान होते हैं । 
सहृदय जन लोक में भी ललना आदि कारणों के द्वारा रति आदि भाव का अनुमान 
करने में निपुण हुआ करते हैं । वे समझते हैं कि जहाँ प्रमदा इत्यादि कारण, कायं, 
तथा सहकारी होते हैं वहाँ लोक में रति आदि भाव का उद्भव देखा जाता है । 
फिर वे काव्य पढ़ते हैं सुनते हैं या नाटक देखते हैं तो वहाँ प्रमदा आदि का विभाव 
आदि के रूप -में अनुभव करते हैं [अर्थात्‌ काव्य-नाट्य में प्रमदा आदि रति आदि 


भाव के कारण के रूप में नहीं होते अपितु अपने विभावन (=रति आदि aon 
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आस्वादयोग्यता का आविर्भाव करना) आदि व्यापार के कारण अलोकिक विभाव 
आदि का रूप धारण कर लिया करते हैं | काव्य-नाट्य सें ये विभाव आदि साधारणी- 
कृत रूप में भासित होते हैं अथवा afer कि ये मेरे ही हैं, शत्रु के हैं, तटस्थ के 


: है या ये मेरे नहीं हैं, शत्रु के नहीं हैं, तटस्थ के नहीं है'--इन प्रतीतियों से विलक्षण 


प्रतीति उन विभाव आदि के विषय में हुआ करता है, यही इनका साधारणीकरण 
कहलाता है । साधारणीकृत विभाव आदि के द्वारा सहूदयों के चित्त में स्थित रति 
आदि स्थायी भाव अभिव्यक्त हो जाता है इस अवस्था में agaa सामाजिक का 
परिमित प्रमातृभाव नहीं रहता वह अपरिमित हो जाता है तथा रति आदि 
भाव की सामान्य रूप से प्रतीति हुआ करती है । समस्त सहृदय जन समान रूप से 
उसका आस्वादन किया करते हैं । यह आस्वादन ब्रह्मानन्द के समान किसी विलक्षण 
आनन्द का अनुभव मात्र है, यही रस है। यह रस स्थायी भाव रो विलक्षण है 
(स्थायिविलक्षण एव रसः) आस्वादन का विषय है या कहिये आस्वादन रूप हो है-- 
तेन विभावादि-संयोगाद्‌ रसना यतो निष्पद्यतेऽतस्तथाविधरसनागोचरो .लोकोत्त रोऽर्थो 
रस इति तात्पर्य सूत्रस्य (अभि० भा० Jo २८६) । यह रस न कार्य है, न ज्ञाप्य हे; 
अपितु विभाव आदि के द्वारा व्यङ्गय है । यही मुख्य रूप से काव्य की आत्मा है । 
राजशेखर, मम्मट रुय्यक, शौद्धोदनि तथा विश्‍वनाथ कविराज इत्यादि ने भी प्रायः 
इसी प्रकार का रस-सिद्धान्त स्वीकार किया है । 


जसा कि ऊपर कहा गया है, अभिनवगुप्त का मन्तव्य धनञ्जय एवं धनिक 
के सामने नहीं था। उन्होंने ध्वनिकार के व्यङ्गचव्यञ्जक भाव का ही विरोध 
किया है । 

(६) दशरूपक्क का रस-विषयक मन्तव्य 

दशरूपक का रस-सम्बन्धी मत संक्षेप में इस प्रकार है--रस की अनुभूति 
रसिक को ही होती है रसिक के चित्त में रति आदि भाव पहले से ही विद्यमान 
होते हैं । जब काव्य के द्वारा विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव और व्यभिचारी भावों 
की उपस्थिति कराई जाती है तो उनके द्वारा रसिक के चित्त में स्थित रति आदि 
भाव पुष्ट(== आस्वादन योग्य) हो जाता है । यही आस्वाद्यमान रति आदि भाव रस 
है जो विशेष प्रकार की आत्मानन्द की अनुभूति ही है । किन्तु प्रश्‍न यह है कि काव्य 
नाट्य से रस की अनुभूति कंसे होती है । 


काव्य के शब्दों के वाच्य जो नायक आदि हैं उनका शब्दों के द्वारा सामान्य 
रूप उपस्थित होता है; अर्थात्‌ वे राम तथा सीता आदि के रूप में नहीं प्रतीत होते 
अपितु सामान्यतः किसी उदात्त नायक या नायिका आदि के रूप में प्रतीत हुआ 
करते हैं । शब्दों द्वारा उपस्थित किया गया'उनका वह रूप रसिकों के चित्त में 
साक्षात्‌ सा भासित होने लगता है । इस प्रकार काव्य के अतिशथोक्ति रूप व्यापार 
द्वारा विशिष्ट रूप में होकर लौकिक प्रमदा आदि काव्य-नाटय में विभाव आदि 
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कहलाते लगते हें । वस्तुतः काव्य द्वारा रसिको की बुद्धि में उपस्थित होने वाला 
saat आदि का रूप ही आलम्बन विभाव आदि हुआ करता है, बाह्य सीता आदि 
की आलम्बन आदि के रूप में अपेक्षा नहीं होती (४.२ अवलोक) । रसिक जन यह 
जानते हैं कि ये विशेष प्रकार के भाव तथा चेष्टाएँ रति आदि भाव के बिना नहीं 
हुआ करते । इसलिए विभाव आदि के बोध से लक्षणा द्वारा रति आदि स्थायी 
भाव की प्रतीति हो जाया करती है, रति आदि भाव व्यञ्जना का विषय नहीं है । 
जिस प्रकार वाक्य में पदार्थों का बोध होने के पश्चात्‌ शब्द द्वारा उक्त या प्रकरण 
आदि हारा जानी गई क्रिया कारको से अन्वित होकर वाक्य का अर्थ होती है; उसी 
प्रकार काव्य के शब्दों द्वारा बोधित विभाव आदि से अन्वित (संसृष्ट) शब्द द्वारा उक्त 

1 लक्षणागम्य रति आदि स्थायी भाव काव्य का अर्थ ही है, जो तात्पयं वृत्ति द्वारा 
जाना जाता है । विभाव आदि से संसृष्ट स्थायी भाव के साथ सहूदय के चित्त की 
त-मयता (=संभेद) हो जाती है और सहृदयों को विशेष प्रकार के आत्मानन्द का 
आस्वादन होता है । यही आस्वादन रस है (स्वाद: काव्यार्थसम्भेदादात्मानन्दसमुद्भव: 
४.४३) । काव्य रस का भावक होता है या कहिये कि काव्य के वाच्यार्थ विभाव 
आदि भावक होते हैं और रस आदि भाव्य होते हैंँ। मतः रस आदि तथा काव्य पें 
भाव्य-भावक सम्बन्ध है | 


धनिक के रस-सम्बधी मन्तव्य में रति आदि भाव की सामाजिक के चित्त 
में पहिले से विद्यमानता, लौकिक कारण आदि का काव्य के द्वारा विभाव आदि 
के रूप में हो जाना तथा काव्यार्थ --विभाव आदि से संसृष्ट रति आदि स्थायी भाव 
के साथ रसिक के चित्त की तन्मयता =स्वपर भाव का लुप्त हो जाना इत्यादि 
तथ्य अभिनवगुप्त के मत से अधिकांश में समानता रखते हैं । सम्भवतः इसीलिए 
कीथ जैसे विद्वानों का विचार है कि “अभिनगगुप्त के द्वरा प्रतिपादित रस-सिद्धान्त 
दणरूपक का भी सिद्धान्त है, यद्यपि वहाँ पर प्रतिपादन की संक्षिप्तता के कारण वह 
अधिक geg हो गया है ।” (AHA नाटक, Jo २४२) । वस्तुतः दशरूपक का रस- 
विषयक मन्तव्य साहित्य जगत्‌ में प्रसिद्ध अन्य सभी रस सम्बन्धी मन्तव्यो से पृथक्‌ 
है । जैसा कि अभी ऊपर दिखलाया गया है, भट्ट लोल्लट, शङ्कुक तथा भट्टनायक 
के मत के साथ भी इसकी आंशिक रूप से समानता हृष्टिगोचर होती है, फिर भी 
qist में यह उनसे भिन्न ही है । उन तीनों के मिश्चित मन्तव्यो की अपेक्षा भी 
दशरूपक का रसविषयक मन्तव्य भिन्न ;ही है । अत: यह नहीं कहा जा सकता कि 
दशरूपक का रससम्बन्धी मत भट्टलोल्लट, शङकुक तथा भट्टनाय क के मतों का संमिश्रण 
मात्र है । अभिनवगुप्त तथा दशरूपक के रस-सम्बन्धी मन्तव्यो में भी मौलिक भेद 
है । दशरूपक के अनुसार रस आदि, तथा काव्य में जो भाव्य-भावक सम्बन्ध है, वह 
अभिनवगुप्त के अभिमत अभिव्यक्तिवाद (= व्यङ्गच-व्यञजक भाव) से नितान्त भिन्न 
है । अभिनवगुप्त का अभिमत साधारणीकरण एवं प्रमाता का अपरिमित भाव 


इत्यादि भी दशरूपक के रस-सम्बन्धी मन्तव्य में परिलक्षित नहीं होते । मीमांसा के 
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आधार पर परिकल्पित दशरूपक के रस-सिद्धान्त में शैवागम की भित्ति पर स्थापित 
अभिनवगुप्त के रश-सिद्धान्त के साथ ऊपरी समानता ही हैं । दशरूपक के रस- 
सम्बन्धी मन्तव्य का अपना एक विशिष्ट रूप ही है । 


५. संस्कृत साहित्यशास्त्र विशेषकर नाटयशास्त्र को दशरूपक की देन 

दशरूपक का लक्ष्य है रूपक के मुख्य तत्त्व--वस्तु, नायक और रस का विवेचन 
तथा रूपक के दस भेदों का निरूपण । इस लक्ष्य की सिद्धि के लिये विशेष रूप से 
भरत के नाट्यशास्त्र का आश्रय लिया गया है । साथ ही उस समय उपलब्ध TET- 
विद्या के अन्य ग्रन्थों से भी सहायता ली गई है । सम्भवतः कोहल इत्यादि के मन्तव्य 
का भी इस पर प्रभाव पड़ा है इसके अतिरिक्त भामह उद्भट आनन्दवद्धेन, रुद्रट आदि 
के साहित्यशास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थों का भी स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित होता है उस धमय 
उपलब्ध रूपको तथा काव्यों से यथावसर उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं । तथा नाट्य 
सम्बन्धी विषयों के स्पष्टीकरण में भी उनसे सहायता ली गई; Fa दूती के गुणों 
का निरूपण करते हुए मालतीमाधव को उद्धृत किया गया है (२.२६ वृत्ति) । यहाँ 
पूर्ववर्ती आचार्यो के मन्तव्यों का बुद्धिपूवंक स्वीकरण अथवा आवश्यकतानुसार युक्ति- 
पुर्वक निराकरण किया गया है साथ ही नवीन मन्तव्यों की उद्भावना भी की गई है। 
संक्षेप में दशरूपक की विशिष्ट देन इस प्रकार है-- 


(i) नाट्य सम्बन्धी सामग्री का नवीन ढङ्ग से विश्लेषण करना । 


(ii) मुख्य रूप से परमानन्द रूप रसास्वादन ही रूपको का प्रयोजन है, 
यह स्थापना करना (१.६) । (iii) नृत्य तथा नृत्त से भेद दिखलाते हुए नाटय 
का लक्षण (iv) रूपक के भेदक तत्त्वों का निर्देश । (V) विविध हृष्टियों (योजना, 
वर्णन, नाटयोक्ति) से वस्तु-विभाजन। (VI) नायक नायिका और उनके 
सहायकों का सरल-सुबोध वर्णन (VIL) भारती आदि वृत्तियों तथा देश-भेद से 
भिन्न-भिन्न भाषा आदि को प्रवृत्तियों का संक्षिप्त निरूपण (४111) उद्भट के अनुया- 
यियों के मत का निराकरण करते हुए यह स्थापना करना कि केशिकी, सात्त्वती 
तथा आरभटी अर्थंवृत्तियाँ है, इनसे भिन्न कोई adafa नहीं है (२.६०-६१)। 
(IX) रस-प्रक्रिया-विषयक मौलिक मत की उद्भावना; रस आदि तथा काव्यों में 
व्यङ्गचव्यञजक भाव सम्बन्ध है, ध्वनिवादियों के इस मत का निराकरण करते हुए 
भाव्य-भावक सम्बन्ध दिखलाना । (X) नाटय में शान्त रस का निषेध (४.३५. 
४५) । (XI) रसास्वादन के क्रम में मानसिक प्रक्रिया के यथार्थ स्वरूप के निरूपण 
का प्रयास, “उसके आधार पर wi के भेद बतलाये गये हैं । VAIL, वीर, 
वीभत्स और रोद्र--ये चार रस मूल रस माने गये हैं । इन चारों का सम्बन्ध चार 
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चित्तभूमियो से है--विकास, विस्तर, क्षोभ और विक्षेप । स्पष्ट है कि इन चित्त- 
भूमियो तक aata के दारा पहुंचा जा सकता है । इनकी ag विशेषता नाटय- 
शास्त्र में वणित चार मुख्य (मुल) और चार गौण रसों के सिद्धान्त का अर्थ-- 
मनोवैज्ञानिक ताकिक आधार प्रस्तुत करती है ।” (कीथ, संस्कृत नाटक, Jo ३४३) 
(XII) रस दस होते हैं, या इनसे भी अधिक हो सकते हैं इत्यादि रुद्रट (काव्यालङ्कार 
१२.३-४) के मत का निराकरण करके अष्टौ नाटये रसा: स्मृताः की स्थापना 
(amo ३.३५,३६), (2711) प्रीति, भक्ति आदि अन्य भाव तथा रसो का हर्ष उत्साह 
आदि में अन्तर्भाव दिखलाना (४.८३) । (XIV) नाटयालङ्कार तथा नाट्य-लक्षणों 
का उपमा आदि अलङ्का'रों तथा हर्ष उत्साह आदि भावों में अन्तर्भाव मानना (३.८४) 
जब कि भरतमुति ने इसका gaan: निरूपण किया था और धनञ्जय के परवर्ती 
विश्वनाथ इत्यादि ने भी पृथक्‌ निरूपण किया है । इससे यह प्रतीत होता है कि दश- 
रूपक की प्रबृत्ति सरलता और सुबोधता की ओर रही है। (XV) नाटक आदि के 
लक्षणों में भी दशरूपक की अपनी विशेषताएं हैं। (जिनका यथावसर निर्देश किया 
गया है) उदाहरणार्थ “प्रकरण का नायक धीर प्रशान्त ही होता है, यह स्थापना, 
aro Zo (३.११७) में इसका, विरोध किया गया है। (XVI) sagan रूपकों 
के किसी aca की समीक्षा, जैसे नागानन्द में शान्त रस नहीं, अपितु दयावीर है 
उसका नायक जीमूतवाहत धीरभ्रशान्त नहीं, अपित धीरोदात्त है तथा परोपकार में 
प्रबृत्ति भी विजिगोषा कही जा सकती है (२.४-५ तथा ४.३५) । (XVII) नामो- 
ल्लेख करके रूपको तथा काव्यों के उदाहरण प्रस्तुत करना, जैसा कि कम aadi 
ने किया है । sae अनेक कवियरो तथा ग्रन्थों के समय-निर्धारग में सहायता मिलती 
है । इसी प्रकार दशरूपक की अन्य देन भी खोजी जा सकती हैं । 


कतिपय परवर्ती आचायों ने यत्र-तत्र दशरूपक के मन्तव्यों की आलोचना 
अवश्य की है । किन्तु उनके ग्रन्थों के परिशीलन से विदित होता है कि वे किसी न 
किसी अंश में दशरूपक के ऋणी हैं । जेता कि ऊपर दिखलाया जा चुका है, भाव- 
प्रकाशन में दशरूपक का पर्याप्त आधार लिया गया है; नाट्यदर्पण भी' किसी रूप में 
दशरूपक से प्रभावित है, यद्यपि प्रतिद्वन्द्रिता की भावना के कारण यहाँ धनञ्जय के 
लिये कठोर शब्दों का प्रयोग कर दिया गया है (Fo ऊपर) । प्रतापरुद्र यशोभूषण में 
दशरूपक का बहुत प्रभाव परिलक्षित होता है तथा साहित्यदर्पण में भी । भानुदत्त 
की रसतरङ्गिणी भी दशरूपक की ऋणी प्रतीत होती है । सम्भवतः यहाँ लौकिक 
रस और अलौकिक रस का भेद दशरूपक के आधार पर किया गया है । इस प्रकार 
परवर्ती आचार्यो ने जाने, अनजाने में दशरूपक का महत्त्व स्वीकार करके अपनी 
गुणग्राहिता का परिचय दिया है । धनङ्जय एवं धनिक की यह्‌ कृति अत्यन्त महत्त्व- 
पूर्ण है । उनका दशरूपक नाट्यशास्त्र का अपूर्व ग्रन्थ है । 


eer 
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प्रथसः प्रकाश; 


इह सदाचार प्रमाणयद्भिरविघ्नेन प्रकरणस्य समाप्त्यर्थमिष्टयोः प्रकृताभिमत- 

देवतयोर्नमस्कारः क्रियते श्लोकद्वयेन--- 
(१) नमस्तस्मै गणेशाय यत्कण्ठः पुष्करायते | 
मदाभोगघनध्वानो नीलकण्ठस्य ताण्डवे ।। १॥ 

यस्य कण्ठः पुष्करायते = मृदङ्गददाचरति; मदाभोगेन घनध्वानः == निबिड-ध्वनिः; 
नीलकण्ठस्य = शिवस्य, ताण्डवे = उद्धते नृत्ते, TEA गणेशाय नमः । अत्र खण्डश्लेषा- 
क्षिप्यमाणोपमाच्छायालङ्कारः, नीलकण्ठस्य = मयुरस्य ताण्डवे यथा मेघ-ध्वनिः पुष्क- 
रायत इति प्रतीतेः । 


आचार्य धनञ्जय का दशरूपक नाटय (रूपक) की विवेचना का एक प्रामा- 
णिक ग्रन्थ है । इसमें रूपक के विविध agi का संक्षिप्त किन्तु विशद विवेचन है । 
प्रतिपाद्य विषय का चार प्रक्राणो में विभाजन किया गया । प्रथम प्रकाश में मङ्गल 
से आरम्भ करके ग्रन्थ का प्रयोजन, रूपक का लक्षण तथा रूपको के भेदक तत्त्वों 
(वस्तु. नेता तथा रस) का निरूपण करते हुए “वस्तु? तत्त्व का वर्णन किया जा 
रहा है । 
मङ्गलाचरण 

शिष्टों के आचार को प्रमाण मानते हुए इस प्रकरण ग्रन्थ की निर्विघ्न 
समाप्ति के लिये (धनञ्जय ने) दो श्लौको द्वारा अभीष्ट = प्रकृत और अभिमत (दो) 
देवताओं फो नमस्कार किया है-- 

जिन गणेश जी का मद की परिपूर्णता (आभोग) से गम्भीर ध्वनि 
वाला कण्ठ, नीलकण्ठ (शिव) के ताण्डव (नृत्य) में मृदङ्ग का काम करता 
है, उन गणेश जी को नमस्कार है ॥ १॥ (HASH वृत्त) 

जिन (गणेश) का कण्ठ gag (= पुष्कर) के समान कार्यं करता है (पुष्क- 
रायते = पुष्कर इव आचरति), क्योंकि ag मद के आभोग (परिपूणंता, वृद्धि) से 
गम्भीर (== घन) ध्वनि वाला है, कहाँ ? नीलकण्ठ अर्थात्‌ शिव के ताण्डव (उद्धत) 
नृत्य में, उन गणेश जी के लिये नमस्कार है । यहाँ खण्डश्लेष के द्वारा उपमा अलङ्कार 
को छाया प्रकट हो रही है, क्योंकि नीलकण्ठ अर्थातू नीले wes वाले मयुर के ताण्डव 
सें जैसे मेघ को ध्वनि aay का काम करतो हैं (उसी प्रकार शिव के ताण्डव नृत्य 
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२. दशरूपकम्‌ 


(२) दशरूपानुकारेण यस्य मादयन्ति भावकाः | 
नमः सर्वविदे तस्मं विष्णवे भरताय च ॥२॥ 


सें गणेश को कण्ठध्वति aay का काम करती है)-यह प्रतीति हो रही है। 


टिप्पणी (१) मङ्गलाचरण करने में शिष्टाचार ही मुख्य प्रमाण है । शिष्ट 
जन ग्रन्थ के आरम्भ में मङ्गलाचरण किया करते हैं। उनके आचरण को प्रमाण 
मानते हुए ग्रन्थकार (धनञ्जय) भी यहाँ मङ्गलाचरण कर रहे हैं। मद्भलाचरण का 
फल है--ग्रन्थ की निविघ्न समाप्ति (विशेष द्र०, नयायमुक्तावली, मङ्गलश्लोक faa- 
करी तथा रामरुद्री टीका) । (२) प्रकरण --दशरूपक एक प्रकरण ग्रन्थ है । जिस 
रचना में किसी शास्त्र के एक अंश का व्यवस्थित, संक्षिप्त किन्तु विशद विवेचन 
होता है, वह प्रकरण ग्रन्थ कहलाता है । दशरूपक में ' साहित्य शास्त्र या कहिये कि 
नाट्यशास्त्र के अंश दशरूपकों का संक्षिप्त तथा विशद विवेचन है। (३) प्रकृता- 
मिमतदेवतयो:--इष्ट देवता को नमस्कार करना ही मङ्गलाचरण का स्वरूप है। 
यहाँ इष्ट देवता दो प्रकार के हैं----(क) प्रसद्ध के अनुकूल = प्रकृत =प्रकरण-प्राप्त 
(ख) अभिमत = पूजनीय । प्रथम तथा द्वितीय श्लोक में अभिमत देव गणेश तथा 
विष्णु को साक्षात्‌ रूप से नमस्कार किया गया है; किन्तु साथ ही दो प्रकृत देवों-- 
नाट्य में नृत्त (एवं नृत्य) के प्रवर्तक शिव को तथा प्रयोग के प्रवर्तक भरत को भी 
नमस्कार किया जा रहा है (४) खण्डश्लेष----श्लेष दो प्रकार का है अखण्ड और 
सखण्ड (या खण्डश्लेष) | जहाँ किसी पद के खण्ड मात्र में श्लेष होता है वहाँ खण्ड- 
श्लेष कहलाता है यहाँ पर 'मदाभोगघनध्वानः' इस पद के 'घनध्वानः' इस खण्ड में 
ही श्लेष है अतः खण्डश्लेष है । (५) उपमाच्छाया--जहाँ उपमा शब्दों द्वारा कही 
जाती है वहाँ उपमा वाच्य या अभिधेय होती है तथा स्पष्ट होती है । किन्तु जहाँ 
उपमा केवल तात्पर्यं (तात्पर्यंवृत्ति) द्वारा जानी जाती है वहाँ उपमाच्छाया (= अस्पष्ट 
उपमा या तात्पयं से प्रतीत होने वाली उपमा) कहलाती है । इसी प्रकार अन्य अल- 
ङ्कारों के विषय में भी कहा जा सकता है । यहाँ उपमाच्छाया का अर्थ उपमा-व्यञ्जना 
या उपमाध्वनि नहीं है क्योंकि धनञ्जय एवं धनिक व्यञ्जना वृत्ति को स्वीकार नहीं 
करते (द्र०, आगे ४.३७) । 


उन सर्वविद्‌ (१. सर्वज्ञ तथा २. नाटय-विद्या के पूर्ण ज्ञाता) विष्णु 
तथा आचार्य भरत को नमस्कार है जिनके दशरूपों (१. दश अवतारों, २. 
नाटक आदि दशरूपकों ) के अनुसार (१.. ध्यान, २. अभिनय) के द्वारा 
भावक जन (१. ध्यान करने वाले, २. रसिक) प्रसन्न हो जाते हैं (मादः 
न्ति) ॥२॥ (अनुष्टुभ्‌ वृत्त) 
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प्रथमः प्रकाशः [ ३ 


एकत्र मत्स्थकूर्मादिप्रतिमानामुद्देशेन, अन्यत्रानुक्ृतिरूपनाटकादिना यस्य 
भावकाः =ध्यातारो रसिकाश्च, माद्यन्ति = हृष्यन्ति, aed विष्णवेऽभिमताय प्रकृताय 
भरताय च नमः | 


श्रोतुः प्रढृत्तिनिमित्तं प्रदश्यंते-- 
(३) कस्यचिदेव कदाचिहयया विषयं सरस्वती विदुषः । 
घटयति कमपि तमन्यो व्रजति जनो येन वैदग्धीम्‌ ॥३॥ 


तं कञ्चिद्विषयं = प्रकरणादिरूपं कदाचिदेव कस्यचिदेव कवेः सरस्वती योज- 
यति येन प्रकरणादिना विषयेणान्यो जनो विदरधो भवति | 


एक (विष्णु) पक्ष में (दशरूपानुकारेण का अर्थ है--मत्स्य, कुर्म आदि रूपों 
(प्रतिमा) को लक्ष्य करके, दूसरे (भरत) पक्ष में agafa रूप जो नाटक आदि रूपक 
हें उनके द्वारा । जिसके भावक = (१) (विष्णु-पक्ष में) ध्यान करने वाले, (३) (भरत- 
पक्ष सें) रसिक जन । aaka = हषित हो जाते हें । उन विष्णु के लिये जो अभिमत 
देव हें तथा भरत के लिये जो प्रकृत (प्रकरण के अनुकुल) हें नमस्कार है । 

टिप्पणी--(१) यहाँ श्लिष्ट विशेषणों द्वारा नाट्य शास्त्र के प्रवर्तक भरत 
मुनि की स्तृति की गई है, 'दशरूपानुकारेण' तथा 'भावक' दोनों पदों में श्लेष है 
(zo अनुवाद) । (२) विष्णु शब्द के प्रयोग द्वारा यहाँ ग्रन्थकार धनञ्जय ने अपने 
पिता को नमस्कार किया है । (Fo भूमिका) । 


प्रस्तृत ग्रन्थ का प्रयोजन 


किसी रचना के दो प्रकार के प्रयोजन होते हैं--१. पाठकों की हृष्टि से और 
2. लेखक की हृष्टि से । दोनों का क्रमशः निरूपण किया जा रहा है । 


श्रोता (पाठक) की (इस ग्रन्थ में) safa का प्रयोजन दिखलाया जाता हे:-- 

सरस्वती कृपा करके कभी किसी विद्वात्‌ को किसी ऐसे विषय से 
घटित कर देती है, जिससे अन्य जन भी पाण्डित्य को प्राप्त हो जाते हैं 
॥३॥ (आर्यावृत्त) 


अर्थात्‌ उस किसी विषय को = प्रकरण आवि के विषय को, कभी हो किसी 
प्रतिभाशाली जन के लिये (कवेः) सरस्वती घटित करती है, जिस प्रकरण आदि से 
अन्य जन विद्वान्‌ हो जाते हें । 5 

ग्रन्थकार (इस ग्रन्थ की रचना में) अपने प्रवृत्त होने का प्रयोजन दिखलाते 


a. 


g 
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Z] दशरूपकम्‌ 


स्तप्रवृत्तिविष्य दर्शयति 
(४) उद्धृत्य सारं यमखिलनिगमान्नाटचवेदं विरिञ्चि- 
श्चक्रे यस्य प्रयोगं मुनिरपि भरतस्ताण्डवं नीलकण्ठः | 
शर्वाणी लास्यमस्य प्रतिपदमपरं लक्ष्म कः कर्तुमीष्टे 
नाटानां किन्तु किञ्चत्प्रगुणरचनया लक्षणं संक्षिपामि wei 
यं नाट्यवेदं वेदेभ्यः सा रमादाय ब्रह्मा क्तवान्‌, यत्सं वद्धमभिनयं भरतश्चकार 
करणाङ्गहारानकरोत्‌, हरस्ताण्डवमुद्धतं नृत्तं क्रतवान्‌* लास्यं सुकुमारं नृत्तं wad 
क्रतवती, तस्य सामस्त्येन लक्षणं कतु कः शक्तः तदेकदेशस्य त्‌ दशरूपस्य संक्षेपः 
क्रियते इत्यर्थः । 


ब्रह्मा ने समस्त वेदों का सार निकाल-निकाल कर जिस;नाट्यवेद की 
रचना की, मुनि होकर भी भरत ने जिसका प्रयोग (अभिनय) किया, शिव 
(नीलकण्ठ) ने जिसका ताण्डव तथा पार्वती ने जिसका लास्य किया, उस 
(नाटयवेद) का प्रतिपद (प्रत्येक अङ्ग का) लक्षण कौन कर सकता हे ? 
तथापि किसी प्रकृष्ट गुण वाली अथवा सरल (प्रगुण) रचना के द्वारा मैं 
नाट्य के कुछ लक्षणों को संक्षेप में प्रस्तुत कर रहा हूँ ।४॥ 

जिस =नाटश वेद को, वेदों से सार लेकर ब्रह्मा ने रचा, जिसका अभिनय =: 
करण तथा अद्भहार भरत ने किया, शिव ने ताण्डन=उद्धत नृत्त और पाबंती ने 
लास्य = सुकुमार नृत्त किया, उसका पूर्णरूप से ( = सामस्त्येन = प्रतिपदम्‌) लक्षण 
कौन कर सकता है ! किन्तु यहाँ उस (arala) के एक भाग दशरूपक का संक्षेप 
(में निरूपण) किया जा रहः है । 

टिप्पणी--(१) यहाँ नाटधवेद की रचना के विषय में प्रचलित भारतीय 
परम्परा की ओर संकेत किया गया है । भरत के नाट्यशास्त्र के प्रथम अध्याय में 
नाट्य की उत्पत्ति तथा अभिनय आदि के प्रवर्तन की यह कहानी कही गई है । (Zo 
Wo Jo १) (२) करण और अडगहार--ह्वाथ-पैर इत्यादि को व्यवस्थित करने का 
क्रम ही करण कहलाता है--हस्तपादसमयोगो नृत्यस्य करणं भवेत्‌, (भरत) | कला- 
त्मक ढङ्ग से agi का विक्षेप ही अङ्गहार है-भङ्गहारोऽङ्गविक्षेपः (भरत) । 

[शङ्का हो सक्रती है कि जब इसी विषय का नाट्यवेद में विस्तृत वर्णन किया 
जा चुका है तो इस ग्रन्थ की रचना पिष्टपेषण (पुनरुक्ति) मात्र है] | अतः विषय की 
एकता के कारण होते वाली पुनरुक्ति का परिहःर करते हैँ: 


= ति SS ——— ao 


“ad कृतवान्‌ 'क्ष्वच्चिन्नास्ति 
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प्रथमः प्रकाश: fe 


विषयँक्यप्रसक्त पौनरुक्त्यं परिहरति-- 

(५) व्याकीणे मन्दबुद्धीनां जायते मतिविभ्रमः । 

तस्यार्थस्तत्पदैस्तेन संक्षिप्य क्रियतेऽञजसा ॥५॥ 

व्याक्कीणं == विक्षिप्ते विस्तीर्णे च रसशास्त्रे मन्दबुद्धीनां dai मतिमोहो भवति 
तेन तस्य नाटयवेदस्यार्थस्तत्पदेरेव संक्षिप्य ऋजुवृत्त्या क्रियत इति । 

इदं प्रकरणं दशरूपञ्चातफलम्‌ i दशरूपं कि फलमित्याह-- 

(६) आनन्दनिस्यन्दिषु रूपकेषु व्युत्पत्तिमात्रं फलमल्पबुद्धिः | 

योऽपी तिहासादिवदाह साधुस्तस्में नमः स्वादूपराङमुखाय ।।६।। 
तत्र केचित्‌ 
'धर्मार्थकाममोक्षेषु वंचक्षण्यं कलासु च | 
करोति कीति प्रीति च साधुकाव्यनिषेवणम्‌ ॥ 

इत्यादिना त्रिवर्गादिव्युत्पत्ति काव्यफलत्वेनेच्छन्ति तन्निरासेन स्वसं वेद्यः परमा- 
नन्दरूपो रसास्वादो दशरूपाणां फलं न पुनरितिहासादिवत्‌ त्रिवर्गादिव्युत्पत्तिमात्रमिति 
दशितम्‌ | नम इति सोल्लुण्ठम्‌ । 
` _ विस्तृत ग्रन्थ में मन्दबुद्धि वाले जनों को बुद्धि भ्रम (Confusion) हो 
जाता है इसलिये उस (नाट्यवेद) का विषय (अर्थ) यहाँ संक्षिप्त करके 
उसी के शब्दों द्वारा सरल रीति से (निरूपित) किया जा रहा है ॥५॥ 
(अनुष्टुभ्‌ ) 

व्याकीर्ण--बिखरे हुए तथा विस्तृत रसशास्त्र (mgala) में, मन्दबुद्धि बाले 
जनों का मतिमोह हो जाता है इसलिये उस aada का अर्थ नाट्यवेद के शब्दों के 
ही द्वारा संक्षिप्त करके सरल रीति से (अञ्जसा = ऋजुवृत्या) प्रतिपादित किया जा 
Soy fe प्रकार इस प्रकरण ग्रन्थ का प्रयोजन है--दशरूपकों का ज्ञान | दशरूपकों 
का क्या प्रयोजन होता है, यह बतलाते हैं-- 

जो अल्पबुद्धि वाला आनन्द को प्रवाहित करने वाले रूपको का फल 
भी इतिहास आदि के समान केवल व्युत्पत्ति (धर्म आदि का ज्ञान) को ही 
बतलाता है उस रसास्वाद से विमुख जन को नमस्कार है ॥६॥ (इन्द्रवज्त्रा) 

“सत्‌ काव्य का सेवन (रचना तथा अनुशीलन) धमं, अथं, काम, मोक्ष (के 
विषय) का ज्ञान तथा कलाओ में प्रवीणता, (कवि को) कीति एवं, (पाठक के हृदय 
में) प्रीति को उत्पन्न करता है” इस प्रकार कहते हुए कुछ आचार्यो (भामह काव्या- 
agı १२) ने faat (धमं, अर्थ, काम) आधि के ज्ञान को ही काव्य का प्रयोजन 
माना है sam निराकरण करके (धनञ्जय ने) ag दिखलाया है कि(सहूदयों को) 
अपनी अनुभूति का विषय (स्वसंवेद्य) जो परम आनन्द-रूप रसास्वादन है वह दशरूपकों 
का प्रयोजन है, इतिहास आदि के ससान त्रिवर्ग आदि का ज्ञान ही इनका प्रयोजन नहीं 
है । “रसास्वाद से विमुख जन को नमस्कार है” वह कथन उपालम्भ के लियेहे 1 
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'नाटयानां लक्षणं संक्षिपामि' इत्युक्तम्‌, कि पुनस्तन्नाट्यमित्याह-- 
(७) अवस्थानुकृतिर्नाट्यं-- 
काव्योपनिबद्धधी रोदात्ताद्यवस्थानुका रश्चतुविधाभिनयेन तादात्म्यापत्तिर्नाट्यम्‌ | 


टिप्पणी-- (१)प्राचीन काल से ही आचारयों ने काव्य तथा रूपको के प्रयोजन 
पर विचार किया है । इस विषय में आचार्यो के विविध दृष्टिकोण हैं यहाँ भामह 
(१.२ ) के मत का निराकरण किया गया है । धनञ्जय के मत में रूपको का मुख्य 
प्रयोजन है--परम आनन्द की अनुभूति कराना, किन्तु त्रिवर्गं आदि का ज्ञान कराना 
काव्य या रूपक का गोण प्रयोजन है ही ।'व्युत्पत्तिमात्रम्‌' में प्रयुक्त ‘ata’ पद से यह 
तथ्य स्पष्ट प्रकट हो रहा है । दूसरी ओर भामह के अनुसार धर्म आदि का ज्ञान 
कराना काव्य या रूपक का मुख्य प्रयोजन है साथ हि 'प्रीति' भी काव्य का प्रयोजन 
है ही । यदि प्रीति का अभिप्राय 'आनन्द' लिया जाता है तो भामह के अनुसार 
आनन्दानुभूति भी काव्य का प्रयोजन होगा । चाहे वह गोण ह्वी क्यों न ही । तब तो 
धनञ्जय ने भामह को स्वाटुराङमुख कहते हुए जो उन पर आक्षेप किया है इसका 
तात्पर्यं यह है कि धनञ्जय के अनुसार परम आनन्द की प्राप्ति ही काव्य का मुख्य 
प्रयोजन है (२) इस प्रकार ग्रन्थकार ने अनुबन्धचलुष्टय का संक्षेप में निरूपण किया 
है । अनुबन्धचतुष्टय है--विषय; अधिकारी, सम्बन्ध और प्रयोजन । इस ग्रन्थ का 
विषय दशरूपक है । दशरूपकों के ज्ञान का इच्छुक जन इसका अधिकारी है । विषय 
और प्रकरणग्रन्थ का प्रतिपाद्य-प्रतिपादक-भाव सम्बन्ध है; अर्थात्‌ दस प्रकार के रूफ्क 
प्रतिपाद्य हैं ओर ग्रन्थ उनका प्रतिपादक । इस ग्रन्थ की रचना का प्रयोजन है-- 
रूपकों का स्पष्ट तथा संक्षिप्त विवेचन, जिससे मन्दबुद्धि वाले जन भी दशरूपक का 
ज्ञान प्राप्त कर सके | पाठक की हृष्टि से इस ग्रन्थ का प्रयोजन है--दशरूपक का 
ज्ञान | किन्तु इस ज्ञान का भी कुछ फल होना चाहिये ? क्योंकि दशरूपकों से परमानन्द 
की प्राप्ति होती है इसलिये दशरूपकों का ज्ञान भी सप्रयोजन ही है । इस प्रकार परम 
आनन्द की अनुभूति ग्रन्थ के प्रयोजन का प्रयोजन है प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रति श्रोता को 
आकृष्ट करने के लिए ही ag विवेचन किया गया है । 
नाट्य या रूपक का स्वरूप 
“नाट्य के लक्षणो को संक्षिप्त करता हूँ, यह कहा गया है, अब ‘ag नाट्य 
क्या है ?' यह बतलाते हैं:-- 
अवस्था का अनुकरण नाट्य कहलाता है। 
काव्य में वाणत (नायक को) धीरोदात्त आदि अवस्थाओं का अनुकरण, अर्थात्‌ 
चार प्रकार के अभिनय द्वारा (अनुकार्य के साथ) एकरूपता प्राप्त कर लेना ही नाट्य 
1 
; टिप्पणी--नाट्य (१)--नट का भाव या कर्म नाट्य कहलाता है । ag कर्म 
है--नायक की उदात्त आदि अवस्थाओं का अनुकरण अथवा अभिनय-कोशल के 
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(८) रूपं हश्यतयोच्यते | 

तदेव नाट्यं हश्यमानतया रूपमित्युच्यते, नीलादिरूपवत्‌ । 

(5) रूपक तत्समारोपात्‌-- 

नटे रामाद्यवस्थारोपेण वतंमानत्वाद्रपक मुखचन्द्रादिवत्‌, इत्येकस्मिस्नर्थे प्रवर्त- 


मानस्य शब्दत्रयस्य 'इन्द्र: पुरन्दरः शक्र:' इत्तिवप्प्रवृत्तिनिसित्तभेदो दशितः । 


द्वारा नट का अनुकार्य (राम आदि के साथ तादात्म्य (नट में 'यह राम हे' इस प्रकार 
की एकरूपता) प्राप्त करता । जो काव्य अभिनय के योग्य (अभिनेय) होता है वह भी 
नाट्य या रूपक कहलाता है । फलतः: अभिनेय काव्य == नाटय > हृश्य = रूप = रूपक | 
(ii) अभिनय चार प्रकार का होता है-आङ्गिंक, वाचिक, आहार्यं और सात्त्विक । 
भुजा आदि agi द्वारा अभिनय आङ्गिक हे । वचत के द्वारा किया जाते वःला अभिनय 
वाचिक है, इसे पाठ्य भी कहते हैं । Alga —aAla, नाट्य के योग्य अलङ्कार आदि 
धारण करना' वेश रचना आदि के द्वारा जो अभिनय किया जाता है ag आहार्य 
कहलाता है । दुसरे के सुख-दुःख की भावना से भावित अन्तःकरण को सत्त्व कहते है । 
सत्त्व से निष्पन्न होने वाले भाव सात्त्विक कहे जाते हें । उन स्तम्भ स्वेद आदि 
सात्त्विक भावों के द्वारा किया गया अभिनय सात्त्विक कहलाता है । 

दृश्य होने के कारण यह नाट्य 'रूप' भी कहलाता हे 1 

भाव यह है कि जिस प्रकार दृश्य (चाक्षुज ज्ञान का विषय) होने के कारण 
नील इत्यादि रूप कहलाते हैं उसी प्रकर दृश्य होने के कारण नाट्य भी ‘eq 
कहलाता है । 

आरोप किया जाने के कारण वह (तत्‌) नाट्य 'रूपक' कहलाता है । 

जिस प्रकार मुख में चन्द्रमा का आरोप किया जाने के कारण 'मुखचन्द्र' में 
रूपक (Iag) कहलाता है इसी प्रकर नट में राम आदि की अवस्था (रूप) का 
आरोप होने के कारण नाट्य को भी 'रूपक' कहते हैं इस प्रकार एक ही अर्थ (दृश्य 
काव्य) में प्रयुक्त होने वाले नाट्य, रूप और रूपक--इन तीनों शब्दों का इन्द्र पुरन्दर 
तथा ‘am’ आदि के समान भ्रवृत्तिनिमित्त का भेद दिखलाया गया है | 


टिप्पणी--( १) धनञ्जय के अनुसार ‘wT शब्द की व्युत्पत्ति होगी-रूप्यते 
zaa इति । नाटबदर्पण के अनुसार--रूप्यन्ते अभिनीयन्त इति रूपाणि नाटकादीनि 
(पृष्ठ १२) । (२) रूपक--रूपम्‌ एव रूपकम्‌ (रूप + कमु) या ,रूपयति इति अथवा 
आरोपयति इति (ya --णिच्‌) । नट में राम आदि (अनुकार्य) के रूप का 
आरोप करना ही रूपक शब्द की प्रवृत्ति का निमित्त है। (३) प्रवत्तिनिमित--जिस 
निमित्त से किसी अर्थ में शब्द का प्रयोग किया जाता है वह शब्द प्रवृत्तिनिमित्त 
कहलाता है; जैसे गोत्व के कारण गायों में गो शब्द का प्रयोग होता है अतः 'गोत्व' 
गो शब्द का प्रबृत्तिनिमित्त है । एक ही अर्थं (वस्तु) के लिये भिन्न-भिन्न निमित्तो से 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


FTF =e ॐ रह कल र 
॥।। 
| Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
| thet 


St 


दशरूपकम्‌ 


(१०) —दशर्धैव रसाश्रयस्‌ isi 

रसानाश्रित्य वर्त॑मानं दशप्रकारकम्‌, एवेत्यवधारणं शुद्धाभिप्रायेण । नाटिकायाः 
संकीणंत्वेन वक्ष्यमाणत्वात्‌ | 
तानेव दशभेदानुहिशति-- 

(११) नाटक सप्रकरणं भाणः प्रहसनं डिम:। , 

व्यायोगसमवकारौ वीच्यङ्क हामृगा इति si 

अनेक शब्दों का प्रयोग किया जाता है ! वहाँ उन शब्दों के अर्थ में तो भेद नहीं होता 
किन्तु उन शब्दों के प्रयोग का निमित्त भिन्न-भिन्न हो सकता है । जैसे एक ही व्यक्ति 
परम ऐश्वर्यवान्‌ होने के कारण इन्द्र तथा पुरों को विदीर्ण करने के कारण पुरन्दर 
कहलाता है । इसी प्रकार अभिनेय या दृश्य काव्य में उदात्त आदि अवस्थाओं का 
अनुकरण किया जाता है अतः वे नाट्य कहलाते हैं, वे दृश्य हैं इसी से वे रूप कहलाते 
हैं ओर वहाँ नट में राम आदि के रूप का आरोप किया जाता इसलिये वे रूपक 
कहलाते हैं ये तीनों शब्द एकार्थवाचक हैं किन्तु प्रबृत्तिनिमित्त का भेद है। 
नाट्य के प्रकार (भेद) 

रस पर आश्रित होने वाला यह रूपक दस प्रकार का ही होता है ॥। ७॥ 

भाव यह है रूपक रसों पर आश्रित होते हैं, बे दस प्रकार के हो हैं 
(अधिक नहीं) । यहाँ शुद्ध रूपक कौ इष्टि (अभिप्राय) से ही ‘wa (== ही) शब्द 
द्वारा अवधारण (रूपक दस प्रकार के ही है, इस प्रकार का नियम) किया गया है 
क्योकि संकीर्ण रूपक फे रूप में आगे नाटिका कही जायेगी । 


टिप्पणी-- भाव यहु है कि प्रथमत: रूपक दो प्रकार के हो सकते हैं--१. शुद्ध 
और २. संकीर्ण | धनञ्जय के अनुसार वस्तु, नता ओर रस के आधार पर एक-दूसरे 
से भिन्न स्वरूप वाले दस्त हो रूपक हैं। ये रूपक के शुद्ध भेद हैं । इनमें से दो या तीन 
के कतिपय लक्षणों का मिश्रण (संकीर्णता) जिस रूपक में पाया जाता है वह रूपक 
का सङ्कीणे भेद है जैसे नाटिका एक सङ्कीर्ण रूपक है, यह आगे (३.४३) बतलाया 
जायेगा । यह नाटिका भी रस पर आश्रित होती है तथापि ag रूपक का शुद्ध भेद 
नहीं है अपितु सड्धीर्ण भेद है । इस प्रकार धनञ्जय का अभिप्राय यह है कि रस पर 
आश्रित होते वाले अभिनय रूपक कहलाते हैं | इन रूपको के दो प्रकार हैं-शुद्ध 
और सद्धीणे । शुद्ध रूपक १० प्रकार के ही होते हैं । इनके अतिरिक्त सङ्कीणं रूपक 
(नाटिका) आदि भी होते हैं । 

उन दस Wal का निदेश करते हैँ: 

१. नाटक, २. प्रकरण, ३. भाण, ४. प्रहसन, ५. डिम, ६. व्यायोग, 
७. समवकार, 5. वीथी, 5: TS और १०. ईहामृग । 
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'डोम्बी श्रीगदितं भाणो भाणीप्रस्थानरासका: | 
काव्यं च सप्त नृत्यस्य भेदाः स्युस्तेऽपि भाणवतु n” 

इति रूपकान्तराणामपि भावादवधारणानुपपत्तिरित्याशङ्भुयाह-- 

(१२) अन्यद्भावाश्रयं नृत्यम्‌ 

रसाश्रयान्नाट्याद्भावाश्रयं नृत्यमन्यदेव । तत्र भावाश्रयमिति विषयभेदान्नृत्य- 
मिति नृतेगात्रविक्षेपार्थत्वेना ङ्गिकबाहुल्यात्‌ तत्कारिषु च नतेकव्यपदेशाल्लोकेऽपि च अत्र 
प्रेक्षणीयकम्‌ इति व्यवहारान्नाटकादेरन्यन्तृत्यम्‌ | तद्ग दत्वाच्छ्रीगदितादेरवधारणोपपत्तिः 

नाटकादि च रसविषयम्‌, रसस्य च पदार्थीभूतविभावादिसंसर्गात्मकवाक्याथं- 
हेतुकत्वाद्वाक्यार्थाभिनयात्मकत्वं रसाश्चयमित्यनेन दशितम्‌ । नाटयमिति च नट 
अघस्पन्दने' इति at: किञ्चिच्चलनार्थेत्वात्सा्त्विकबाहुल्यम्‌, अत एव तत्कारिषु 
नटव्यपदेशः । यथा च गात्रविक्षे पार्थंत्वे समानेप्यनुकारात्मकत्वेन नृत्तादन्यन्नृत्यं तथा 
(शङ्का) डोम्बो, श्रीगदित, भाण, भाणी, प्रस्थान रासक और काव्य--ये 
नृत्य के सात भेद होते हैं | वे सस्ती भाण के समान हैं ।” इस प्रकार अन्य प्रकार के 
रूपक सी विद्यमान हैं अत: (दस प्रकार के ही रूपक हैं इस प्रकार का अवधारण 
(नियम) नहीं बन सकता ? 

इस प्रकार की शङ्का उठाकर कहते है -- 

भाव पर आश्रित होने वाला नृत्य (नाटय से) भिन्न होता है । 

नाटय रस पर आशित है किन्तु नृत्य भाव पर आश्रित है अत: नाट्य से 
नृत्य भिन्न ही होता है । यहाँ 'भावाश्रय' इस शब्द से विषय का भेद ओर aa’ 
इस शब्द से fga अभिनय की प्रचुरता दिखलाई गई है, क्योंकि (नृत्य शब्द aq 
धातु से बना है) नृतू धातु का अर्थ है--गात्र-विक्षेप--अङ्गो का चलाना । साथ ही 
नृत्य करने वाले के लिये 'नतंक' शब्द का प्रयोग होता है ओर लोक में भी यहाँ 
(नृत्य में) दर्शनीय है--यह व्यवहार होता है । अतः नृत्य नाटक आदि रूपको से 
भिन्न ही है । क्योंकि श्रीगदित आदि नृत्य के भेद हे (तद्‌-भेदत्वातू) (नाटय के नहीं) 
इसलिये (दस ही रूपक हे, यह) नियम ठीक बन जाता है । 

दूसरी ओर नाटक आदि (रूपक) रसपरक होते हे । 'रसाश्रयम्‌' इस कथन से 
यह दिखला दिया गया है कि रूपक वाक्याथ के अभिनय रूप में हुआ करता है, 
क्योंकि विभाव आदि पदों के अथं (पदार्थ) हे और उन पदार्थो का संसगं (अन्वय) 
वाक्यार्थ है तथा बही वाक्यार्थं रस-निष्पत्ति का (रसस्य) हेतु होता है । किञ्च; 
qaa इस शब्द से प्रकट होता है कि नाट्य में सात्त्विक अभिनय को प्रचुरता हुआ 
करती है, क्योंकि (नाटय शब्द की निष्पत्ति wean से होती है) 'नट्‌ अवस्पन्दने' 
इस धातु का अथ है--कुछ चलना. (अत: नाट्य में आङ्गिक क्रिया कस हे और 
सात्त्विक अभिनय को प्रधानता होती हे) इसोलिये अभिनय (नाट्य) करने वाले के 
लिये नट शब्द का प्रयोग होता है (नतंक शब्द का नहीं) ओर, जिस प्रकार (नृत्य 
तथा नृत्त में) गान-विक्षप अर्थ की समानता होने पर भी नृत्त से नृत्य इसलिए भिन्न 
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वाक्यार्थाभिनयात्मकान्ताट्यात्पदार्थाभिनयात्मकमन्यदेव नृत्यमिति । 

प्रसङ्गान्तृत्तं व्युत्पादयति-- 

(१३) --तृत्तं ताललयाश्वयम्‌ | 
तालश्चञ्चत्पुटादिः, लयो aaa, तन्मात्रापेक्षोऽङ्ग विक्षे पोऽभ्निनयशून्यो नृत्तमिति । 
अनन्तरोक्त द्वितयं व्याचष्टे-- 

(१४) आद्यं पदार्थाभिनयो मार्गो देशी तथा परम्‌ shi 

नृत्यं पदार्थाभिनयात्मकं मार्ग इति प्रसिद्धम्‌, तृत्तं च देशीति । ।द्वविधस्यापि 
देविध्यं दर्शयति-- 

(१५) मधुरोद्धतभेदेन तद्‌ द्वयं द्विविधं पुनः । 

लास्यताण्डवरूपेण नाटकाद्यपकारकम्‌ It १०॥ 

सुकुमारं द्वयमपि लास्यम्‌ उद्धतं द्वितयमपि ताण्डवमिति । प्रसद्धोक्तल्योपयोगं 
दर्शयति--तच्च नाटकाद्युपकारकमिति, नृत्यस्य क्वचिदवान्तरपदार्थाभिनयेन नृत्तस्य 
च शोभाहेतुत्वेन नाटकादावुपयोग इति । 
है, क्योंकि उस (नृत्य) में अनुकरण होता है (नृत्त में नहीं), उसी प्रकार नाट्य से भी 
नृत्य भिन्न है, क्योंकि नाटय में वाक्यार्थ का अभिनय होता है, किन्तु नृत्य में पदार्थ 
का अभिनय । 

प्रसङ्गवशनृत्त का स्वरूप बतलाते हैं-- 

नृत्त ताल और लय पर आश्रित होता है । 

चञ्चत्पुट (हाथ की ताली) इत्यादि ताल है। द्रुत (मध्यम, विजस्बित) 
इत्यादि लय है ! केवल उन्हीं (ताल, लय) पर आश्रित होने वाला अङ्ग-विक्षेप 
(agi का संचालन) नृत्त कहलाता है उसमें अभिनय बिल्कुल नहीं होता | 

अभी कहे गये दोनों (नृत्य तथा नृत्त) को व्याख्या करते हुं-- 

इनमें से पहिला (नृत्य) पदार्थाभिनय है जो मार्ग कहलाता है और 
दूसरा (नृत्त) देशी कहलाता है nen 

अर्थात्‌, नृत्य में पदार्थों का अभिनय होता है । ag mi नाम से प्रसिद्ध है 
ओर नृत्त 'देशी' नाम से । 

उन दोनों के ही दो दो प्रकार होते हैं, यह दिखलाते हे-- 

वे दोनों (नृत्य और नृत्त) मधुर तथा उद्धत भेद से लास्य औन 
ताण्डव रूप में दो दो प्रकार के होते हैं, जो नाटक आदि (रूपकों) के उप- 
कारक हुआ करते हैं ॥१०॥ 

अर्थातु दोनों (नृत्य तथा नुत्त) ही सुकुमार होने पर लास्य और उद्धत होने 
पर ताण्डव कहलाते हैं । प्रसङ्ग से कहे गये नृत्य और नुत्त का 'नाटकायुपकारकम्‌' 
इस कथन द्वारा नाट्य में उपयोग दिखाया गया गया है । भाव यह है कि कहो कहीं 
नाटक आदि में अवान्तर पदार्थों से अभिनय रूप में नृत्य का ओर शोभा बढ़ाने के 
लिये नृत्त का उपयोग किया जाता है | 
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टिप्पणो--१- यहाँ प्रसङ्ग से ही नाटय, नृत्य और नृत्त का निरूपण किया 
गया है । धनञ्जय और धनिक ने इन तीनों का स्वरूप दिखलाते हुए इनका अन्तर 
भी दिखलाया है । संक्षेप में यह कहा जा सकता है--(क) नाट्य और नृत्य दोनों में 
अभिनय होता है, किन्तु (१) नाट्य में अवस्था की अतुकृति होती है, नृत्य में भावों 
की । (२) नाट्य में वाक्यार्थ का अभिनय होता है, क्योंकि इसे रसाश्रित' कहा गया 
है और दशरूपककार के अनुसार रस-निष्पत्ति वाक्यार्थ रूप में होती है । (Fo आगे 
४३७) । दूसरी ओर नृत्य में पदार्थो का अभिनय होता है । (३) नाटय में सात्त्विक 
अभिनय की बहुलता होती है किन्तु नृत्य में आङ्गिक अभिनय की i (४) area’ 
शब्द नट्‌ धातु से निष्पन्न रोता है । नट्‌ धातु का अर्थ है--कुछ-कुछ चलना, फलतः 
नाट्य में बाह्य अङ्गविक्षेप की अपेक्षा सात्त्विक अभिनय की प्रचुरता होती है, किन्तु 
नृत्य शब्द नृत्‌ धातु से निष्पन्न होता है, जिसका अर्थ है--गात्रविक्षेप । इस प्रकार 
aa में आङ्गिक अभिनय की प्रचुरता होती है। (५) नाट्य रस पर आश्रित है 
किन्तु नृत्य भाव पर । (६) नाट्य में अभिनय के साथ-साथ पाठ्य (काव्य) भी होता 
है, जो श्रव्य होता है किन्तु नृत्य में सुनने के लिये कुछ नहीं होता इसलिये यह कहा 
जाता है कि नृत्य केवल दर्शतीय होता हे । (७) नाट्य के कलाकार को नट और 
नृत्यकार को नर्तक कहते हैं । 

(ख) नृत्य और नृत्त--(१) दोनों शब्दों की व्युत्पत्ति नृत्‌ धातु से की जाती 
है । नृत्‌ धातु का अर्थ है--गात्रविक्षेप । इन दोनों में ही अङ्कों का विक्षेप होता है । 
(२) दोनों के दो दो भेद हैं सुकुमार (लास्य) और उद्धत (ताण्डव) 1 (३) साथ ही 
ये नाटय में उपयोगी हैं, अवान्तर पदार्थों का अभिनय करके नृत्य किसी नाट्य को 
पूर्ण करता है और नृत्त किसी अभिनय की शोमा वढ़ाता है । इन दोनों में अन्तर यह 
है--(१) नृत्य में शास्त्रीय पद्धति के अनुसार पदार्थ का अभिनय होतः है इसी से इसे 
मार्ग भी कहा जाता है । किन्तु नृत्त में कोई अभिनय नहीं होता । इसमें जो अङ्ग- 
विक्षेप होता है वह शास्त्रीय पद्धति के अनुसार नहीं, अपितु लोकसरणि के अनुसार, 
इसी लिये इसे देशी कहा जाता है। (२) नृत्य भाव पर आश्रित है किन्तु नृत्त नाल, 
लय पर आश्रित है । 


२-दशरूपक के परवर्ती ग्रन्थों हें भी नाटय तथा नृत्त का विवेचन उपलब्ध 
होता है, जिनमें शारदातनय का भावद्रकाशन, विद्यानाथ का प्रतापरुद्रीय तथा Mg- 
देव का सद्धीतरत्नाकर आदि उल्लेखनीय हैं । लिद्धान्तकोमुदी में भी 'नट्‌ नृत्तौ' धातु 
के प्रकरण में इन तीनों,णब्दों की व्याख्या मिलती है 1 प्रवा०, Fo रत्ना ० तथा सिद्धान्त- 
कोमुदी की व्याख्या में दशरूपक का अनुसरण किया गया है किन्तु भावप्रकाशन का 
एतद्विषयक विवेचन दशरूपक से नितान्त भिन्न है (विशेष zo The types of 
Sanskrit Drama Jo १२ २२) ३-नृत्य और नत्त का विस्तृत विवेचन सङ्ग नेत 
शास्त्र के ग्रन्थों में द्रष्टव्य है । 
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अनुकारात्मकत्वेन रूपाणामभेदात्किकृतो भेद इत्याश ङ्कूघाह्‌-- 

(१६) वस्तु नेता रसस्तेषां भेदकः-- 

बस्तुभे दानूनायकभेदाद्‌ रसभेदाद्‌ रूपाणामन्योन्थं भेद इति | 
वस्सुभेदमाह-- 

(१७) —aeg च द्विधा । 
कथमित्याह-- ; 

(१८) तत्राधिका रिकं मुख्यमङ्ग प्रासङ्गिकं fag: ॥ १ eu 

प्रधातभुतमाधिकारिक यथा रामायणे रामसीताबृत्तान्तः, तदङ्गभूतं प्रासङ्गिकं 
यथा तत्रैव विभीषणसुग्रीवादिद्रत्तान्त इति । 

निरुक्त्याऽधिकारिकं लक्षयति-- 

(१६) अधिकारः फलस्वास्यमधिकारी च तत्प्रभुः । 

तन्निवृत्तमभिव्यापि वृत्तं स्यादाधिकारिकम्‌ ।। १२॥ 

रूपको के भेदक तत्त्व 

सभी रूपक अनुकरणात्मक हैं अत: उनमें कोई भेद न होगा फिर उनमें भेद 
किस निमित्त से किया जाता हे ? यह शङ्का होने पर कहते हैं-- 

बस्तु, नायक और रस उन (रूपको) के भेदक तत्त्व F— 

कथावस्तु के भेद से, नायक के भेद से ओर रस के भेद से रूपको का परस्पर 
भेद हो जाता हें! 

टिप्पणी--इन तीन भेदक तत्त्वों (वस्तु, नेता तथा रस) के विषय में यह 
समझा जाता है कि ये अरस्तू द्वारा पतिपादित पाश्चात्य समीक्षा शास्त्र के ६ तत्त्वों 
(१. कथावस्तु, २. चरित्र-चित्रण, ३. शैली, ४. विचार (संवाद) ५. अभिनेयता और 
६. गीत) के समान ही हैं ओर इनमें उन सभी का समावेश हो जाता है। वस्तुतः ' 
दोनों में कुछ समानता होते हुए भी अपनी-अपनी विशेषताएँ हैं : 
वस्तु (कथावस्तु) के भेद-प्रभेद-- 

वस्तु के भेद बतलाते हँ---वस्त्‌ दो प्रकार की होती है । 

किस प्रकार ? यह बतलाते हैं-- 

उनमें मुख्य कथावस्तु को आधिकारिक और ag-eqd वस्तु को 
प्रासञ्जिक कहते हैं । 

प्रधान कथावस्तु आधिकारिक कहलाती हुं, जसे रामायण में राम ओर सोता 
का वृत्तान्त है | उस प्रधान कथावस्तु को अङ्करूप वस्तु प्रासद्धिक हैँ जैसे रामायण में 
ही विभोषण तथा सुग्रीव आदि का वृत्तान्त । 

टि०--मि 3, नाट्यशास्त्र १९'२ तथा Alo Go ६४२ I 

व्युत्पत्ति दिखलाते हुए आधिकारिक कथावस्तु का लक्षण करते हैं-- 

अधिकार का अर्थ है फल का स्वामी होना । उस फल का स्वामी 


अधिकारी कहलाता है। उस अधिकार के द्वारा किया हुआ या उससे सम्बद्ध 


काव्य में अभिव्याप्त इतिवृत्त आधिकारिक कहलाता है ॥१२॥ 
टि०--ताटबशास्त्र १९'३--५; सा० Fo ६०४३ 1 
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फलेन स्वस्वामिसंबन्धो$धिकार: फलस्वामी चाधिकारी तेनाधिकारेणाधिकारिणा 

वा fag तम्‌ फलपर्यन्तता नीयमानमितिवृत्तमाधिकारिकम्‌ । 

प्रासद्धिक व्याचष्टे | 

(२०) प्रासङ्गिक परार्थस्य स्वार्थो यस्य प्रसङ्गतः | 

यस्येतिब्रत्तस्य परप्रयोजनस्य सतस्तत्प्रस ङ्गात्स्वप्रयोजनसिद्धिस्तत्प्रास र्‍ङ्गिक- 
fafaad प्रसद्धनिव् तेः । 
प्रासङ्गिकमपि पताकाप्रकरीभेदाद्‌ द्विविधमित्याह-- 

(२१) सानुबन्धं पताकाख्यं प्रकरी च प्रदेशभाक्‌ ॥ १३॥ 

दूरं थदनुवर्तते प्रासङ्गिकं सा पताका सुग्रीवादिब्रत्तान्तवत्‌, पताकेवासाधारण- 


नायकचिह्ववत्तदुपकारित्वात्‌ | यदल्पं सा प्रकरी श्रवणादिद्वत्तान्तवत्‌ | 


ara यह है कि फल के साथ स्व-स्वामि-भाव सम्बन्ध (फल का स्वामी होना) 
अधिकार कहलाता है और फल का स्वामी अधिकारी । उस अधिकार या अधिकारी 
के द्वारा किया गया, फल-प्राप्ति तक पहुँचने वाला जो वृत्त या कथा है बही आधि- 
कारिक वस्तु हैं | 

प्रासङ््गिक वस्तु की व्याख्या करते हैं | 

जो इतिवृत्त दूसरे (आधिकारिक कथा) के प्रयोजन को सिद्धि के लिये होता 
है किन्तु प्रसङ्ग से उसके अपने प्रयोजन की भी सिद्धि हो जाती है, बह प्रास ङ्गक 
इतिवृत्त कहलाता है; क्योंकि उसकी प्रसङ्ग से सिद्धि होती है । 

दूसरे (प्रधान प्रयोजन) की सिद्धि के लिये होने वाली जिस (कथा) 
का प्रसङ्ग से अपना प्रयोजन भी सिद्ध हो जाता है, वह प्रासङ्गिक है । 

feo—(2) ना० शा० १६३-४, Alo To ६.४३४४, Alo To २०१ 
Jo १-२ |I 

प्रासज्भिक--प्रस ङ्गात्‌ निवु तम्‌ = प्रासङ्गिकम्‌; प्रसद्ध से होने वाला । इस 
शब्द की व्युत्पत्ति के अनुकूल ही प्रासङ्गिक वस्तु का लक्षण किया गया है । ag कथा- 
वस्तु आधिकारिक कथा की फलसिद्धि में सहायक होती है, किन्तु प्रसद्ध से इसका 
अपना प्रयोजन भी सिद्ध हो जाया करता है । उदाहरणाथे रामकथा में राम की कथा 
मुख्य (आधिकारिक) है उसका फल रावण-वध तथा सीता की प्राप्ति आदि है । सुग्रीव 
की कथा इस प्रधान फल को प्राप्ति मे उपकरण हे, किन्तु उत कथा का फल वालि- 
वध और राज्य-लाभ भी प्रसद्ध से सिद्ध हो जाता हे । 
प्रासङ्गक कथावस्तु के भेद (पताका ओर प्रकरी) 

प्रासड्भिक इतिवृत्त भी पताका ओर प्रकरी के भेद से दो प्रकार का होता 


है— 
इनमें अनुबन्ध सहित (दूर तक चलने वाला) प्रासङ्गिक वृत्त पताका ^ 
कहलाता है और एक प्रदेश में रहने वाला प्रकरी ॥१३॥ ; 
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पताकाप्रसङ्गो न पताकास्थानक व्युत्पादयति-- 
(२२) प्रस्तृतागन्तृभावस्य वस्तुनोऽन्योक्तिसूचकम्‌ | 
पताकास्थानकं तृल्यसंविधानविशेषणम्‌ ।। १४॥ 

प्राकरणिकस्य भाविनोऽर्थस्य सूचक रूपं पताकावद्भवतीति पताकास्थानकम्‌ | 
तच्च तुल्येतिब्त्ततया तुल्यविशेषणतया च द्विप्रकारम्‌ अन्योक्तिसमासोक्तिभेदात्‌ | यथा 
MSO ERR 5 

जो mates वृत्त (प्रधान इतिवृत्त के साथ) दूर तक चलता है वह पताका 
कहलाता है; जसे सुग्रीव आदि का वृत्तान्त (जो रामकथा के साथ दूर तक चलता 
है) । जिस प्रकार पताका (ध्वजा) नायक का असाधारण fag होती है और उसका 
उपकार करती है इसी प्रकारं यह giaa भी नायक (तथा तत्सम्बन्धी कथा) का 
उपकार करता है इसीलिये इसे पताका sea हैं । जो safes aa थोड़ी दूर 
तक चलता है, वह प्रकरी कहलाता है; Fa (रामायण आदि में) श्रवण आदि का 


aara हे । 
टि०- (१) Alo शा० १६-२४-२५; Alo Fo ६६७-६६; Alo To 
Jo २०१---२०२ I 


(२) सानुबन्ध अनुबन्ध सहित; अनुबन्ध = पीछे बंधना, अनुवर्तन, दूर तक 
साथ चलना अथवा फल । इस प्रकार जो प्रासङ्गिक कथा प्रधान कथा का दूर तक 
agada करती है, जिसका अपना भी प्रयोजन होता है वह पताका कहलाती है । 
(३) पताका और प्रकरी दोनों ही प्रासङ्गिक कथावस्तु हैं, दोनों आधिकारिक कथा 
के प्रवाह में योग देती हैं और प्रधानफल की सिद्धि में सहायक होती हैं; फिर भी 
दोनों में अन्तर है--(क) पताका-नायक का कुछ अपना भी प्रयोजन होता है 1 वह 
अपने प्रयोजन की सिद्धि के साथ-साथ प्रधान नायक के कार्य की सिद्धि में सहायक 
होता है जैसे “'रामचरित' में सुग्रीव है जो वालि-वध या राज्यप्राप्ति के रूप में अपने 
| १ प्रयोजन at सिद्धि के लिये राम का सहायक होता है । दूसरी ओर 'प्रकरी' का नायक 
| 
| 


अपने किसी प्रयोजन की सिद्धि की अपेक्षा न करके निरपेक्ष भाव से प्रधान नायक का 
सहायक होता है जसे रामचरित में जटायु है (ख) पताका की कथा काव्य या नाट्य 
में बहुत दूर तक चलती है किन्तु प्रकरी को कथा एकदेशी होती है । 
पताकास्थानक 

पताका के प्रसङ्ग से पताकास्थानक का निरूपण करते हैं । 

जो किसी अन्य वस्तु के कथन द्वारा आगन्तुक प्रस्तुत वस्तु का सूचक 
होता है वह पताकास्थानक कहलाता है, वह समान इतिवृत्त (संविधान) 
तथा समान विशेषण (भेद से दो प्रकार का) होता है ॥ १४।। 

प्राकरणिक किन्तु आगे आने वाले अथं का सुचक इतिवृत्त जो पताका के 
f समान होता है, पताकास्थानक कहलाता है । वह अन्योक्ति तथा समासोक्ति के भेद 
i “से दो प्रकार का है; अर्थात्‌ १. समान इतिवृत्त के द्वारा (प्रस्तुत आगन्तुक अथे का 

सुचक) २. सम विशेषणों के द्वारा । (समान इतिवृत्त द्वारा) HA रत्नावली (३.६) में-- 
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>> जज स्व ee ll mN 


“यातो$स्मि पद्मनयने समयो AAT सुप्ता मर्यव भवती प्रतिबोधनीया । 
प्रत्यायनामयमितीव सरोरुहिण्या: सूर्योऽस्तमस्तकनिविष्टकरः करोति 11१11 
यथा च तुल्यविशेषणतया--- 
उद्दासोत्कलिकां विपाण्डुररुचं प्रारब्धजृम्भां क्षणा- 
दायासं श्वसनो द्गर्म रविरलै रातन्वती मात्मनः | 
अद्योद्यानलतामिमां समदनां नारीमिवान्यां ध्वं 
पश्यन्कोपविपाटलद्युति मुखं देव्याः करिष्याम्यहम्‌ ॥२॥ 


“हे कमलनयने; मेरे जाने का समय है, में जा रहा हूँ । सोती हुई तुमको प्रातः 
मुझे ही जगाना है, इस प्रकार अस्ताचल के मस्तक पर अपनो किरणों को निविष्ट 
करने वाला यह सूर्य मानों कमलिनी को आश्वासन (प्रत्यायना) दे रहा है । 

टिप्पणी--(१) यह राजा उदयन की विदूषक के प्रति उक्ति है । इसमें सूर्यं 
और कमलिनी के वृत्तान्त द्वारा राजा उदयन और रत्नावली के भावी मिलन को 
सुचना दी गई है । सूये और कमलिनी का पुर्नामलन तथा उदथन और रत्नावली का 
मिलन समान घटनाएँ हैं । यहाँ उदयन तथा रत्नावली की कथा प्रस्तुत है, उसकी 
हृष्टि से सूयं और कगलिनी का वृत्तान्त अन्य (अप्रस्तुत) ही है । इसलिये यह अन्यो क्ति 
के आधार पर पताकास्थानक का उदाहरण है । 

(२) यहाँ अन्योक्ति का अर्थ है--समान इतिवृत्त द्वारा प्रस्तुत अर्थे का कथन । 
इसी प्रकार समान विशेषण द्वारा प्रस्तुत अर्थ की सूचना यहाँ समासोक्ति कही गई 
है । अन्योक्ति और समासोक्ति अलङ्कारों के लक्षण इन पर घटित करना वाञ्छनीय 
नहीं प्रतीत होता; क्योंकि इन दोनों उदाहरणों में क्रमश: अन्योक्ति और समासोक्ति 
अलङ्कार हैं, यह निश्चित नहीं । 

समान विशेषणों के द्वारा (प्रस्तुत अथे को सूचना) जैसे--रत्नावली २.४)-- 
azad कलियों वाली (नायिका पक्ष में-उत्कट अभिलाषा वाली), (पुष्पों से या 
बिरह से) पाण्डुर वर्ण वाली, अभी-अभी खिलती हुई (जम्भाई लेती हुई), निरन्तर 
वायु के सञ्चार से अपना बिस्तार (आयास) करतो हुई [--निरस्तर विश्वासो के 
निकलने से अपनी पीडा (आयास) को प्रकट करती हुई |, मदननामक वृक्ष के आश्वित 
(कामभावना ये युक्त) दूसरी नारी जैसी इस उद्यानलता को देखता हुआ में आज 
अवश्य ही देवी (वासवदत्ता) के मुख को कोप से आरक्त कान्ति वाला कर दूंगा | 

टिप्पणी--(१) यह राजा उदयन की विदूषक के प्रति उक्ति है । इनमें तुल्य 
विशेषणों द्वारा रत्नावली-सम्बन्धी भावी बृत्त की सूचना दी गई है । आगे चलकर 

_ जो रत्वावली (सागरिका) और राजा के मिलन के निमित्त से देवी वासवदत्ता के 
; क्रोध का वर्णन किया जायेगा; उसी की ओर यहाँ संकेत किया गया है । इस प्रकार * 
i यह तुल्य विशेषणों के द्वारा भावी प्रस्तुत अर्थे का सूचक द्वितीय पताकास्थानक है | 
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ए वमाधिकारिकद्विविधप्रासङङ्गिकभेदात्त्रिविधस्यापि त्रेविध्यमाह-- 

(२३) प्रख्यातोत्पाद्यमिश्रत्वभेदात्त्रेधापि तत्त्रिधा | 
प्रख्यातमितिहासादेरुत्पाद्यं कविकल्पितम्‌ ॥ १५।। 
मिश्रं च सङ्कुरात्ताभ्यां दिव्यमर्त्यादिभेदतः । 

इति निगदव्याख्यातम्‌ । 


(२) यहाँ धनिक ने जो अन्योक्ति तथा समासोक्ति शब्दों का प्रयोग किया है वह भ्रामक 
है। न तो धनिक से पूर्व ना० शा० में ही इन शब्दों का प्रयोग है, न ही अर्वाचीन 
ग्रन्थों नाट्यदर्पण या साहित्यदेपण आदि में ही; हाँ भा० To (२०२-१६) में इन 
शब्दों का प्रयोग अवश्य किया गया है। (३) पताका और पताकास्थानफ--इन दोनों 
में ही नामसाम्य ही नहीं है अपितु पताका के समन ही पताकास्थानक भी प्रधानफल 
में उपकारक इतिवृत्त ही होता है (नाटयदपंण १९३०) | Alo To (२०१११) के 
अनुसार तो प्रासङ्गिक इतिवृत्त ३ प्रकार का है। पताका, प्रकरी और पताकास्थानक । 
इसी लिये यहाँ पताका के प्रसङ्ग से पताकास्थानक का वर्णन किया गया है । इसमें 
पताका से अन्तर यह है:--(क) यह पताका के समान दूर तक चलने वाला इतिवृत्त 
नहीं होता । (ख) अन्य के वर्णन द्वारा प्रधान इतिवृत्त सम्बन्धी किसी भावी घटना 
की सूचना देता है, उसका शब्दों से वर्णन नहीं करता (ग) पताका के समान क्रमबद्ध 
इतिवृत्त नहीं होता अपितु कहीं बीच-बीच में इसका एक बार या अनेक बार निबन्धन 
किया जाता है । यह नाटय और काव्य का अलळूरण माना जाता है (Zo, ना० To 
१.३०) । (४) धनञ्जय और धनिक ने केबल दो प्रकार का पताकास्थानक बतलाया 
है किन्तु नाट्यशास्त्र (१६३१-३४) में चार प्रकार का पताकास्थानक बतलाया 
गया था । बाद में नाटयद्पंण (१९३१) तथा साहित्यदर्पण (६४४-४६) में भी चार 
प्रकार के पताकास्थानक का उदाहरण सहित निरूपण किया गया है । दशरूपक का 
जो (उद्दामोत्कलिकाम्‌) द्वितीय पताकास्थानक है विश्वनाथ ने उसे चतुर्थ पताकास्थानक 
माना है किन्तु अभिनवगुण्त के अनुसार यह पताकास्थानक का उदाहरण ही नहीं है 
(अभि० १६३४) । इसके अतिरिक्त दशरूपक के प्रथम उदाहरण को साहित्यदर्पण 
आदि ने लिया ही नहीं है । इसको अन्तर्भाव साहित्यदर्पण के किस पताकास्थानक में 
हो सकेगा, यह कहना कठिन ही है | यह भी चिन्तनीय है कि धनञ्जय ने भरत द्वारा 
'कथित चारों प्रकारों का विवेचन क्यों नहीं किया । 

इस प्रकार एक प्रकार का आधिकारिक ओर दो प्रकार के safes (कुल 
मिला कर) इस तीन प्रकार के इतिवृत्त के फिर तीन-तीन प्रकार बतलाते हैं--- 


वह तीन प्रकार का (इतिवृत्त) भी फिर १. प्रख्यात, २. उत्पाद्य और | 


३. मिश्र भेद से तीन-तीन प्रकार का होता है । इतिहास आदि से लिया 
गया इतिवृत्त प्रख्यात, कवि द्वारा (स्वयं) कल्पित उत्पाद्य तथा इन दोनों के 
मिश्रण से मिश्र कहलाता है। ये सभी इतिवृत्त 'दिव्य, मर्त्यं, (अदिव्य) 


« आदि भेद से भी भिन्न-भिन्न होते हैं । 


इस [कारिका] को ग्रन्थ में ही व्याख्या हो गई है । 
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थमः प्रकाशः [ १७ 


तस्येतिवृत्तस्य कि फलमित्याहु-- 
(२४) कार्य त्रिवर्गस्तच्छुद्धमेकानेकानुबन्धि च ॥१६॥ 
धर्मार्थकामाः फलं तच्च शुद्धमेकंकमेकानुबन्धं द्वित्यनुबन्धं वा । 


टिप्पणी--( १) दिव्यमर्त्यादिमेदतः--यहाँ आदि शब्द से दिव्यादिव्य का ग्रहण 
होता है । जैसा कि साहित्यदर्पण (६:8) में बतलाया गया हैं, श्रीकृष्ण आदि का वृत्त 
दिव्य का उदाहरण है । जो दिव्य होकर भी अपने आपको मानव समझते हैं वे 
श्री रामचन्द्र आदि दिव्यादिव्य के उदाहरण हैं। मर्त्यं कथावस्तु का उदाहरण 
मृच्छकटिक इत्यादि हैं । प्रख्यात आदि इतिबृत्त के उदाहरण आगे यथावसर दिखलाये 
जायेंगे ! इस प्रकार इतिवृत्त के अनेक भेद हो जाते हैं; जैसे -- 


इतिवृत्त 
| कर गा प्या | — ! 
आधिकारिक प्रासङ्गिक 
| ee Sn a ee 
| | i 
| पताका प्रकरी 
| | | 
क फर क नाडा a l 
प्रख्यात उत्पाद्य मिश्र 


(दिव्य, मर्त्यं, दिव्यादिव्य) (दिव्य, मत्यं, दिव्यादिष्य) (दिव्य, मत्ये, दिग्यादिव्य) 
इतिवृत्त का फल 
उस इतिवृत्त का क्या फल होता है, यह बतलाते हैं-- 
उसका फल त्रिवर्गं होता है ! यह कभी तो शुद्ध (त्रिवर्गं में से कोई 
एक ही) और कभी (अन्य) एक से अनुगत तथा HAT अनेक (दो) से भनुगत 
होता है ॥२६॥ 
ad, अर्थ और काम (मुख्य) इतिवृत्त का फल होता है ag फल कभी तो 
केवल शुद्ध अर्थात्‌ तीनों में से कोई एक; कभी एक से अन्वित एक (जसे अर्थ से 
_ अनुगत धर्म आदि) कभी दो से अन्वित एक (जसे अर्थ, ओर काम से अन्वित धमे 
आदि) और कभी तीन से अन्वित एक (जैसे अर्थ, काम और मोक्ष से अन्वित धमे 
आदि) होता है । 
टिप्पणी--पुरुषार्थ चार हैं-धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष । किन्तु केवल मोक्ष 
कभी भी रूपक के इतिवृत्त का फल नहीं हो सकता । इसी हेतु शान्त रस को रूपक 
में स्वीकार नहीं किया गया है । ओर इसी से त्रिवगे को इतिबत्त का फल माना 
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१५ दशरूपकम्‌ 


तत्साधनं व्युत्पादयति-- 

(२५) स्वल्पोहिष्टस्तु तद्धेतुर्बीजं विस्तार्यनेकधा | 

स्तोकोहिष्टः कार्यसाधकः पुरस्तादनेकप्रकारं विस्तारी हेतुविशेषो बीजवद्बीजं 
यथा रत्नावल्यां वत्सराजस्य रत्नावलीभ्राप्तिहेतुरनुकूलदेवो यौगन्धरायणव्यापारी 
बिष्कम्भक्रे न्यस्तः! योगन्धरायणः--कः सन्देहः ('द्वीपादन्यस्मात्‌--इति पठति), 
इत्यादिना 'प्रारम्भेऽस्मिन्स्वामिनो वृद्धिहेतो' इत्यन्तेन । 

यथा च वेणीसंहारे द्रौपदी केशसंयमनहेतुर्भीमक्रो्ोपचितयुधिष्ठरोत्साहो बीज- 
मिति । तच्च महाकार्यावान्तरकार्य भेदादनेकप्रकारमिति । 


गया है, मोक्ष को नहीं । फिर भी मोक्ष से अनुगत धर्म आदि तो रूपक के इतिवृत्त का 


फल हो ही सकता है । धनिक की व्याख्या का यही स्वारस्य प्रतीत होता है । भामह 
आदि प्राचीन आचार्यो ने तथा विश्वनाथ (ato द० १.३) इत्यादि अर्वाचीन आचार्यों 
ने चतुवर्ग प्राप्ति को काव्यों का फल स्वीकार किया भी हैं ! 
फल-प्राप्ति के साधन (अर्थप्रकृतियाँ) 

उस फल के साधन बतलाते हे :-- 

उस फल का निमित्त बीज कहलाता है, जिसका आरम्भ में सूक्ष्म 
रूप से संकेत किया जाता है और (आगे चलकर) अनेक प्रकार से विस्तार 
होता है। 

विशेष प्रकार का (इतिवृत्त के) फल (कार्य का निमित्त) जो किसी बीज के 
समान आरम्भ में सूक्ष्म रूप से कहा जाता हे ओर आगे चलकर अनेक प्रकार से 
विस्तार को प्राप्त करता है, वह बीज कहलाता है; जसे रत्नावली नाटिका (१.६.७) 
में वत्सराज को रत्नावली की प्राप्ति फल है, उसका हेतु है- दैव को अनुकूलता से 
युक्त यौगन्धरायण क्षा उद्योग; उसे विष्क्रम्भक में (बीज रूप से) रक्खा गया हे-- 
यौगन्धरायण कहता हँ ‘FAA बया सन्देह है ? (द्वीपा० १.६), अनुकुल दंव दूसरे होप 
से भी, सागर के मध्य से भी, दिशाओं के छोर से भी असोष्ट बस्तु को लाकर शीक्र 
मिला देता है'। इस उक्ति से लेकर (शारम्भे १.७) 'स्वामी के अभ्युदय के लिये 
प्रारम्भ किये गये इस कार्य में देव ने भी इस प्रकार हाथ का सहारा दे दिया । अतः 
सचमुच ही इसकी सिद्धि में सन्देह नहीं है । फिर भी अपनों इच्छा से ही सब कुछ 
करने वाला मैं स्वामी से डर रहा हूँ ।' इस कथन तक बीज का निर्देश किया गया है । 

इसी प्रकार वेणीसंहार (अङ्कः १) में द्रोपदी का केश-संयमन फल हे । उसका 
हेतु हँ-मीम के क्रोध से परिपुष्ट युधिष्ठिर का उत्साह, वही बीज है (जिसको ‘carat 
भवन्ति मयि जीवति धातंराष्ट्राः' १.८ से लेकर 'सन्थाथस्त०' १-२२ तक सूचित 
किया गया हें) | 

यह बीज महाकाये तथा अवान्तर कार्यः का हेतु होने से अनेक प्रकार का 
होता है | 

अवान्तर बीज का दूसरा नाम बतलाते हँ-- 
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प्रथमः प्रकाशः [ १९ 


अवान्तरबीजस्य संज्ञाऱ्तरमाइ-- | 
(२६) अवान्तरार्थविच्छेदे बिन्दुरच्छेदकारणम्‌ ॥ १७॥ 
यथा रत्ना वल्यामवान्तरप्रयोजना नङ्गपूजापरिसमाप्तौ कथा थंविच्छेदै सत्यनन्तर- 
कार्यहेतु:--उदयनस्येन्दोरिवोद्दीक्षते । सागरिका--(श्रुत्वा) कहं ऐसो सो उदयणण- 
रिन्दो जस्स अहं तादेण दिण्णा ।' (कथमेष स उदयननरेन्द्रो यस्याहं तातेन दत्ता) 


दिच्छेद प्राप्त हो जाने पर जो उसके अविच्छेद (सातत्य) का कारण होता 
है, वह बिन्दु कहलाता है | 

जैसे रत्नावली (१.२३) में कामदेव की पूजा Uw अवान्तर कायं हे । उसकी 
समाप्ति पर कथा के (मुख्य) प्रयोजन (रत्नावली-समागम) का विच्छेद होने लगता 
है । तब उसके अनन्तर होने वाले कार्य का हेतु है-मागधों की 'उदयनस्येन्दोरिवोद्‌- 
वीक्षते’ (जन-समुदाय चन्द्रमा की किरणों के समान उदयन के चरणों को प्रतीक्षा कर 
रहा है) इत्यादि उक्ति । इसको सुनकर सागरिका कह उठती हे--क्या यही ag राजा 
उदयन है जिसके लिये मुझे पिता ने दिया है इत्यादि | 

जिस प्रकार जल में da बिन्दु फेल जाता है उसी प्रकार यह (फलोपाय) 
नाट्य में Gar होता है इसलिये यह बिन्दु कहलाता है | 

टिप्पणी--(१) ato शा० (१६२२), Mo To (Jo २०४), Alo Fo 
(१.३२),-प्रता० (३.७) तथा सा० Fo (६.६६) आदि ग्रन्थों में भी बिन्दु का स्वरूप 
विवेचन किया गया है । भावप्रकाशन का लक्षण यह है-- 

फले प्रधाने विच्छिन्ने बीजस्यावान्तरै: फलैः । 
तस्याविच्छेदको हेतुः बिन्दुरित्याह कोहलः ॥ 

ato go Ñ प्राय: नाट्यशास्त्र (अभि०) का अनुसरण किया गया है। इन 
सभी की व्याख्या में कुछ अपनी-अपनी विशेषताएं हैं तथापि ate द० में इसका विशद 
बर्णन मिलता है । (२) बिन्दु का स्वरूप है--रूपक की कथावस्तु का एक प्रधान फल 
होता है जो महाकायं कहलाता है । इसके हेतु का संक्षेप में निर्देश किया जाता है । 
ag बीज कहलाता है । किन्तु बीच-बीच में कथांशों के अनेक प्रयोजन हुआ करते हैं 
जो अवान्तर कार्य कहलाते हैं । जैसे रत्नावली नाटिका में महाकाय है--रत्नावलौ- 
समागम तथा चक्रवतित्व प्राप्ति (काम तथा धमं की सिद्धि) । किन्तु इसकी कथावस्तु 
में अन्य अनेक अवान्तर प्रयोजन हैं जैसे अनङ्गपूजा की घटना का प्रयोजन F— 
सागरिका के हृदय में विस्मय उत्पन्न करना इत्यादि । इस प्रकार के अवान्तर प्रयोजन 
क्री समाप्ति हो जाने पर मुख्य प्रयोजन के विच्छिन्न होने का अवसर उपस्थित हो 
जाता है किन्तु 'उदयनस्येन्दोरिवोद्वीक्षते, इत्यादि कथन के द्वारा अग्निम प्रयोजन 
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Annan 


इदानीं पताकाद्यं प्रसद्ञादद्‌ त्क्रमोक्त क्रमाथमुपसंहरन्नाह-- 
(२७) बीजबिन्दुपताकाख्यप्रकरीकार्य लक्षण: । 

अर्थप्रकृतयः पञ्च ता एता: परिकीतिताः ।।१८॥ 
अर्थप्रकृतयः = प्रयोजनसिद्धिहेतवः | 


की सिद्धि का निमित्त प्रस्तुत कर दिया जाता है । वह है--सागरिका के मन में 
“ओत्सुक्य' उत्पन्न करना । इस प्रकार दशरूपक की दृष्टि से सागरिका के हृदय में 
ओत्सुक्य या अनुराग आदि की उत्पत्ति ही अवान्तर बीज (बिन्दु) है । इसके द्वारा 
आगे कथा-तन्तु अविच्छिन्न रूप में चलता रहता है । अभि० तथा ato ao Ñ बिन्दु 
का स्वरूप अधिक स्पष्ट किया गया है । तदनुसार अवान्तर कार्यो से मुख्यफल के 
विच्छिन्त होने लगने पर जो मुख्यफल का नायक आदि के द्वारा अनुसंधान किया 
जाता है, वही बिन्दु कहलाता है । यह भी बीज के समान समस्त नाटक आदि में अन्त 
तक विद्यमान रहा करता है (ता० Zo १.३२) । तैल बिन्दु के समान इतिवृत्त में फैल 
जाने के कारण से ही इसे बिन्दु कहते हैं (यह शब्द का प्रवृत्तिनिमित्त बतलाया गया 
है) । यह्‌ बिन्दु फल-प्राप्ति के कारणों का अनुग्राहक है तथा स्वयं भी परम कारण 
है । इसका दूसरा नाम अवान्तर बीज भी है । नायक अथवा उसके सहायकों के द्वारा 
अनेकशः फल का अनुसन्धान किया जा सकता है । अत: किसी नाटक आदि में अनेक 
बार बिन्दु का प्रयोग हुआ करता है । (३) बीज और बिन्दु--समानता (क) दोनों फल- 
प्राप्ति के उपाय (अर्थप्रकृति) हैं । (ख) फल की प्राप्ति तक दोनों विद्यमान रहते हैं । 
अन्तर यह है--(क) संक्षेप में निदिष्ट मुख्यफल का हेतु बीज कहलाता है जैसे रत्नावली 
की प्राप्ति का हेतु है--दैव की अनुकूलता से युक्त योगन्धरायण का व्यापार दूसरी 
ओर मुख्य फल का अनुसन्धान करना बिन्दु है जैसे सागरिका का ag अनुसन्धान कि 
यही राजा उदयन है जिसके लिये मुझे पिता ने दिया है । (ख) बीज का तो मुखसन्धि 
के आरम्भ में निर्देश कर दिया जाता है किन्तु बिन्दु का निर्देश बाद में होता है । 

ऊपर sagan बिना क्रम के ही पताका इत्यादि को बतला दिया गया है, 
अब क्रमश: दिखलाने के लिये उपसंहार करते हुए कहते हैं:-- 

बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी और कार्य नामक ये पाँच अथंप्रकृतियाँ 
कही गई हैं ॥ १८॥ 

अथंप्रक्ृति का अभिप्राय है, फल की सिद्धि के उपाय । 

टिप्पणी--(१) Ato शा० (१९, २०-२१), ना० Fo (१.२८) भा? To 
(Jo, २०४.२०५) सा० Zo (६-६४-६५) 1 (२) अर्थप्रकृति-यहाँ ‘aa’ शब्द 
फल या प्रयोजन का वाचक है । प्रकृति शब्द का अर्थ है--हेतु या कारण | इस प्रकार 
फल की सिद्धि के उपाय ही अर्थप्रकृतियाँ कहलाती हैं (अर्थः फलं तस्य प्रकृतय उपाया: 
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अन्यदवस्थापञ्चकमाह-- 
(२८) अवस्थाः पञ्च कार्यस्य प्रारब्धस्य फलाथिभिः | 
आरम्भयत्नप्राप्त्याशानियताप्तिफलागमः ॥ १६॥ 


यथोद्देशं लक्षणमाह्‌-- 

(RE) औत्सुक्य मात्रमारम्भः फललाभाय भुयसे । 

इदमहं संपादयामीत्यध्यवसायमात्रमारम्भ इत्युच्यते, यथा रत्नावल्याम्‌ 
प्रारम्भेऽस्मिन्स्वामिनो वृद्धिहेती दवे चेत्थं दत्तहस्ताबलम्बे ।' इत्यादिना सचिवायत्त- 
सिद्धेवंत्सराजस्य कार्यारम्भो यौगन्धरायणम्रुखेन दशितः । 
फलहेतव इत्यर्थं: अभिनवभारती (१६, २०) । नाट्यदपंण में भी अर्थप्रकृतियों को 
“उपाय” कहा गया है (१.२८) । अभिनवभारती और नाटयदर्षण के अनुसार इन पाँच 
उपायों में से बीज और कार्य दोनों जड़ (अचेतन) हैं । तीन; बिन्दु, पताका और 
प्रकरी चेतन हैं । किन्तु यह चेतन और अचेतन का विभाग युक्ति्ुक्त नहीं कहा जा 
सकता | सम्भवतः इसी हेतु Alo Fo (६.६४--६५) आदि में इसे छोड़ दिया गया 
है । (३) बीज, बिन्दु और कार्य, ये तीन आवश्यक अर्थप्रक्ृतियाँ मानी गई हैं, पताका 
और प्रकरी का सभी लूपकों में होना अनिवार्य नहीं है । जहाँ प्रधान नायक को 
सहायक की आवश्यकता नहीं होती, वहाँ पताका और प्रकरी भी नहीं होते (मि० ना० 
Zo १.३५) । (४) यहाँ 'कार्य' शब्द का प्रयोग ध्यान देने योग्य है कारिका १६ में 
'कार्य' शब्द का अर्थं इतिवृत्त का फल या प्रयोजन है जो faai प्राप्ति के रूप में है। 
किन्तु अथंप्रकृतियों में जिस 'कायं' का समावेश है ag फल नहीं है, अपितु फल-प्राप्ति 
का उपाय है । इस प्रकार फल के अधिकारी व्यक्ति का व्यापार ही कार्य नामक अथ- 
प्रकृति है । यह कार्यं (नायक-व्यापार) आरम्भ से लेकर फल-प्राप्ति तक चलता रहता 
है इसी हेतु कार्य शब्द का फल के अथं में भी प्रयोग कर दिया गथा है । 
कार्य को पाँच अवस्थाएः 

और भी पाँच अवस्थाओं को बतलाते हैं:--- 

फल की इच्छा वाले व्यक्ति के द्वारा आरम्भ किये गये कार्य की 
पाँच अवस्थाएँ होती हैं-१ आरम्भ, २ यत्न, ३ प्राप्त्याशा, ४ नियताप्ति 
और ५ फलागम ॥ १४ 

नामनिर्देश के क्रम से इनका लक्षण बतलाते हैं: -- 

१ प्रचुर फल की प्राप्ति के लिये उत्सुकता मात्र होना ही आरम्भ 
कहलाता है । 

भाव यह कि “इस कार्य को में फरूगा” इस प्रकार निश्चय करना ही 
आरम्भ कहलाता है, TA रत्नावली जाटिका (१.७) में स्वामी के अभ्युदय के लिये 
किये गये तथा दंव के द्वारा हाथ का सहारा दिये गये इस कार्य में” आदि कयन के 
द्वारा दत्सराज उदयन के कार्य का आरम्भ यौगन्धराथण सन्त्री के सुख से दिखलाया 
गया है, क्योंकि उस (वत्सराज) की कार्यसिद्धि मन्त्रो पर आश्रित है । 
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अथ प्रयत्नः 

(३०) प्रयत्नस्तु तदप्राप्तौ व्यापारोऽतित्वरान्वितः ॥२२॥ 

तस्य फलस्याप्राप्तावुपाययोजनादिरूपचेष्टाविशेषः प्रयत्नः | यथा रत्नावल्या- 
मालेख्याभिलेखनादिर्वत्सराजसमागमोपाय:ः--'तहाँव णत्थि अण्णो दसणुवाओ त्ति 
जहा-तहा आलिहिअ जथासमीहिअं करिस्सम्‌' (तथापि नास्त्यन्यो दर्शनोपाय इति 
यथा-तथालिरुप यथासमीहितं करिष्यामि ।) इत्यादिना प्रतिपादितः । 
प्राप्त्याशामाह-- 

(३१) उपायापायशङ्काभ्यां प्राप्त्याशा प्राप्तिसम्भवः । 

उपायस्यापायशङ्कायाश्च भावादनिर्धारितँकान्ता फलप्राप्तिः प्राप्त्याशा । यथा 
रत्नावल्याँ तृतीयेऽङ्के वेषपरिदर्ताभिसरणादौ समागमोपाये सति वासवदत्तालक्षणापा- 
यशङ्कायाः--'एवं जदि अआलवादाली विअ आअच्छिअ अण्णदो ण णइस्सदि वासव- 
दत्ता । (एवं यद्यकालवातालीवागत्यान्यतो न नेष्यति वासवदत्ता ।) इत्यादिना दशित- 
त्वादनिर्धारितैकान्ता समागमभ्राप्तिरुक्ता । 
नियताप्तिमाह-- 

(३२) अपायाभावतः प्राप्तिनियताप्तिः सुनिश्चिता ॥२१॥ 


१. प्रयत्न यह है:-- 

फल के प्राप्त न होने पर (उसके लिये) अत्यन्त वेगपूर्वक उद्योग 
करना ही प्रयत्न कहलाता है ॥२०॥ 

जब फल प्राप्त नहीं होता और उसके लिये अनेक साधनों को जुटाना इत्यादि 
विशेष प्रकार की चेष्टा की जाती है तो वही प्रयत्न कहलाता है । wa रत्नावली 
नाटिका (अङ्क २) में (सागरिका द्वारा) चित्र बनाना इत्यादि वत्सराज उदयन से 
सिलने के उपाय हैं--'तथापि (बत्सराज) के दर्शन का दूसरा उपाय नहीं है इसलिये 
किसी प्रकार चित्र बनाकर मनचाही करू गी | 

३. प्राप्त्याशा को बतलाते F— 

उपाय के होने तथा विघ्न की शङ्का होने से जो फलप्राप्ति की 
सम्भावना (मात्र) होती है, वह प्राप्त्याशा कहलाती है। 

उपाय होने पर भी विध्न की शङ्का होने के कारण जब फलप्राप्ति का एका 
न्तत: निश्चय नहीं होता, वही अवस्था प्राप्त्याशा कहलाती हे wa रत्नावली नाटिका 
के तृतीय अङ्क में (सागरिका द्वारा) वेष-परिवतंन और अभिसरण आदि मिलन के 
उपाय होने पर वासवदत्ता रूपो विघ्न की शङ्का इस प्रकार (विदूषक के कथन द्वारा) 
दिखलाई गई हे--'ऐता ही है, यदि अकाल की वायु के समान आकर वासवदत्ता इसे 
बदल न दे' | इस प्रकार यहाँ एकान्ततः निश्चित न की हुई (रत्नावली से) मिलने की 
प्राप्ति बतलाई गई है । र 

४. नियताप्ति को बतलाते है-- 

विघ्नों के अभाव से फल की निश्चित रूप से प्राप्ति ही नियताप्ति 


कहलाती हे ॥२१॥ 
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अपायाभावादवधारितैकान्ता फलप्राप्तिनियताप्तिरिति । यथा रत्नावल्याम्‌-- 
विदूषक:--सागरिका दुक्करं जीविस्सदि’ (सागरिका दुष्करं जीविष्यति ) इत्युपक्रम्य 
“कि ण उपायं चिन्तेसि’ (‘fa नोपायं चिन्तयमि ? ) इत्यनन्तरम्‌, 'राजा--वयस्य ! 
देवीप्रसादनं मुक्त्वा नान्यमत्रोपायं पश्यामि ।' इत्यन्तरा ङ्भार्थबिन्दुनानेन देवीलक्षणा- 
पायस्य प्रसादनेन निवारणान्नियता फलप्राप्तिः सूचिता ¦ 
फलयोगमाह-- 

(३३) समग्रफलसंपत्ति: फलयोगो यथोदितः । | 

यथा रत्नावल्यां रत्तावलीलाभचक्रबतित्वावाप्तिरिति। | 


विध्नों के हट जाने पर फल-प्राप्ति का नितान्त निश्चय ही नियताप्ति है । 
जेसे रत्वावली नाटिका (३:१५--१६) में (वासवदत्ता द्वारा सागरिका को बन्दी बना | 
लिये जाने पर) 'सागरिका कठिनाई से जीवित रहेगी इस प्रकार आरम्भ करके | 
agas (राजा से) कहता हूँ--'उपाय क्यों नहीं सोचते | इसके पश्चात्‌ राजा उदयन | 
कहते हँ--मित्र, देवी वासवदत्ता को प्रसन्न करने के अतिरिक्त मुझे कोई उपाय 
दिखलाई नहीं देता” । यहाँ अग्निस (aga) अङ्क की कथा का बिन्दु जो देवी-प्रसादन 
है, उसके द्वारा देवोरूपी विघ्न का निवारण हो जाने से निश्चित फलप्राप्ति की सुचना | 
दी गई है । | 
५. फलागम को बतलाते ~— 
पूर्णरूप से फल की प्राप्ति ही फलागम है, जैसा कि पहले कहा गया | 
Zi | 
जसे रत्नावली नाटिका में (उदयन को) रत्नावली की प्राप्ति और चक्रवर्तो | 
पद की प्राप्ति-(फलागम अवस्था) है । 
टिप्पणी--(१) Tro शा० (१९'८ --१४), Hro To (Fo २०६), Alo ao 
(१*३७--४२), Alo go (६'७०---०७३), इत्यादि । (२) ययोदित:--जेता कहा गया 
है । यद्यपि फलागम का cast ऊपर नहीं कहा गया तयापि कार्य faat: (का० 
१:१६) इत्यादि में यह बतलाया गया है कि कहीं तो फल धर्म, अर्व, काम में से कोई 
एक (शुद्ध) होता है और कहीं एक साथ अन्य किसी एक का अथवा दो का अन्वय भी 
रोता है । जिस रूपक का जो फल होता हैं शुद्ध या अन्य सै afaa (अनुबद्ध) उसकी 
पुर्णतः प्राप्ति ही फला"म है । रत्नावली नाटिका में काम-सिद्धि का हेतु रत्तावली- 
समागम रूप फल है जो अथ-सिद्धि के हेतु चक्रवतित्व-प्राष्ति से समन्वित हे । अतः 
दोनों के प्राप्त होने पर ही फल की पूर्णतः सिद्धि अर्थात्‌ फलागम कहलाता है । 
(३) अथंप्रकृतियाँ और कार्यावस्थाएं--इन दोनों के स्वरूप-विवेचन से यह 
स्पष्ट है कि बीज, बिन्दु, पताका, प्रकरी ओर कार्यये पाँच अर्थप्रकृतियां फल-सिद्धि 
के उपाय हैं । यहाँ कार्य =नायक का व्यापार | फल को लक्ष्य करके किये गये कार्ये ht, 
(अर्थात्‌ नायक-व्यापार) की पाँच अवस्थाएँ ही कार्यावस्थाएँ Fi यद्यपि नाट्यशास्त्र À ३ 
आदि में इतिवृत्त के सन्दर्भ में ही अरथेप्रक्रतियो तथा कार्यावस्थाओ का उल्लेख 
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S BLE ARRAY 
सत्धिलक्षणमाहु-- 


(३४) अर्थप्रकृतयः पञ्च पञ्चावस्थासमन्विताः RRN 
यथासंख्येन जायन्ते मुखाद्याः पञ्च सन्धयः | 

अर्थप्रकृतीनाँ पञ्चानां यथासंख्येनावस्थाभिः रञ्चभिर्योगात्‌ यथासङ्भचे नैव 
वक्ष्यमाणा मुखाद्याः पञ्च सन्धयो जायन्ते । 
सन्धिसामान्यलक्षणमाह -- 

(३५) अन्तरैकार्थंसम्बन्धः सन्धिरेकान्वये सति ॥२२॥ 

एकेन प्रयोजनेनान्वितानां कथांशानामवान्तरंकप्रयोजनसंबन्धः सन्धिः । 
के पुनस्ते सन्धयः-- 

(३६) मुखप्रतिमुखे गर्भ: सावमर्शोपसं हृतिः | 


किया गया है तथापि अर्थप्रकृतियों का साक्षात्‌ सम्बन्ध इतिवृत्त के फल के साथ है, ये 
उसी फल की सिद्धि के उपाय होते हैं । कार्यावस्थाओं का साक्षात्‌ सम्बन्ध नायक के 
व्यापार (कार्य) के साथ है । इन दोनों का इतिवृत्त के साथ साक्षात्‌ सम्बन्ध नहीं, 
किन्तु परम्परया सम्बन्ध तो है ही । इसीलिये भारतीय नाट्यशास्त्र में इन दोनों के 
आधार पर इतिढृत्त का पाँच भागों में विभाजन किया जाता है जिसे पञ्चसन्धि के 
नाम से कहा जाता है । भरत मुनि ने बतलाया है-- इतिबृत्त नाट्य का शरीर है, 
उसका विभाग ५ सन्धियो हारा किया जाता है (are wro १९'१) | इस प्रकार 
अर्थंप्रकृति, कार्यावस्था तथा सन्धि फा भेद स्पष्ट ही है । अर्थप्रकृति फल-सिद्धि के 
उपाय । कार्यावस्था फल को लक्ष्य कर किये गये व्यापार की अवस्थाएँ । सन्धि = 
ह और कार्यावस्थाओं के आधार पर किये गये इतिवृत्त के विभाग | 

पाँच afrai 

सन्धि शब्द का अर्थ है--सन्धान, मिश्रण, ठीक ढंग से मिलाना | यहाँ पर 
किसी रूपक की कथावस्तु की सुव्यवस्थित योजना का नाम ही सन्धि है, अर्थात्‌ कथा- 
वस्तु को विभक्त करके ठीक रूण से संगठित करना । सन्धि के स्वरूप, सामान्य लक्षण, 
प्रकार तथा अङ्गों का आगे निरूपण किया जा रहा है । 

सन्धि का लक्षण बतलाते हे -- 

पाँच अवस्थाओं से समन्वित होकर पाँच अथंप्रकृतियां ही क्रम से मुख 
इत्यादि पाँच सन्धियाँ बन जाती हैं ॥२३॥ 

(बीज, बिन्दु, पताका प्रकरी ओर कार्य इन) पाँच अ्थप्रकृतियों का क्रमशः 
आरम्भ आदि पाँच अवस्थाओं के साथ योग होने से क्रमश: आगे कही जाने वालो 
मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमर्श और उपसंहुति--ये पाँच सन्धियां बन जाती हें । 
सन्धि का सामान्य-लक्षण बतलाया है-- 

एक प्रयोजन से अन्वित होने पर किसी एक अवान्तर प्रयोजन के 
साथ सम्बन्ध होना ही सन्धि कहलाता है ॥२३॥ ! 

किसी एक (मुख्य) प्रयोजन से सम्बन्ध रखने वाले कथाभागो का दूसरे एक 
अवान्तर प्रयोजन के साथ सम्बन्ध होना ही सन्धि है । 

ये सन्धियाँ फोनसी हें ? 


मुख, प्रतिमुख, गर्भ, सावमर्श और उपसंहृति। 
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प्रथम: प्रकाश: MERN 


टिप्पणी--(१) ना० शा० १९'१, ३७; Alo To पृ०--२०८; Alo go 
११३७; सा० go ६'५४-८१ | 


(2) धनञ्जय के अनुसार सन्धि का लक्षण है--किसी रूपक में कई कथांश 
होते हैं उनके अपने प्रयोजन भी भिन्न-भिन्न होते हैं किन्तु वे इतिबृत्त के प्रधान | 
प्रयोजन से समन्वित होते हैं और किसी अवान्तर प्रयोजन के साथ भी उन सबं का 
सम्बन्ध हुआ करता है । यही सम्बन्ध सन्धि कहलाता है अर्थात्‌ मुख्य प्रयोजन से । 
अन्वित कथांशों का किसी एक अवान्तर प्रयोजन से सम्बन्ध । सन्धियो का रचनात्मक | 
स्वरूप है-- | 

१. वीज + प्रारस्भ -- मुखसन्धि, २. बिन्दु + प्रयत्न = प्रतिमुख सन्धि, 

३. पताका + प्राप्त्याशा = गर्भ सन्धि, ४. प्रकरी + नियताप्ति = अवमशं, 

५. कार्यं + फलागम == उपसंहृति | 


किन्तु यदि अर्थप्रक्ृतियों का अवस्थाओं के साथ क्रमशः सम्बन्ध होने पर सन्धि 
का अविर्भाव होता है तो कठिनाई यह है कि अथंप्रकृतियो में पताका के पश्चात्‌ 
प्रकरी आती है, रामकथा में पताका का उदाहरण सुग्रीव कथा है ओर प्रकरी का 
उदाहरण शबरी जटायु की कथा; किन्तु सुग्रीव-कया का जटायु की कथा के बाद 
में बर्णन किया गयां है अतः सन्धि में अर्थप्रक्कृतियों और आवस्थाओं का क्रमशः सम्बन्ध 
कैसे सम्भव है ? इसके अतिरिक्त ये सन्धियाँ पताका में भी होती हैं जिन्हें अनुसन्धि 
कहा जाता है (aro शा० १२८); फिर अथंप्रकृति तथा अवस्थाओं कै योग से सन्धि 
का आविर्भाव कंसे माना जा सकता है ? तथ्य यह है कि सन्धियाँ कार्यावस्थाओं का 
अनुगमन करती हैं (Alo शा० १९'३७--४३ सथा Alo Fo १:३७) । इस प्रकार 
प्रारम्भ आदि अवस्थाओं के अनुसार क्रमशः मुख आदि पाँच सन्धियाँ होती हैं। 
विभिन्न afaa? में कथावस्तु का क्रमिक विकास निहित है और नायक का फल- 
प्राप्ति की ओर अग्रसर होना भी । अर्थप्रक्ृतियों के साथ सन्धियो का क्रमिक सम्बन्ध 
नहीं बन सकता i हाँ, बीज बिन्दु और कार्य जो किसी भी रूपक के लिये अनिवार्य 
अर्थप्रकृतियाँ हैं और जो इतिवृत्त में व्याप्त सी रहती हैं, उनकी विविध अवस्थाओं 
का पञ्च सन्धियों से योग अवश्य रहता है विशेषकर बीज तथा कार्यं की अवस्थाओं 
का । इस प्रकार दशरूपक (तथा साहित्यदर्पण) का सन्धि का स्वरूप-विवे चन युक्तियुक्त 
नहीं प्रतीत होता । किन्तु इससे अथप्रकृतियों का विभाजन व्यर्थं नहीं हो जाता जैसा 
कि कीथ आदि विद्वानों ने कहा है (संस्कृत नाटक) 1 अर्थप्रकृतियां तो कार्य-सिद्धि के 
उपाय हैं । कथावस्तु के संघटन तथा विकास में उनका अपना महत्त्व है । (३) प्रश्‍न 
यह है कि क्या ये पांचों सन्धियाँ सभी प्रकार के रूपको में अनिवार्य हे ? ato शा० 
(१९.१७,४ ४) के अनुसार नाटक तथा प्रकरण सें पाचों सन्धियाँ अनिवार्य है किन्तु 
अन्य रूपकों में इनपें से कुछ को छोड़ दिया जाता है । अभिनव भारती (१६:१७) में 
उद्धुत उपाध्याय-मत के अनुसार तो प्रत्येक इतिबृत्त पञ्सन्धि-समन्वित ही होता है । 
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यथोद्देशं लक्षणमाह--- 
(३७) मुखं बीजसमुत्पत्तिर्नानाथेरससम्भवा । 
अङ्गानि द्वादशैतस्य बीजारम्भसमन्वयात्‌ ॥२४॥ 
बीजानामुत्पत्तिरनेकप्रकारप्रयोजनस्य रसस्य च हेतुर्मखसन्धिरिति व्याख्येयं 
तेनात्रिवगेफले प्रहसनादौ रसोत्पत्तिहेतोरेव बीजत्वमिति । 


नाम-निर्दश के क्रस से (सर्धियों का) लक्षण बतलाते हैं--- 

जहाँ अनेक प्रकार के प्रयोजन और रस को निष्पन्न करने वाली 
बीजोत्पत्ति होती है, वह मुखसन्धि है। बीज और आरम्भ के समन्वय से इसके 
बारह अङ्ग हो जाते हैं ॥२४॥ 


जहाँ बीजों की उत्पत्ति होतो है और जो अनेक प्रकार के प्रयोजन तथा रस 
को निष्पत्ति का निमित्त होती है वह मुख सन्धि है--ऐसी व्याख्या करनी चाहिये । 
इस प्रकार जिनका त्रिवर्ग (धर्म, अर्थ, काम) फल नहीं है ऐसे प्रहसन इत्यादि (रूपको) 
सें भी रसोत्पत्ति का हेतु ही बीज होता है | 


टिप्पणी-नानार्थसम्भवा--यहाँ 'अथं' शब्द का अभिप्राय यदि त्रिवर्ग (धर्म, 
अर्थ, काम) लिया जाये तो दोष यह आता है कि प्रहसन आदि जो रूपक हैं वे तो 
केवल रसनिष्पत्ति के हेतु हैं, उनसे धर्म, अर्थ, काम इत्यादि की सिद्धि नहीं मानी 
जाती, फिर उनमें मुखसन्धि का लक्षण कैसे घटित हो सकेगा ? इस दोष को दूर 
करने के लिये यहाँ अर्थ शब्द का तात्पर्य प्रयोजन माना गया है, त्रिवर्ग नहीं । फिर 
भी इस समस्त पद का विग्रह दो प्रकार से हो सकता है (1) नानाऽर्थानां प्रयोजनानां 
रसानां च सम्भवो यस्याः बीजसमुत्पत्तेः -- जो बीजोत्पत्ति अनेक प्रकार के प्रयोजनों 
तथा रसों की हेतु होती है । (7) नानार्थस्य =अनेकध्रका रप्रयोजनस्य रसस्य सम्भवो 
यस्याः=जिससे अनेक प्रकार के प्रयोजन वाले रस की निष्पत्ति होती है; यहाँ 
'नानार्थ' शब्द रस का विशेषण है (Fo Saro टीका ३:५) | धनिक की व्याख्या से ये 
दोनों अर्थ निकल सकते हैं । (1) भाव यह है कि जहाँ बीज की उत्पत्ति अनेक प्रकार 
के प्रयोजन तथा रस-निष्पत्ति का हेतु होती है, वह मुख सन्धि हैं । (ii) अथवा रस- 
निष्पत्ति के भी अनेक प्रयोजन हो सकते हैं जैसे आनन्दानुभूति तथा सुखपूर्वक त्रिवर्ग 
की व्युत्पत्ति आदि । प्रहसन आदि में भी आनन्दानुभूति होती है 1 यद्यपि वहां 
fai को व्युत्पत्ति नहीं होती तथापि अनेक प्रकार के प्रयोजन वाले रस की निष्पत्ति 
बन ही जाती है अतः कोई दोष नहीं । फिर भो यहाँ धनञ्जय का क्या आशय है, 
ag विचारणीय ही है । भावप्रकाश (Fo २०७--२०८) के अनुसार तो श्रृङ्गार आदि 
रस भी frat प्राप्ति में उपयोगी हैं अतः यहाँ अर्थ शब्द का अभिप्राय faai माना 
जाये तो भी कठिनाई नहीं । 
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अस्य च बीजारम्भार्थयुक्तानि द्वादशाङ्गानि भवन्ति तान्याह 
(३८) उपक्षेपः परिकरः परिन्यासो विलोभनम्‌ ॥ २५।॥। 
युक्तिः प्राप्तिः समाधानं विधानं परिभावना ! 
उल्लू दभेदकरणान्यन्वर्थान्यथ लक्षणम्‌ UU 
एतेषां स्वसंज्ञाव्याख्यातानामपि सुखार्थं लक्षणं क्रियते 
(४०) बीजन्यास उपक्षेपः 
यथा रत्नावल्याम्‌ (नेपथ्ये) 
द्वीपादन्यस्सादपि मध्यादपि जलनिधेदिशोऽप्यन्तात्‌ । 
आनीय झटिति घटयति विधिरभिमतमभिमुखी भूतः ।।२॥ 
इत्यादिन। योगन्धरायणो वत्सराजस्य रत्नावली प्राप्तिहेतुभुतमनुकूलदैवं स्वव्या- 
पारं बीजत्वेनोपकिप्तवा नित्यूपक्षेपः । 
परिकरमाह-—- 
(४०)--तदूबाहुल्यं परिक्रिया 


इस (सुखसन्धि) के बीज, आरम्भ तथा प्रयोजन से समन्वित बारह अङ्ग होते 
हें । उनको बतलाते हैँ-- 

१ उपक्षेप, २ परिकर, ३. परिन्यास, ४ विलोभन, ५ युक्ति, ६ प्राप्ति 
७ समाधान, ८ विधान, & परिभावना, १० उद्भेद, ११ भेद और १२ करण 
ये अन्वर्थ नाम हैं । इनके लक्षण हैं ॥२५, २६॥ 

यद्यपि इनके नाम से ही इनकी व्याख्या हो गई है तथापि सुगमता के लिये 
इनका लक्षण किया जाता है । 
१. उपक्षेप 

बीज का (शब्दों में) रखना ही उपक्षेप है । 

जैसे रत्नावली नाटिका में (नेपथ्य में) द्वीपाद्‌ इत्यादि १:६ (अनुकूल देव दूसरे 
दीप से भी सागर के मध्य से भी, दिशाओं के छोर से भी अभोष्ट वस्तु को लाकर 
शोघ मिला देता है) में योगन्धरायण ने वत्सराज को रत्वावली को प्राप्ति का हेतु जो 
दैव को अनुकुलता सहित अपना (यौगन्धरायण का) उद्योग है, उसको बीज रूप मे 
रख दिया है अतः यह उपक्षेप है । 

परिकर को बतलाते हैं-- 
उस (बीज) की वृद्धि ही परिकर है । 


जेसे वहीं (रत्नावली १.५--७)--'यदि ऐसा (देव को अनुकुलता) न होता 
तो सिद्धों के कथन पर विश्वास करके (वत्सराज के लिये) मांगो हुई सिहलेश्वर 
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यथा तत्रव अन्यथा क्व सिद्धादेशप्रत्ययघ्राथितायाः सिहलेश्वरदुहितुः समुद्रे 
प्रवहणभङ्गमग्नोत्थितायाः फलकासादनम्‌ ।' इत्यादिना 'सर्वेथा स्पृशन्ति स्वामिनमभ्यु- 
दयाः ।' इत्यन्तेन बीजोत्पत्तेरेव बहुकरणात्परिकरः | 
परिन्यासमाह-- 
यथा तत्रैव--- 

(४१) तन्निष्पत्तिः परिन्यासः 
प्रारम्भेऽस्मिन्स्वामिनो बृद्धिहेतौ देवे चेत्थं दत्तहस्तावलम्बे । 
सिद्धेर्भ्रान्तिर्तास्ति सत्यं तथापि स्वेच्छाकारी भीत एवास्मि भर्त्तः ॥४॥। 

इत्यनेन यौगन्धरायणः स्वव्यापारदैवयोनिष्पत्तिमुक्तवानिति परिन्यासः । 

विलोभनमाह-- 

(४२)-—गुणाख्यानं विलोभनम्‌ ॥२७॥ 

यथा रत्नावल्याम्‌ 

अस्तापास्तसमस्तभासि नभसः पारं शयाते रवा- 

बास्थानीं समये समं नृपजनः सायंतने संपतन्‌ | 


की पुत्री जलयान के टूट जाने पर gadt हुई उठकर तस्ते को केसे प्राप्त कर लेती ? 
यहाँ से लेकर 'स्वामी (वत्सराज) को सब प्रकार से अभ्युदय प्राप्त हो रहे हैं । 
यहाँ तक बीज की उत्पत्ति का ही बाहुल्य दिखलाया गया है अतः यह परिकर है | 
३. परिन्यास को बतलाते हैं-- 

उस (बीज) को निष्पत्ति (सिद्धि) परिन्यास कहलाता है । 

जैसे वहीं (रत्नावली {७ में ही)--“स्वामी के अभ्युदय के लिये आरम्भ किये 
गये इस कार्य में देव ने भो इस प्रकार हाथ का सहारा दे दिया है अतः सचमुच ही 
इसकी सिद्धि में सन्देह नहीं है । फिर भी अपनी इच्छा से कार्य करने वाला में स्वामी 
से डर रहा हूँ ।' इसके द्वारा योगन्धरायण ने अपने उद्योग और दंव की सिद्धि बतलाई 
है अतः यह परिन्यास है । 

टिप्पणो--( १) जिस प्रकार खेत में डाला गया बीज फूलकर अङ्कु रोत्पादन 


के लिये समर्थ हो जाता है उसी प्रकार नाटय का बीज भी उपक्षिप्त होकर तथा पुष्ट 
होकर फल की सिद्धि में समर्थ हो जाता है, यही बीजनिष्पत्ति है जिसे परिन्यास कहते 


हैं । (२) ना० ao (१-५२) के अनुसार विनिश्चयः परिन्यासः? यह लक्षण है किन्तु 
तात्पर्यं यही है । 
४. विलोभन को बतलाते हें-- 

गुणों का वर्णन विलोभन कहलाता है ॥२७॥ 

जैसे रत्नावली (2°23) A—“anea किरणों को अस्ताचल पर डाल चुकने 
वाले सुर्यं के आकाश के पार चले जाने पर सायंकाल QUAJA एक साथ सभा 
भवन की ओर जा रहा है-आओर इस समय वह चन्द्रमा की किरणों के समान कमल 
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संप्रत्येष सरोरुहद्युतिमुषः पादांस्तवासेवितु 
्रीत्युत्कर्षंकृतो हशामुदयनस्येन्दो रिवोद्वीक्षते ॥५॥ 
इति वैतालिकमुखेन चन्द्रतुल्यवत्सराजगुणवर्णनया सागरिकायाः समागमहेत्वनु- 
राग-बीजानुगुण्येनैव विलोभनाढविलोभनमिति । 
यथा च वेणीसंहारे 
मन्थायस्तार्णवाम्भः प्लुतकुहरवलन्मन्दरध्वानधीरः 
कोणाघातेषु गर्जेत्प्रलयघनघटान्योन्यसंघट्टचण्डः | 
क्रष्णाक्रो धाग्रदूतः कुरुकुलनिधनोत्पातनिघ'तवातः 
केनास्मर्िसिहनादप्रतिरसितसखो दुन्दुभिस्ताडितोऽयम्‌ ।।६।। 
इत्यादिना 'यशोदुन्दुभिः' इत्यन्तेन द्रौपद्या विलोभनाद्विलोभनमिति । 
अथ युक्तिः 
(४३) संप्रधारणमर्थानां युक्तिः 
यथा रत्नावल्याम्‌ 'मयापि चैनां देवीहस्ते सबहुमानं निक्षिपता युक्तमेवा- 
नुष्ठितम्‌ । कथितं च मया यथा बाश्रव्यः कञ्चुकी सिहलेश्वरामात्येन वसुभूतिना 


की कान्ति को हरने वाले एवं आनन्द का अतिशय उत्पन्न करने वाले तुझ उदयन के 
चरणों की सेवा करने को प्रतीक्षा कर रहा है 1” 

यहाँ वेतालिक के मुख से चन्द्रमा सहश वत्सराज के गुणों के वर्णन द्वारा 
सागरिका का विलोभन किया गया हैं जो (उदयन और रत्नावली के) समागम के हेतु 
अनुराग रूपी बीज का जनक g अतः यहाँ विलोभन (नामक मुख सन्धि का अङ्क) है | 

टिप्पणी--आनुगुण्य = अनुकूलता = जनकता | रत्नावली-समागम का अवान्तर 
बीज है--अनुराग । वत्सराज के गुणों का श्रवण करके सागरिका (रत्नावली) के हृदय 
में यह अनुरागरूपी बीज उत्पन्न होता है । 

और, जैसे वेणीसंहार (१. २२) में-'मन्थन से क्षुब्ध सागर के जल से भरी 
हुई गुफा वाले, घूमते हुए, मन्दराचल की ध्वनि के समान गम्भीर, वादन दण्ड के ताडन 
के समय (कोणाघातेषु) गरजती हुई प्रलय-काल की घन-घटाओं के परस्पर टकराने के 
समान प्रचण्ड, द्रौपदी के क्रोध का अग्रदूत, कुरुवंश के विनाश के सुचक प्रचण्ड वायु के 
समान, हमारे सिंहनाद की प्रतिध्वनि का मित्र यह नगाड़ा किसने पीटा हे ?” 

. यहाँ से आरम्भ करके यशोदुन्दुभिः (१२५) तक (का अंश) द्रोपदी का 

विलोभन करने के कारण विलोभन (नामक मुखसन्धि का अङ्ग) है | 
५. युक्ति 

प्रयोजनों का निर्णय करना ही युक्ति है । 

जैसे रत्नावली (१.६, ७) में यौगन्धरायण कहता है--'मैंने सो इस (सागरिका) 
को आदरपुर्वक देवी (वासवदत्ता) के हाथ में सोंपकर उचित ही किया है। मैने यह भी 
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सह कथंकथमपि समुद्राटुत्तीयं कोशलोच्छित्तये गतस्य रुमण्वतो घटितः ।' इत्यनेन 
सागरिकाया अन्त:पुरस्थाया वत्सराजस्य सुखेन दर्शनादिप्रयोजनावधारणाद्‌ बाश्चव्य- 
सिहलेशवरामात्ययोः स्वना यकसमागम हेतुप्रयो जनत्वेनावधारणायुक्तिरिति । 

अथ प्राप्तिः 


(४४) - प्राप्तिः सुखागमः | 

यथा वेणीसंहारे-'चेटी--भट्टिणि, परिकुविदो विअ कुमारो लक्खीअदि ।' 
[भत्रि, परिकुपित इव कुमारो लक्ष्यते 1) इत्युपक्रमे भीम:-- 

मथ्नामि कोरवशतं समरे न कोपाद्‌ दुःशासनस्य रुधिरं न पिबाम्युरस्तः | 

संचूर्णयामि गदया न सुयोधनोरू aha करोतु भवतां नृपतिः पणेन ioi 

द्रौपदी-- [श्रुत्वा सहर्षम्‌ | णाध, अस्सुदपुव्वं Gas वअणं ता पुणो पुणो भण ।' 
(नाथ, अश्रुतपूर्वं खल्वेतद्वचनं तत्पुनः पुनर्भण) इत्यनेन भी मक्रोधबीजान्वयेनँव सुखप्राप्त्या 
द्रौपद्याः प्राप्तिरिति । 

यथा च रत्नावल्याम्‌ --'सागरिकः-- [श्रुत्वा सहर्ष परिवृत्य सस्पृहं पश्यन्ती] 
कधं अअं सो राजा उदयणो जस्स अहं तादेण दिण्णा ता परः्पेसणदूसिदं मे जीविदं 
कह दिया है कि aaa नाम का कञ्च्की सिहलराज के वसुभूति नामक अमात्य के 


साथ किसी प्रकार सागर से पार होकर कोशल के बिनाश के लिये गये हए रुमण्वान्‌ 
से मिल गया है ।' 


इस कथन के द्वारा अन्तःपुर में स्थित सागरिका का सुगमतापूर्वक वत्सराज 
की रष्टि में आ जाना इत्यादि प्रयोजन का निश्चय किया गया है तथा बाभ्रव्य और 
सिंहलेशवर के अमात्य (वसुभूति) इन दोनों का अपने नायक (उदयन) के समागम 
(रत्नावली मिलन) में हेतु होना आदि को प्रयोजन रूप में निश्चित किया गया है। 
अत: यहाँ युक्ति (नामक मुख सन्धि का अङ्ग) है । 
६. प्राप्ति 


(बीज के सम्बन्ध से) सुख का प्राप्त होना ही प्राप्ति है । 

HA वेणीसंहार १.१५) में चेटी (द्रोपदी से) कहती है 
(भीमसेन) क्रुद्ध से दिखाई दे रहे हैं।' इस सन्दर्भ में भीम कहता है--'क्या में क्रोध से 
सौ कौरवों को युद्ध में न मारू ? दुःशासन के वक्षःस्थल से रक्त न पीऊँ ? दुर्योधन 
की जंघाओं को गदा से चूर्ण करू ? आप (सहदेव आदि) का राजा भले हो शर्त 
(पण) पर सन्धि कर ले ।” 

तब द्रौपदी (सुनकर हषं के साथ) कहती है--'स्वामी, वह वचन पहले कभी 
नहीं सुना था, फिर से कहिये । 

यहाँ भीम के क्रोध-रूपी बीज के सम्बन्ध से द्रौपदी को सुख की प्राप्ति होती 
है अतः यह प्राप्ति (नामक सुख सन्धि का अङ्ग) है । 

और जसे रत्नावली (१.२३--२४) में सागरिका (बंतालिकों का कथन सुनकर 
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एतस्स दंसणेण बहुमदं संजादम्‌ । [कथमयं a राजोदयनो यस्याहं तातेन दत्ता 
तत्परप्रेषणदूषितं मे जीवितमेतस्य दर्शनेन बहुमतं संजातम्‌] इति सागरिकायाः 
सुखागमात्प्राप्तिरिति । 


(४२) बीजागमः समाधानम्‌-- 

यथा-रत्नावल्याम्‌--'वासवदत्ता—तेण हि उअणेहि मे उवअरणाइं । [तेन 
aaa म उपकरणानि ।'] सागरिका--भट्रिणि, एदं सव्वं सज्जम्‌ । ['भश्रि, एत- 
त्सर्वं सज्जम्‌ ।'] वासवदत्ता--{ निरूप्यात्मगतम्‌] अहो पमादो परिअणस्स जस्स एव्व 
दंसणपहादो पअत्तेण रक्खीअदि तस्स ज्जेव कहं दिट्ठीगोअरं आअदा, भोदु एव्वं 
दाव । [प्रकाशम्‌] हञ्जे सागरिए कीस तुमं अज्ज पराहीणे परिअणे मअणूसवे 
सारिअं मोत्तृण इहागदा । ता तहि ज्जेव गच्छ !' ['अहो प्रमादः परिजनस्य यस्यंव 
दर्शनपथात्प्रयत्नेन रक्ष्यते तस्यव कथं हृष्टिगोचरमागता, भवतु एवं तावत्‌ । . चेटि 
सागरिके, कथं त्वमद्य पराधीने परिजने मदनोत्सवे सारिकां मुक्त्वेहागता तस्मात्तत्रैव 
गच्छ ।'] इत्युपक्रमे 'सांगरिका--(स्वगतम्‌) सारिआ दाव मए सुसङ्गदाए हत्थे 
समप्पिदा frag च मे कुतूहलं; ता अलक्खिआ पेक्खिस्सम्‌ ,।' (सारिका तावन्मया 
सुसङ्गताया हस्ते समपिता प्रेक्षितुं च मे कुतूहलं तदलक्षिता प्रेक्षिष्ये ।') इत्यनेन । 


हषे के साथ ganz स्पृहापूर्वक देखती हुई) कहती है--'क्या यही वह राजा उदयन 
है, जिसके लिये पिताजी ने मुझे दिया है, तब तो दूसरे की चाकरी से दूषित हुआ भी 
मेरा जीवन इसके दर्शन से आदर-योग्य हो गया ।' 

यहाँ सागरिका को (औत्सुक्य रूपी बीज के सम्बन्ध से) सुख की प्राप्ति होती 
है अतः यह प्राप्ति (नामक मुख सन्धि का अङ्क) है । 
७. समाधान-- 


बीज का आगमन समाधान È | 


जैसे रत्नावली (१.१८-१६) में । वासबदत्ता--तब तो मेरी पुजा की सामग्री 
लाओ । 


एगरिका--स्वामिनी यह सब तंयार है । 
वासवदत्ता--(देखकर मन ही सन) ओह, वासियों का प्रमाद । जिस (राजा 
उदयन) के इष्टिपथ से प्रयत्नपुर्वक बचाई जा रहो द्वै उक्षी को इष्टि में पड जायेगी | 
अच्छा, तब में इस प्रकार कहूँ (प्रकट रूप से) अरी, सागरिका, आज सेवकों के मदन- 
महोत्सव में व्यस्त होने पर तुम सारिका को छोड़कर यहाँ कंसे आ गई ? इसलिये 
शीघ्र वहीं जाओ । 


इस सन्दर्भ में सागरिका (मन ही मन) कहती है--'सारिका तो मैंने gagar 


के हाथ में सोप दी है और मुझे देखने की उत्सुकता है । इसलिये छिपक्कर देखूंगी ।' 
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वासवदत्ताया रत्नावलीवत्सराजयो दंर्शंनप्रतीकारात्सारिकायाः सुसङ्गतार्पेणेनालक्षित - 
्रेक्षणेन च वत्सराजसमागमहेतो बीजस्योपादानात्समाधानमिति । 
यथा च वेणीसंहारे--'भीमः-भवतु पाञ्चालराजतनये श्रूयतामचिरेणेव कालेन 
चञ्चद्‌भुजभ्रमितचण्डगदाभिघातसं च्णितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य | 
स्त्यानावनद्धघनशोणितशोणपाणिरुत्तंसयिष्यति कचांस्तव देजि भीमः ॥॥८॥ 
इत्यनेन वेणीसंहारहेतोः क्रोधबीजस्य पुनरुपादानात्‌ समाधानम्‌ | 


इस (कथन) के हारा (समाधान दिखलाया गथा है) | यहाँ वासवदत्ता के द्वारा 
रत्नावली ओर वत्सराज के परस्पर दर्शन को रोका जाता हैं. इसलिये सागरिका 
सारिका को सुसङ्गता के हाथों में सोंपकर, छिपकर, (राजा) के दर्शन करती है । इससे 
वत्सराज के समागम के हेतु-रूप बीज का ग्रहण किया गया है, अतः यह समाधान 
(नामक मुख सन्धि का अङ्ग) हे । 

टिप्पणी-यहाँ 'सारिकाया: सुसङ्गतार्पणेन + अलक्षितप्रेक्षणेन च बीजस्य 
उपादानात्‌'-यह अन्वय है । सारिका के सुसङ्गता फे हाथों सौंपने और छिपकर देखने; 
इस सागरिका की चेष्टा द्वारा बीज का पुनः ग्रहण किया गया है । इस प्रकार यही 
चेष्टा वत्सराज से समागम का हेतु है तथा यही बीज है । इस चेष्टा से सागरिका का 
ओत्सुक्य प्रकट होता है । इसलिये कहीं-कहीं 'औत्सुक्य' को वीज कह दिया 
गया है । 

और जैसे वेणीसंहार (१२१) में मीम कहता हे--अच्छा पाञ्चाल की 
राजकुमारी, सुनिये | थोड़े ही समय सें--- 

हे देवी, फडकती हुई भुजाओं द्वारा घुमाई गई भीषण गदा के प्रहार से चूर 
चुर हुई जंघाओं वाले दुर्योधन के चिकने (स्त्यान), अच्छी तरह लगे हुए (अनबद्ध) गाढे 
रक्त से लाल हाथों वाला भीम तेरे केशों को अलङ्कृत करेगा | 


इस (कथन) के द्वारा वेणी को संवारने का हेतु जो (भीम का) क्रोध रूपी 
बीज हे उसका फिर ग्रहण किया गया हे अतः यह समाधान (नामक मुख सन्धि का 
अङ्ग) È| 


टिप्पणी--ना० शा० (१९७२) में 'बीजार्थस्योपगमनं समाधानम्‌' यह्‌ लक्षण 
है । सा० ao (६८५) में दशरूपक के समान ही लक्षण है । ना» go (१:५३) में 
पुनर्न्यासः समाहितिः अर्थात्‌ संक्षेप में उपक्षिप्त बीज का फिर स्पष्ट रूप से आधान 
ही समाधान है । यहाँ यह लक्षण अधिक स्पष्ट हो गया है । प्रता० (३ १०) में भी 
यही भाव है (बीजसन्निधानं समाधानम्‌) । ना? Zo और ato द० में दिये गये 
उदाहरण में दशरूपक से अन्तर है। 
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अथ विधानम्‌-- 
(४६) --विधानं gagap ॥२८॥ 
यथा मालतीमाधवे प्रधमेञङ्क --माधव:--- 
यान्त्या मुहुर्वलितकन्धरमाननं तदावृत्तवृन्तशतपत्रनिभं वहन्त्या | 
दिग्धोऽमृतेन च विषेण पक्ष्मलाक्ष्या गाढ निखात्‌ इव मे हृदये कटाक्षं: MeN 
यद्विस्मयस्तिमितमस्तमितान्यभाव-- 
मानन्दमन्दममृतप्लवनादिवाभूत्‌ | 
तत्सनिधौ तदधुना हृदयं मदीय-- 
मङ्गारचुम्बितमिव व्यथमानमास्ते ॥ १०॥ 
इत्यनेन मालत्यवलोकनस्यानुरागस्य समागमहेतोर्वीजानुगुण्येनेव माधवस्य 
सुख दुःखकारित्वाद्विधानमिति । 
यथा च वेणीसंहारे--द्रीपदी-णाध पुणोवि तुम्मेहि अहं आअच्छिअ समासा- 
सिदव्या । (‘ata पुनरपि त्वयाहमागत्य समाश्वासयितव्या | भीम;--नवु पाञ्चाल- 
राजतनये किमद्याप्यलीकाश्वासनया | 
भूयः परिभवक्लान्तिलज्जाविधुरिताननम्‌ । 
अनिःशेषितकौरव्यं न पश्यसि बृकोदरम्‌ ॥ ११॥ कः 
इति सङ्ग्रामस्य सुखदुःखहेतुत्वाद्विधानमिति । व 


८. विधान 

सुख और दुःख (दोनों) को उत्पन्न करने वाला विधान कहलाता है । 

जेसे मालतीमाधव के प्रथम अङ्कु (१.३०) में माधव कहता है--'झुके वृन्त 
वाले कमल के सरश वार-वार afwa ग्रीवा वाले मुख को धारण करती हुई, रोमयुक्त 
नेत्रो वाली जाती हुई मालती ने अमृत और विष सें बुझा हुआ कटाक्ष (रूपी बाण) 
मानों मेरे हृदय में गहरा गाड दिया है । 

माधव (मन ही मन) कहता है--(१.२०) जो मेरा हृदय मालती के समीप 
होने पर आश्चर्य से निश्चल था, जिसमें अन्य भावों का अस्त हो गया था, जो मानों 
अमृत में स्नान करने के कारण आनन्द से स्तब्ध हो गया था, वही मेरा हृदय अब 
अङ्कारों से छुआ गया सा पीडायुक्त हो रहा है ।' 

यहाँ पर मालती का अवलोकन ओर (माधव का उसके प्रति) अनुराग (मालती 
तथा माधव के) समागम का हेतु है वह बीज के अनुकुल होकर ही सुख तथा दुःख 
करने वाला है अत: विधान (नामक मुखसन्धि का अङ्ग) है । 

और, जैसे वेणीसंहार (१.२५-२६) में द्रौपदी कहती हे--'नाथ फिर भो आप 
आकर मुझे सान्त्वना दीजियेगा ।' इस पर भीम कहता है--पात्र्चाल की राजकुमारी 


अब झूठे आश्वासन से क्या लाभ ? * i 
अब फिर तुम भीम को कोरवों का नाश किये बिना तिरस्कार के कारण 
ग्लानि और लज्जा से दीन मुख वाला न देखोगी | 
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अथ परिभावना-- 

(४७) परिभावोऽद्भ_तावेशः-- 

यथा रत्नावल्याम्‌--'सागरिका--(इृष्ट्वा सदिस्मयम्‌) कधं पच्चक्खो ज्जेव 
अणङ्गो gt पडिच्छेदि । ता agfa इध fear ज्जेव णं पुजइस्सम्‌ । (“कथं प्रत्यक्ष 
एवानङ्ग: पूजां प्रतीक्षते । तद्‌ अहमपीह स्थितँदैनं पूजयिष्यामि’ 1) इत्यनेन वत्सराज- 
स्यान ङ्करूपतयापह्ववादन ङ्गस्य च प्रत्यक्षस्य पूजाग्रहणस्य लोकोत्त रत्वादद्ध तरसावेशः 
परिभावना । 

यथः च वेणीसंहारे--द्रौ पदी---कि दाणि एसो पलअजलघरत्थणिदमंसलो खणे 
खणे समरदुन्दुभी ताडीअदि ।' ['किमिदानोमेष भरलयजलधरस्तनितमांसलः क्षणे क्षणे 
समरदुन्दुभिस्ताड्यते।] इति लोकोक्तरसमरदुन्टुभिध्वनेविस्मयरसावेशाद्‌ द्रौपद्याः 
परिभावना | 


यहाँ संग्राम सुख और दुःख का हेतु है wa: विधान (नामक मुख सन्धि का 
अङ्क) है । 
&. परिभावना 

अद्भुत (भाव) का समावेश होना ही परिभावना है | 

जैसे रत्नावली (१:२२--२३) में “सागरिका (कामदेव पुजा में उदयन को 
देखकर, आश्चर्य के साथ) ‘at! कामदेव प्रत्यक्ष होकर पूजा को ग्रहण कर रहा है। 
तो मैं भी यहाँ खड़ी होकर ही इसकी पुजा करू गी | 

इसके दारा कामदेच के रूप में समझने के कारण वत्सराज (के अपने रूप) 
को छिपाया गया है तथा कामदेव फा प्रत्यक्ष होकर पुजा ग्रहण करना लोकोत्तर कार्य 
है अत: यहाँ अदभुत रस का समावेश है ओर परिभावना (नामक मुख सन्धि का 
अङ्क) है । 

और, HA वेणीसंहार (१२४-२५) में द्रौपदी कहती है--'इस समय यह 
प्रलयक्रालीन मेघध्वनि के समान गम्झीर THA क्षण-क्षण में क्यों पीटी जा रही है।' 

यहाँ समर-दुन्दुभि की ध्वनि लोकोतर है उससे द्रौपदी (के हृदय) में अद्भुत 
रस (विस्मय) का आवेश वणित किया गया है, अत: परिभावना (नामक मुख सन्धि 
का अङ्ग) है । 

टिप्पणी--ना० शा० (१९.७३) में 'कुतूहलोत्तरावेगो विज्ञेया परिभावना' 
अर्थात्‌ fart पश्चात्‌ कुतूहल उत्पन्न हो जाता है, ऐसे आवेग को परिभावना कहा 
जाता है 1 ना० द० (१.४५) में भी “विस्मय: परिभावना” कहकर यही भाव प्रकट 
किया. गया है । दशरूपक के लक्षण का भी यही भाव है तथा प्रता० (३.१०) में भी 
यही भाव है । Ato द० (६.८६) में यह भाव अधिक स्पष्ट हो गया है--'कुतूहुलोत्तरा 
वाचः श्रोक्ता तु परिभावना” अर्थात्‌ कुतूहलसहित वचन ही परिभावना कहलाती है | 
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अथोद्भेदः-- ` 
(४८)--उद्‌भे दो गूढभेदनम्‌ | 
यथा रत्नावल्यां वत्सराजस्य कुसुमायुधव्यपदेशगूढस्य वतालिकवचसा 
'अस्तापास्त' इत्यादिना 'उदयनस्य' इत्यन्तेन बीजानुगुण्येने वो द्‌भेदनादुद्‌ भेदः । 
यथा च वेणीसंहारे--'आर्य, किमिदानीमध्यत्रस्यति गुरुः । इत्युपक्रमे | नेपथ्ये] 
यत्सत्यब्रतभङ्गभीरुमनसा यत्नेन मन्दीकृतं 
यहिस्मर्तुमपीडितं शमदता शान्ति कुलस्पेच्छता ॥ 
तद्द्यूता रणिसंभृतं नृएसुताकेशास्वराकर्षणैः 
क्रोधज्योतिरिदं महत्कुरुवने यौधिष्ठिरं जृम्भते ॥ १२॥ 
भीमः--(सहर्षंम्‌) जृम्भतां जम्भतां संप्रत्यप्रतिहतमार्यस्य क्रोधज्योतिः ।' ga- 
नेन छन्नस्य द्रौपदी केशसंयमन हेतोर्य धिष्ठरक्रो धयो द्भ दनादुनद्भो द: । 


१०. उद्भेद 

(बीज के अनुकूल) किसी गूढ बात को प्रकट करना ही उद्भेद 
कहलाता है | 

जैसे रत्नावली नाटिका सें वत्सराज कामदेव के नाम से छिपे थे । वंतालिक 
ने अस्तापास्त (१.२३) इत्यादि से आरम्थ करके 'उबयनस्य इन्दोरिवोदवीक्षते' (१.२३) 
यहाँ तक के कथन द्वारा (अनुराग रूपी) बीज के अनुकूल रूप में (उदयन को) प्रकट 
कर दिया । अतः यहाँ उद्भेद (नामक मुख सन्धि का अङ्क) है । 

और, जैसे वेणीसंहार नाटक (१.२४) में (भीमसेन के कञ्चुकी से) यह कहने 
पर “आये, अब ज्येष्ठ भाता (युधिष्ठिर) ने क्या निश्‍चय किया है ?” नेपथ्य में कहा 
जाता है-- 

Sad (नृपवधू) के केश ओर वस्त्रों को खींचने से शूतरूपी अरणि से उत्पन्न, 
युधिष्ठिर की दह भारी क्रोधाग्नि, जिसे सत्य-व्रत के ay से डरने वाले युधिष्ठिर ने 
यत्नपूर्वक शान्त कर रक्खा था ओर जिसे शान्तियुक्त तथा कुल फी शान्ति के इच्छुक 
युधिष्ठिर ने भुलाना चाहा था, अब HaHa रूपी यन में प्रदीप्त हो रही है । 

मीमसेन--आर्य के क्रोध की ज्वाला प्रदीप्त हो, ऐसी प्रदीप्त हो कि उसकी 
गति कहीं झी न रुके । 

द्रौपदी के केशप्तंयमन का हेतु जो युधिष्ठिर का क्रोध है, ag पहले WE 
है, उसका प्रकटन यहाँ हो रहा है अत: उद्भेद (नामक मुख सन्धि का अङ्क) है । 

टिप्पणी--(1) ना० शा० (१९:७४) में यह लक्षण हे--'बीजाथंस्य प्ररोहो यः 
उद्भेदः स तु कीतितः' (Ho मो० Fo २१७४) । यही लक्षण सा० To (६.८६) में 
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अथ करणम्‌--- 

(४९) करणं प्रकृतारम्भः-- 

यथा रत्नावल्याम्‌ - 'णमो दे कुसुमाउह ता अमोहदंसणो मे भविस्ससि त्ति। 
दिठ्ठं पेक्खिदव्वं ता जाव ण कोवि मं पेक्खइ ता गमिस्सम्‌ ।' (नमस्ते कुसुमायुध, 
तदमोघदशेनो में भविष्यसीति । हृष्टं यत्प्रेक्षितव्यं तद्यावन्न कोऽपि मां प््रेक्षते तद्गमि- 
ष्यामि) । इत्यनेनान्तरा ङ्कृप्रकृतिनिविघ्नद्शेना रम्भणात्करणम्‌ । 

यथा च वेणीसंहारे--'तत्पाञचालि गच्छामो वयमिदानीं कुरुक्‌लक्षयाय, 
सहदेव:--आयं, गच्छाम इदानीं गुरुजनानुज्ञाता विक्रमानुरूपमाचरितुम्‌ | इत्यनेनानन्त- 
राङ्कूप्रस्तुयमानसङ्ग्रामारम्भणात्क रणमिति । सर्वत्र चेहो दे शप्रतिनिर्देशवे षम्यं क्रियाक्रम- 
स्याविवक्षितत्वादिति । 
अथ भेदः 
(Yo) --भेद प्रोत्साहना मता ॥२६॥ 
यथा वेणीसंहारे-'णाध' मा क्खु जण्णसेणीपरिभवृद्दीविदकोवा अणपेक्खिद- 
है । ना० Zo (१°५४) में 'स्वल्प-प्ररोह उद्‌भेदः', यह लक्षण देकर अधिक स्पष्ट किया 
गया है, अर्थात्‌ बीज का थोड़ा सा विस्तार जो भूमि में बोये गये बीज के फुलने के 
समान है, उद्भेद कहलाता है । स्पष्ट ही है कि दशरूपक का उदभेद-लक्षण उपर्युक्त 
लक्षणों से भिन्न है । यहाँ तो छिपे हुए बीज का प्रकट करना हो उद्भेद कहा गया 
है । प्रता (३-१०) में इसी का अनुसरण किया गया है । (ii) यहाँ जो उद्भेद का 
उदाहरण दिया गया है Alo Fo तथा Alo Fo में वह समाधान के उदाहरण के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है | 
११. करण 

प्रस्तुत कार्य का आरम्भ करना करण कहलाता है | 

HA रत्नावली (१२१-२३) में सागरिका कहती है-हें कामदेव तुम्हें नमस्कार 
है तुम्हारा दर्शन मेरे लिये सफल हो, जो देखना था मैंने देख लिया । इसलिये जब 
तक कोई मुझे नहीं देखता तब हक चली जाऊं i इस (कथन) के हारा अग्रिम as 
में वर्णनीय जो (सागरिका और वत्सराज का परस्पर) निर्विध्न दर्शन है उसका 
आरम्भ किया गया है अत: करण (नामक सुख सन्धि का अङ्ग) है | 

और, जैसे वेणीसंहार (१२५-२६) में भीमसेन कहता है--अतः पाञ्चाली 
अब हम कौरवों के नाश के लिये जाते हैं ।' सहदेव--'अब gandi की अनुमति पाये 
हुए हम भो पराक्रम के योग्य कायं करने के लिये जाते हे ।' इस (कथन) के द्वारा 
afaa (द्वितीय) as में वर्णनीय जो संग्राम है उसका आरम्भ किया गया हँ । अतः 
करण (नामक मुख सन्धि का अङ्ग) हूँ । 

यहाँ सब जगह क्रिया का क्रम विवक्षित नहीं हे इसलिये उद्देश ओर प्रति- 
निर्देश (विधेय) का क्रम-परिवतंन (वेपम्य) हो गया है । 
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प्रथम: प्रकांश: | ३७ 


सरीरा परिक्कमिस्सध जदो अप्पमत्तसंचरणीयाइं सुणीयन्ति रिउबलाइं । [ नाथ, मा 
खलु याज्ञसेनीपरिभवोद्रीपितकोपा अनपेक्षितशरीराः परिक्रमिष्यथ यतोऽप्रमत्तसञ्च- 
रणीयानि श्रूयन्ते रिपुबलानि ।'] भीम:--अयि सुक्षत्रिये, 
अन्योन्यास्फालभिन्नद्विपरुधि रवसासान्द्रमस्तिष्कप ड्भः 
maait स्यन्दनानामुपरि कृतपदन्यासविक्रान्तपत्ती | 
स्फीतासुक्पानगोष्ठी रसदशिवशिवातूयं नृत्यत्कबन्धे 
सङ्ग्रामैकाणंवान्तः पयसि विचरितुं पण्डिताः पाण्डुपुत्राः ॥१३॥ 
इत्यनेन विषण्णाया द्रौपद्या:क्रोधोत्वाहबीजानुगुण्येनँव प्रोत्साहनाद्‌ भेद इति । 
एतानि च ढ्वादशमुखा ङ्गानि बीजारम्भद्योतकानि साक्षात्पारम्पर्येण वा विधेयानि | 
एतेषामुपक्षे पपरिकरपरिन्यासयुक्त्युद्भेदसमाधानानामवश्यंभावितेति । 


टिप्पणी--सवंत्र--'गच्छामो वयम्‌ इदानीं कुरुकुलक्षयाय” यहाँ वयम्‌ इत्यादि 
उद्देश है और 'गच्छामः' विधेय है, और सामान्य नियम यहु है कि वाक्य में उद्देश को 
पहले रखना चाहिये तथा विधेय को बाद में। अतः “इदानीं वयं कुरुकुलक्षयाय 
गच्छामः | इस प्रकार की वाक्ययोजना होनी चाहिये | इस शङ्का का समाधान करने 
के लिये धनिक ने कहा है कि यहां क्रिया का क्रम विवक्षित नहीं है अथवा यह कहा 
जा सकता है कि यहाँ क्रिया की प्रधानता नहीं मानी गई अपितु 'कुरुकुलक्षय” को ही 
प्रधान माना गया है और उस पर बल देने के लिये उसका बाद में प्रयोग किया 
गया है | 
१२. भेद 

प्रोत्साहन को भेद माना गया है uel 

HA वेणीसंहार (१२६-२७) में 'नाथ, नहीं, याज्ञसेनी के अपमान से उद्दीप्त 
2 qafa जिनकी ऐसे आप अपने शरीर की ओर असावधान होकर पराक्रम न 
दिखलाइपेगा, क्योंकि सुना जाता है कि शत्रु को सेना में सावधान होकर जाना 
चाहिये ।' 

झीम--'अयि श्रेष्ठ क्षत्राणी, जहाँ परस्पर टकराने से विदीण हाथियों के 
रुधिर, चर्बी, मांस और मस्तिष्क से (उत्पन्न) कीचड में धसे हुए रथों के ऊपर पर 
रखकर पैदल योद्धा पराक्रम दिखलाते हैं और जहाँ प्रचुर रुधिर की पान-गोष्ठी में 
शब्द करती हुई अमङद्भलकारी शृगाली रूपी तुरही पर कबन्ध (धड़) नृत्य कर रहे 
हें उस समर रूपी अद्वितीय सागर के मध्य-जल में विचरण करने में पाण्डु के पुत्र 
कुशल हें । 

इस (कथन) के द्वारा क्रोध और उत्साह रूपी बीज के अनुरूप ही fama- 
युक्त द्रोपदी को प्रोत्साहित किया .गया है अतः यह भेद (नामक मुख सन्धि का 


अङ्ग) है। . 3 i 
टिष्पणी--ना० शा० के अनुसार 'संघातभेदनार्थो य: स: भेद: प का हे 
अपने-अपने कार्य के अनुसार भिन्त-भिप्न स्थानों में जाने का जो अभिप्राय होता हूँ ६ 
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अथ ag प्रतिभुखसन्धिमाह-- 
(५१) लक्ष्यालक्ष्यतयोद्भेदस्तस्य प्रतिमुख भवेत्‌ । 
बिन्दुप्रयत्नानुगमादङ्गान्यस्य त्रयोदश ॥३०॥। 


ag अभिनेता (नटों) के रद्धभूमि से निकलने का भी निमित हुआ करता है । qa- 
संघात में भेद (gagar) का निमित्त होने के कारण वही भेद कहलाता है । Alo To 
(१.४४) की वृत्ति में इसे भेद (भेदन) का दूसरा प्रकार कहा WATS | Alo द० के 
अनुसार भेद का प्रथम अभिप्राय है--पात्रों का रङ्गस्थल से बाहर जाना (भेदनं 
पात्रनि्गंमः) । दशरूपक के भेद-लक्षण को ना० द० में तृतीय मत के रूप में उद्धृत 
किया गया है । ato ao में भी केचित्तु. कहकर इस मत का उल्लेख किया गया है । 
प्रता० (३.१०; ) ने दशरूपक का ही अनुसरण किया है। Alo Zo (६-८७) के 
अनुसार "भेद: संहतभेदनम्‌, “मिले हुओं को पृथक्‌ करना ही भेद कहलाता है' । इस 
मत का उल्लेख Alo द० में (चतुर्थ मत के रूप में) किया गया है i 

मुख ata के पे १२ अङ्ग बीज (नामक adasgi) और आरम्भ (नामक 
कार्यावस्था) के सूचक होते हें इनका (रूपक में) साक्षात रूप से या परम्परा से 
विधान किया जाता है। इनमें से उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, युक्ति, उद्भेद और 
समाधान का होता (प्रत्येक-रूपक में) आवश्यक है । 

टिप्पणी--(१) संक्षेप में रूपक के जितने कथांश में फल-प्राप्ति के मुख्य 
उपाय बीज की सम्यक उत्पत्ति हो जाती है तथा प्रारम्भ नाम की कार्यावस्था पूर्ण 
हो जाती है वह मुखसन्धि है | यह प्रसङ्ग के अनुसार रस-निष्पत्ति का भी हेतु हुआ करती 
है । जैसे रत्नावली नाटिका का प्रथम aS है । यहाँ देव की अनुकूलता से युक्त यौगन्ध- 
रायण का उद्योग ही बीज हे । प्रथमतः उस उद्योग का विषय है- सागरिका द्वारा 
राजा का दर्शन किया जाना। इसी अंश में इतिवृत्त की आरम्भावस्था समाप्त 
हो जाती है । यहाँ बीजन्यास से लेकर भेद पर्यन्त १२ अवस्थाओं में जाते हुए बीज 
की उत्पत्ति दिखलाई गई है, जैसा कि १२ agi के उदाहरण से स्पष्ट है । साथ ही 
यह ag नाना रसों की निष्पत्ति का भी हेतु होता है जैसे यौगन्धरायण के उत्साह 
वर्णन में वीर रस, उदयत के वसन्त रूप विभाव के वर्णन में श्रृङ्गार तथा पुरवासियों 
के प्रमोद के अवलोकन में अद्भत रस की निष्पत्ति होती है। (२) मुखसन्धि के 
उपर्युक्त १२ अङ्गों का ही ना० Wo (१६:५७), प्रता० (३६-१०), gro zo 
(६-८१-५२) में भी निरूपण किया गया है किन्तु क्रम में कुछ अन्तर है तथा किन्ही 
agi के लक्षण में भी, जिसका यथावसर उल्लेख कर दिया गया है । ना० द० 
(१-४१-४२) में भी इन्हीं अङ्गो का वर्णन है किन्तु नाम तथा क्रम में कुछ अधिक 
अन्तर है । साथ ही कुछ विशद व्याख्या भी वहां हे । 
प्रतिमुख सन्धि 

अब प्रतिमुख सन्धि का agit सहित वर्णन करते g— 

जहाँ उस बीज का कुछ लक्ष्य रूप में और कुछ अलक्ष्य रूप में उद्भेद 
होता है वह्‌ प्रतिमुख सन्धि कहलाती है । बिन्दु (नामक अर्थप्रकृति) और 
प्रयत्न (नामक कार्यावस्था) के योग से इसके तेरह अङ्ग होते हैं ॥३०॥ 
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तस्य बीजस्य, किञ्चिल्लक्ष्यः किञ्चिदलक्ष्य इवोद्भेद:-- प्रकाशनं तत्प्रति- 
मुखम्‌ । यथा रत्तावल्यां द्वितीयेऽङ्के वत्सराजसागरिकासमागमहेतोनु रागबीजस्य प्रथमा- 
ड्घेपक्षिप्तस्य सुस ङ्गताविटूषकाभ्यां ज्ञायमानतया किञ्चिल्लक्ष्यस्य वासवदत्तया च चित्र- 
फलकवृत्तान्तेन किञ्चिदुन्तीयमानस्य हृश्याहश्यलपतयोद्भेदः प्रतिमुखसन्धिरिति | 
बेणीसंहारेऽपि द्वितीयेऽङ्क भीष्मादिवधेन किञ्चिल्लक्ष्यस्य कर्णाद्यवधाच्चा-- 
लक्ष्यस्य क्रधबीजस्योद्भेदः । 
agyam सतान्धवं सहमित्रं ससुतं सहानुजम्‌ | 
स्वबलेन निहन्ति संयुगे न चिरात्पाण्डुसुतः सुयोधनम्‌ ngau 
इत्यादिभिः 
दुःशासनस्य हृदथक्षतजाम्बुपाने 
दुर्योधनस्य च यथा गदयोरुभङ्गो । 
तेजस्विनां समरमूर्धनि पाण्डवानां 
ज्ञेया जयद्रथवधेऽपि तथा प्रतिज्ञा ॥१५॥ 
इत्येवमादिभिश्चोद्भेदः प्रतिमुखसन्धिरिति । 


उस (तस्य) मुख सन्धि में निदिष्ट बीज का कुछ लक्ष्य रूप में और कुछ 
अलक्ष्य रूप में उद्भेद अर्थात्‌ प्रकट होना हो प्रतिमुख सन्धि है, जेसे रत्नावली नाटिका 
के द्वितीय ag में--जो वत्सराज ओर सागरिका के मिलन (फल) का हेतु अनुराग 
रूपी बीज है, उसका प्रथम ag में उपक्षेप किया गथा है । द्वितीय aE में सुसङ्गता 
और विदूषक के द्वारा ag जान लिया गया है । अतः कुछ-कुछ लक्ष्य हैं और वासव- 
दत्ता के द्वारा चित्रफलक की घटना द्वारा वह कुछ-कुछ समझा भर गया है (अतः 
अलक्ष्य है) | इस प्रकार यहाँ (अनुराग रूपी) बीज कुछ लक्ष्य ओर कुछ अलक्ष्य रूप में 
प्रकट होता हैं तथा प्रतिमुख सन्धि है । 
वेणीसंहार के द्वितीय ag में भी (प्रतिमुख सन्धि है) | यहाँ क्रोध रूपी बीज 
का भीष्म आदि के वध द्वारा कुछ-कुछ लक्ष्य तथा कर्ण आदि का वध न होने के 
कारण कुछ अलक्ष्य रूप में प्रकट होना ही प्रतिमुख सन्धि है, wa कि (२:५) राजा 
दुर्योधन कञ्चुकी से कहते हे शीक्ष ही पाण्डु का पुत्र अपने बल से समर सें भृत्यवर्गं, 
बन्धुगण, सित्र, पुत्र तथा अनुजों सहित दुर्योधन को मार देगा । 
इत्यादि (कथन) के द्वारा तया (दुर्योधन के भानुमतो के प्रति २.२७) 
“दुःशासन के हृदय से रुधिर रूपी जल को पीने और गदा से दुर्योधन की ag को 
तोड़ देने के विषय में तेजस्वी पाण्डवीं को जैसी प्रतिज्ञा थी बंसी समर-भूमि में 
जयद्रथ-वध के विष्य में भी ससझनी चाहिये ।' इत्यादे कथन के द्वारा भी जो बीज 
का प्रकटन होता है, वह प्रतिमुख सन्धि है | 6 
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अस्य च पूर्वाङ्कोपक्षिप्त बिन्दुरूपबी जप्रयत्नार्थानुगतानि त्रयोदशाङ्गानि भवन्ति, arag- 
(५२) विलासः परिसर्पश्च faga शमनमंणी । 
नर्मद्यूति: प्रगमनं निरोधः पर्युपासनम्‌ ॥३१॥ 
वज्र पुष्पमुपन्यासो वर्णसंहार इत्यपि । 
यथोद्देशं लक्षणमाह 
(५३) रत्यर्थहा विलासः स्याद्‌ 
यथा रत्नावल्याम्‌, 'सागरिका-हिअअपसीद पसीद कि इमिणा आआसमेत्त- 
फलेण दुल्लहजणप्पत्थणाणुबन्धेण | (हृदय, प्रसीद प्रसीद किमतेनायासमात्रफलेन 
दुले भजनप्रार्थनानुबन्धेन ।') इत्युपक्रमे 'तहावि आलेखरण्दं तं जणं कदुअ जधासमीहिदं 
करिस्सम्‌, तहावि तस्स णत्थि अण्णो दंसणोवा उत्ति ।” (तथाप्यालेखगतं तं जनं कृत्वा 
ययासमीहितं करिष्यामि । तथापि तस्य नास्त्यन्यो दर्शनोपायः) । इत्येतं वं त्स राजसमा- 
गमरति चित्रादिजन्यामप्युहिश्य सागरिकायाश्चेष्टाध्रयत्नोऽनुरागबीजानुगतो विलास 
इति 1 


जो प्रथम AS में रखा गया है तथा अग्रिम अङ्क में बिन्दु रूप A आया है 
उस बीज तथा प्रयत्न (नामक कार्यावस्था) के आधार पर इस (प्रतिमुख सन्धि) के 
तेरह अङ्कः होते हें । उन्हें बतलाते हँ-- 

विलास, परिसपं, faga, शम, नर्म, नमंद्युति, प्रगमन, निरोध, T4- 
पासन, वस्त्र, पुष्प, उपन्यास तथा वर्णसंहार (ये १३ प्रतिमुख सन्धि के अङ्ग 
हैं) ॥३१॥ ` 

नाम के क्रम से उनका लक्षण बतलाते हें-- 
१. विलास 

रति के लिये जो इच्छा होती है वह विलास कहलाता है | 

जैसे रत्नावली नाटिका (अङ्क १ प्रवेशक के बाद) सागरिका कहती है हृदय 
प्रसन्न हो, प्रसन्न हो, इस दुलभ जन (वत्सराज) को अभिलाष! के आग्रह से, जिसका 
केवल मात्र दुःख हो फल हे, क्या लाभ ?' gaa आरम्भ करके 'तथापि उस व्यक्ति 
को चित्रित करके मन चाही करू गो । उसको देखने का अन्य उपाय नहीं है ।' 

. इन (कथनों) के द्वारा वत्सराज के समागम को रति के लिये (उद्दिश्य) 
सागरिका का चेष्टा रूपी प्रयत्न प्रकट हो रहा है, यद्यपि बह रति चित्र आदि के द्वारा 
हो उत्पन्न हुई है । यह प्रयत्न अनुराग रूपी बीज (जो द्वितीय अङ्क में बिन्दु के रूप में 
है) से भी अनुगत हे अत; विलास (नामक प्रतिभुख सन्धि का अङ्ग) हे । 

टिप्पणी--यहाँ “रति' स्थायी भाव का उपलक्षण है । ईहा (=चेष्टा) रति 
आदि भाब के लिये agi अपितु तु रति आदि भाव के विषय के प्रति होती है । इस 
प्रकार रति आदि भाव के विषय के लिये जो चेष्टा है, वही विलास है । श्वज्भार- 
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अथ परिसर्पे:-- 
(५४) --हष्टनष्टानुसर्पणम्‌ ॥३२॥ 
परिसर्पः— 


यथा वेणीसंहारे कञ्चुकी-योऽयममुद्यतेषु बलवत्सु, अथवा कि बलवत्सु वासुदेव- 
सहायेष्वरिष्वद्याप्यन्तः पुरसुखमनुभवति, इदमपरमयथातथं स्वामिनः 
आशस्त्रग्रहणादकुण्ठप रशोस्तस्यापि जेता मुने-- 
स्तापायास्य न पाण्डुसूनुभिरयं भीष्मः शरेः शायितः । 
प्रौढानेकध्नुर्धरारिविजयश्रान्तस्य चँकाकिनो 
बालस्यायमरातिलूनधनुषः प्रीतोऽभिमन्योवं धात्‌ ।। १६।। 
इत्यनेन भीष्मादिवधे दृष्टस्याभिमन्युवधान्नष्टस्य बलवतां पाण्डवानां वासुदेव- 
सहायानां सङ्ग्रामलक्षणबिन्दुबी जभ्रयत्नान्वयेन कञ्चुकिमुखेन बीजानुसर्पणं परिसर्प 
इति । 
यथा च रत्नावल्यां सारिकावचनचित्रदर्शनाभ्यां सागरिकानुरागबीजस्य हष्ट- 
नष्टस्य 'क्वासौ' इत्यादिना वत्स राजेनानुसरणात्परिसरपं इति । 


रस-प्रधान रूपको में रति के विषय (प्रमदा या पुरुष) के लिये ईहा होती है किन्तु 
जहाँ वीर आदि रस-प्रधान है वहाँ उत्साह आदि के विषय के प्रति ईहा होती है 
(Zo Ato Zo १६३) । उपर्युक्त उदाहरण में सागरिका के प्रेम का विषय जो वत्सराज 
है, जो कि यहाँ चित्रगत ही है, उसके प्रति सागरिका को ईहा का वर्णन है । यह ईहा 
ही यहाँ प्रयत्न नामक कार्यावस्था है जो अनुराग रूपी अवान्तर बीज (=—farg) से 
अनुगत है । अतः यहाँ प्रतिमुख सन्धि का प्रथम अङ्ग विलास है। 
२. परिसपं 

पहले देखे गये और फिर नष्ट हुए बीज का अन्वेषण परिसपं 
कहलाता है । 

जैसे वेणीसंहार (अङ्क २) में (आकाशभाषित में दुर्योधन को --लक्ष्य करके) 

चुकी कहता है- [धन्य हैं पतिव्रता भानुमतो आप धन्य हैं, स्त्री होकर भी आप) 

अच्छी हैं किन्तु महाराज (अच्छे) नहीं] जो यह अब भो अन्तःपुर सें [सुख का भोग 
कर रहे हैं जबकि बलवान्‌ शत्रु पाण्डु के पुत्र, अथवा चाहे बलवान्‌ न भी हों किन 
जिनके सहायक वासुदेव हैं, युद्ध के लिये तत्पर हें । वह स्वामी का दूसरा अनुचित 
कार्य है--(वेणीसंहार २२) | 

“शस्त्र-ग्रहण के आरम्भ से लेकर कभी जिसका परशु कुण्ठित नहीं हुआ उस 
प्रसिद्ध मुनि (परशुराम) को जीतने वाला यह भीष्म पाण्डु-पुत्रों द्वारा बाणों से (गिरा 
दिया गया ओर इससे यह (दुर्योधन) दुःखी न हुआ । साथ ही जो बड़े-बड़े घनुर्धारी 
शत्रुओं की विजय से थका था, शत्रुओं द्वारा जिसका धनुष काट दिया गया था ऐसे 
अकेले; बालक अभिमन्यु के वध से यह प्रसन्न हो रहा है। 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


४२ ] दशरूपकम्‌ 


अथ विधूतम्‌ 
(५५) विधूतं स्यादरतिः 
यथा रत्नावल्याम्‌, 'सागरिका-सहि अहिअं मे संतावो बाधेदि । (‘सखि अधिकं 
मे संतापो बाधते ।') (सुसङ्गता दीधिकातो नलिनीदलानि मृणालिकाश्चानीयास्या अङ्क 
ददाति) सागरिका (तानि क्षिपन्ती )-सहि अवणेहि एदाइं कि अआरणं अताणं आयासेसि 
णं भणामि--(सखि, अपनरयंतानि किमकारणं आत्मानमायासयसि । ननु भणामि) 
दुल्लहृजणाणुराओ लज्जा गरुई परव्वसो अप्पा । 
पिअसहि विसमं पेम्मं मरणं सरणं णवरं एक्कम्‌ li 
(दुर्लेभजनानुरागो लज्जा गुर्वी परवश आत्मा I 
fouafa, विषमं प्रेम मरणं, शरणं, केवलमेकस्‌ ।।१७।।) 
इत्यनेन सागरिकाया बीजान्वयेन शीतोपचारविधनना द्विधूतम्‌ ।। 
यथा च वेणीसंहारे भानुमत्या दुःस्वप्नदर्शनेन दुर्योधनस्थानिष्टशङ्कया पाण्डव- 
बिजयशङ्कूया वा रतेविधूननमिति । 


इस (कथन) के द्वारा भीष्म आदि के वध से दिखलाई पड़ने बाले तथा 
अभिमन्यु के वध से नष्ट हो जाने बाले बीज का कृष्ण की सहायता से युक्त बलवान्‌ 
पाण्डवों के संग्राम रूपी बिन्दु नामक बीज (अवान्तर बीज) और प्रयत्न के अन्वय से 
कञ्चुको के द्वारा अन्वेषण किया गया है, अतः परिसर्प (नामक प्रतिमुख सन्धि का 
अङ्ग है । 

और, जसे रत्नावली (अङ्कः २) में सारिका के वचन और (चित्र-दर्शन के द्वारा 
सागरिका का अनुराग रूपी बीज प्रकट होकर नष्ट हो गया है उसका ‘ag कहां है ? 
ag कहाँ है ?' इत्यादि (कथन) से वत्सराज के द्वारा अन्वेषण किया जाता है; अतः 
यहाँ परिसर्प (नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्क) है | 
३. बिधूत 

(सुखप्रद पदार्थो के प्रति) अर्ति (अनादर) ही विधूत कहलाता है । 

जैसे रत्नावली नाटिका (२.९) में सागरिका कहती है-सखी, मेरा संताप 
अधिक बढ़ रहा है» | (सुसंगता वाबड़ी से कमलिनी के पत्ते ओर मृणालों को लाकर 
इसके agi पर रखती है) । सागरिका-(उन्हें Haat हुई) रखी, इन्हें हटा लो, क्यों 
व्यर्थ ही अपने को कष्ट दे रही हो ? में ठीक कहती हूँ--'दुल च जन के प्रति प्रेम है, 
अत्यधिक लज्जा है शरीर दूसरे के अधीन है ! प्रिय सखी, इस प्रकार प्रेम विषम है। 
अब तो केवल मृत्यु ही मेरी शरण हे ।' 

यहाँ सागरिका (अनुराग रूपी) बीज के सम्बन्ध से शोतोपचार का अनादर 

करती है अत; faga (नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग) है । 

ओर, HA वेणीसंहार (अङ्क २) में बुरा स्वप्न देखने के कारण दुर्योधन 


sfasa? संतापो ada इति रत्नावल्यां पाठ: । 
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प्रथमः प्रंकाशंः | टे 


(५६)--तच्छमः शमः | 

तस्या अरतेरुपशमः शमो यथा रत्नावल्यामु--'राजा--वयस्य, अनया लिखितो- 
ऽहमिति यत्सत्यमात्मन्यपि मे बहुमानस्तत्कथं न पश्यामि ।' इति प्रक्रमे सागरिका 
(आत्मगतम्‌) हिअअ, qaaa । मणोरहोवि दे एत्तिअं भूमि ण गदो ।' (हृदय समाश्व- 
सिहि । मनोरथोऽपि त एतावतीं भूमि न गतः) इति किञ्चिदरत्युपशमाच्छम इति । 
अथ नमं 

(५७) परिहासवचो नर्म-- 

यथा रत्तावल्याम्‌--'सुस ङ्गता-सहि, जस्स कए तुमं आअदा सो अअं पुरदो 
चिट्ठदि ।' (afa, यस्य कृते त्वमागता सोऽयं पुरतस्तिष्ठति') क्षागरिका--(सासूयम्‌ | 
सुसङ्गदे, कस्स कए अहं आअदा । ('सुसञ्गते, कस्य कृतेऽइमागता)। सुसङ्गता- अइ 
अप्पसं किदे, णं चित्तफलअस्स ता गेण्ह्‌--एदम्‌ । (afa आत्मशङ््िते ननु चित्रफलकस्य 
तद्गृहाणैतत्‌ ।') इत्यनेन बीजान्वितं परिहासवचनं नमं । 


के अनिष्ट की आशङ्का से अथवा पाण्डवों की विजय की शद्धा से भानुमती ने रति का 
विधूनन कर दिया है । अतः वहाँ भी विधूत नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्क है) | 
४. शम 

उस (अरति) की शान्ति शम कहलाती है । 

उस अरति का शान्त हो जावा शम है । TA रत्नावली (AH २.११-१२) 
में राजा विदूषक से कहता है--“मित्र' इसने मेरा चित्र बनाया है, इससे सचमुच मुझे 
अपने आप पर भी बहुत गर्व हो गया है तो केसे न देखूं ? इस सन्दर्भ में सागरिका 
(मन ही मन) कहती है--'हूदय धीरज धर, तेरा तो मनोरथ भी यहाँ तक नहीं पहुँच 
पाया था ।' 


यहाँ (अपने प्रति राजा का प्रेस जानकर सागरिका की) अरति कुछ शान्त हो 
जाती है, इसलिये शम (नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग) है । 


५. नसे-- 
परिहास युक्त वचन ही नर्म कहलाता हुँ । 


जैसे रत्नावली (अङ्क २. १५-१६) में सुससंगता सागरिका से कहती है-- 
सखी, जिसके लिये तुम आई हो, वह यह सामने स्थित है ।' सागरिका (चिढ़कर) 


सुससंगता, में किसके लिये आई हूँ ? सुसंगता--अरी, अपने पर wer करने वाली nee 


चित्रफलक के लिये ही तो तुम आई हो, उसे ले लो । 
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१ दशरूपकम्‌ 

यथा च वेणीसंहारे (दुर्योधनश्चेटीहस्ताद्घपात्रमादाय देव्या: समपंयति, पुनः) 
भानुमती--(अर्घ दत्त्वा) हला, उवणेहि मे कुसुमाइं जाव अवराणं पि देवाणं सवरिअं 
णिवत्तेमि । (हला उपनय मे, कुसुमानि यावदपरेषामपि देवानां सपर्या निवर्तयामि ।) 
(हस्तौ भ्रसारयति, दुर्योधनः पुष्पाण्युपनयति--भानुमत्यास्तत्म्पर्शजातकम्पाया हुस्ता- 
त्पुष्पाणि पतन्ति’) इत्यनेन नर्मणा दुःस्वप्नदर्शनोपशमार्थं देवतापूजाविघ्नकारिणा 
बीजोद्धाटनात्परिहासस्य प्रतिमुखाङ्गत्वं युक्तमिति ! 

(५८)-धृतिस्तज्जा द्युतिर्मंता ॥।३३॥ 

यथा रत्तावल्याम्‌'सुसङ्गता सहि अदिणिठ्ठुरा दाण सि तुमम्‌ । जा एवं 
पि भट्टिणा हत्थावलम्बिदा कोवं ण मुञ्चसि ! (सहि, अतिनिष्ठुरेदानीमसि त्वं य॑वमपि 
भर्त्र हस्तावलम्बिता कोपं न मुञ्चसि 1) सागरिका (सश्र भद्गमीषद्विहस्य) सुसङ्गते, 
दाणि पि ण विरमसि।' (सुसङ्गते, इदानीमपि न विरमसि ।') इत्यनेनानुरागबीजोद्धा- 
टनान्वयेन धृतिनेमंजा द्युतिरिति दशितमिति । 


इसके द्वारा जो (अनुराग रूपी) बीज से सम्बन्ध परिहास वचन कहा गया है 
वह नर्म (नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग) है । 

ओर, जैसे वेणीसंहार (अङ्क २. १४-१५) में दुर्योधन (चेटी के हाथ से, 
agaa लेकर देबी भानुमती को देता है तब) भानुमती (अर्घ्यं देकर) 'सखी' मुझे 
पुष्प दो जिससे दूसरे देवताओं का भी पुजन कर लूं । (हाथ फलाती है, दुर्योधन पुष्प 
देता है, दुर्योधन के स्पशं से कम्पित भानुसती के हाथ से पुष्प गिर जाते हैं 1) 

यहाँ दुस्वप्न-दर्शन की शान्ति के लिये जो देव-पुजा को जा रही है उसमें 
विघ्न करने वाले परिहास के द्वारा बीज का उद्घाटन हो जाता है अतः यहाँ परिहास 
को प्रतिमुख सन्धि का अङ्ग मानना युक्त ही है | 


६. mafa 

उस (नर्म) से उत्पन्न धृति ही नर्मेद्युति मानी गई है । 

नेसे रत्नावली (२. १८-१९) सुसंगता सागरिका से कहती है--'सखी 
तू अब बड़ी कठोर हो गई है जो इस प्रकार स्वामी द्वारा हाथ पकडे जाने पर भी 
कोप नहीं छोड़ती ।' सागरिका (भ्रूभङ्ग के साथ कुछ मुस्करा कर) 'सुसंगता तू अब 
झी नहीं मानती ।' 


इसके द्वारा (सागरिका के) अनुराग रूपी-बीज के उद्घाटन के सम्बन्ध से 
(सागरिका की) परिहास से उत्पन्न धृति का वर्णन है aa: adaa (नामक मुख- 
सन्धि का अङ्ग) बिखलाई गई है । 5 


टिप्पणी--क्रुछ आचार्यो के अनुसार दोष को आच्छादित करने वाला परिहास 
agafa कहलाता है (Fo नाट्यशास्त्र तथा नाट्यदर्पण) । 
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अथ प्रगमनम्‌ 
(५४) उतरा वाक्प्रगमनम्‌-- 
यथा रत्नावल्याम्‌--“विदूणक:--भो वअस्स, दिठ्ठआ वढ्ढसे । (“भो वयस्य, 
दिष्ट्या वर्धसे ।') राजा--(सकोतुकम्‌) वयस्य, किमेतत्‌ । विदूषकः--भो, एदं क्खु 
तं जं मए भणिदं तुमं एव्व आलिहिदो को अण्णो कुसुमाउहुव्ववदेसेण णिह णवीअदि । 
('भोः, एतत्खलु तद्यन्मया भणितं त्वमेवालिखितः msa: कुसुमायुधव्यपदेशेन 
निल्न, यते |’) इत्यादिना । 
परिच्युतस्तत्कुचकुम्भमध्यात्कि शोषमायासि मृणालह्वार, 
न सूक्ष्मतन्तोरपि तावकस्य तत्रावकाशो भवतः किमु स्यात्‌ ।। १८॥ 
इत्यनेन राजविदूषकसागरिकासुस ङ्गतानामन्योन्यवचनेनोत्त रानुरागबीजोद्धाट- 
नात्‌ प्रगमनमिति । 
अथ निरोध:-- 


(६०)--हितरोधो निरोधनम्‌ | 

यथा रत्नावल्याम्‌--'राजा--धिङमूखं ! 

प्राप्ता कयमपि दैवात्कण्ठमनीतैव सा प्रकटरागा | 
रत्नावलीव कान्ता मम हस्ताद्‌ भ्रशिता भवता EN 


७. प्रगमन 

(बीज के सम्बन्ध में) उत्तरोत्तर वचन ही प्रगमन है । 

जैसे रत्नावली (२८-8) में विदूषक राजा से कहता है--'हे मित्र, भाग्य से 
बढ़ रहे हो।' राजा--(कुतुहल से) “मित्र, यह क्या है ? विदूषक--भाई, यह वही है 
जो मैंने कहा था कि इसमें तेरा ही चित्र बनाया गया है कामदेव (पुष्प के धनुष वाले) 
के बहाने से और किसको छिपाया जा सकता है? यहाँ से आरम्भ करके (२.१५) “हे 
मृणालहार, उसके स्तनरूपी कलशों के मध्य से गिरा हुआ तू क्यों सूख रहा है ? जहाँ 
तेरे सुक्ष्म तन्तु के लिये भी जगह नहीं है, वहाँ तेरे लिये कंसे हो सकती है ? 

यहाँ तक राजा, विदूषक, सागरिका और सुसङ्गता के परस्पर बचनों के द्वारा 
अनुराग बीज का उत्तरोत्तर उद्घाटन हो रहा है अतः प्रगमन (नामक प्रतिमुख सन्धि 
का अङ्कः) है । 

टिप्पणी--नाटयशास्त्र में 'प्रगमन' के स्थान पर 'प्रगयण' नाम रक्खा गया है 
तथा नाटब-दपंण में 'प्रतिवाक्‌ श्रेणी । 
८. निरोधन 

हित का रुक जाना निरोधन कहलाता है | 

जैसे रत्नावली (२.१९) में राजा विदूषक से कहता है--“मुखे, धिक्कार है ! 
किसी प्रकार संयोग से प्राप्त हुई, अनुराग को प्रकट करने वालो यह कान्ता” _ 
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इत्यनेन वत्सराजस्य सागरिकासमागमरूपहितस्य वासवदत्ताप्रवेशसूचकेन 
विदूषकवचसा निरोधान्निरोधनमिति । 
अथ पर्युपासनम्‌-- 
(६१) पर्यपास्तिरनुनयः- 
यथा रत्नावल्याम्‌ -राजा-- 
प्रसीदेति ब्रूयामिदमसति कोपे न घटते 
करिष्याम्येवं नो पुनरिति भवेदभ्युपगमः | 
न मे दोषोऽस्तीति त्वमिदमपि हि ज्ञास्यसि मृषा 
किमेतस्मिन्‌ aad क्षममिति न वेद्मि प्रियतमे ॥२०॥ 
इत्यनेन चित्रगतयोर्नायकयो दं शेनात्कुपिताया वासवदत्ताया अनुनयनं नायकयो र- 
नुरागोद्धाटनान्वयेन पर्यपासनमिति। 
अथ पुष्पम्‌-- 
(६२)--पुष्पं वाक्यं विशेषवत्‌ ॥ ३४॥। 
यथा रत्नावल्याम्‌-- (राजा सागरिकां गृहीत्व स्पर्शं नाटयति) विदूषकः-- 
भो, एषा ageat सिरी तए समासादिदा । (भोः एषाऽपूर्वा श्रीस्त्वया समासा- 


स्फुट कान्ति वाली रत्नावली के समान, कण्ठ से न लगाई गई ही, आपने मेरे हाथ से 
गिरा दी । 

प्रहाँ वत्सराज का सागरिका-समागम रूपी हित हे जिसे वासवदत्ता प्रवेश को 
सूचना देने वाले विदूषक के वचन ने रोक दिया है अत: निरोधन [ams प्रतिमुख 
सन्धि का अङ्ग] है ! i 
९. पर्युपासन 

(क्रुद्ध व्यक्ति को) मनाना ही पर्गुपासन कहलाता है । 

HA रत्नावली | २:२०] में राजा (वासवदत्ता) से कहता है--“हे देवी, यदि 
मैं यह कहूँ "प्रसन्न हो जाओ' तो यह कोप न होने पर संगत नहीं । यदि कहुँ कि "फिर 
ऐसा न करूगा' तो (अपने अपराध को) स्वीकृति हो जायेगी । यदि “मेरा दोष नहीं 
हे! यह कहूँ तो तुम इसे झूठ-मानोगी । प्रियतमे, इस दशा सें क्या कहना उचित है, यह 
में नहीं जानता । 

यहाँ पर चित्र में (एक साथ) नायक (वत्सराज) तथा नायिका (सागरिका) 
को देखने से कुपित होने वाली दासवदत्ता का अनुनय किया गया है, जिसका नायक 
ओर नायिका के अनुराग (रूपी बीज) के उद्घाटन से सम्बन्ध है अतः यहाँ पर्युपासन 
(नामक मुख सन्धि का अङ्कः) है । 

१०. पुष्प à 
(बीजोद्घाटन के सम्बन्ध में) विशेषतायुक्त कथन को पुष्प कहा जाता है। १ 
जैसे रत्नावली (अङ्क २.१८) में (राजा सागरिका को हाथ से पकड़कर स्पशे 


नह 
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दिता । राजा--वयस्य सत्यम्‌-- 
श्रीरेषा पाणिरप्यस्या: पारिजातस्य पल्लव: | 
कुतोऽन्यथा रू AT स्वेदच्छ्यामृतद्रवः UR 
इत्यनेन नायकयोः साक्षादन्योन्यद्शेनादिना सविशेषानुरागोद्धाटनात्पुष्पम्‌ | 
अथोपन्यास:-- 
(६३) उपन्यासस्तु सोपायस्‌-- 
यथा रत्नावल्याम्‌--'सुसद्भता--भट्रा, अलं सङ्काए। मए वि भट्टिणो पसाएण 
कीलिदं एव्व ता । कि कण्णभ. ग अदो वि मे गरुओ पसाओ जं कीस तए अहं एत्थ 
आलिहिअ fa कुविआ मे पिअसही साअरिआ ता पसादीअदु ।' (““भर्त:, अलं शङ्कया 
मयापि भर्तुः प्रसादेन क्रीडितमेव aka कर्णाभरणेन, अतोऽपि मे गुरुः प्रसादो यत्कथं 
त्वयाहमत्रालिखितेति कुपिता मे प्रियसखी सागरिका तप्प्रसाद्यताम्‌ V) इत्यनेन 
सुस ङ्गतावचसा सागरिका मया लिखिता सागरिकया च त्वमिति सूचयता प्रसादोपन्यासेन 
ANR दादुपन्यास इति | 


का अभिनय करता हे) | विदूषक- झाई, तुमने सचमुच ही यह अपुर्व लक्ष्सी प्राप्त कर 
ली है ।' राजा--मित्र, ठीक है, यह लक्ष्मी है, इसका हाथ पारिजात का पल्लव है, 
नहीं तो स्वेद फे ब्याज से यह अमृत रस को कहाँ से बहाता ?' 

इस कथन के द्वारा नायक ओर नायिका के परस्पर दर्शन आदि के द्वारा 
विशिष्ट अनुराग प्रकट होता है अत: पुष्प (नामक प्रतिमुख सन्धि का अङ्क) है। 

११. उपन्यास 

उपायसहित (=हेतुप्रदशेक) कथन ही उपन्यास कहलाता है | 

जैसे रत्नावली (२.१५--१६) में सुसङ्गता का कथन है स्वामी, शङ्का न 
करें । मैंने भी “स्वामी के प्रसाद से खेल ही किया है । इसलिये कर्णाभूषण को क्या 
बात है ? इससे भी बड़ा मुझ पर वह प्रसाद होगा कि qa इसमें मेरा चित्र क्‍यों 
बनाया? ? यह कहती हुई मेरी प्रिय सखी सागरिका कुपित हो गई है, तो उसे आप 
प्रसन्न कर दीजिये ।' 

“यहाँ ('चित्रफलक में) सागरिका का चित्र मैंने बनाया है और तुम्हारा चित्र 
सागरिका ने' यह सुचित करते हुए सुसङ्गता के वचन से (राजा के) प्रसाद का कथन 
करके (अनुराग रूपी) बीज का प्रकटन किया गया है अतः उपन्यास (नामक प्रतिमुख 
सन्धि का अद्भ) है । | 

टिप्पणी --बीज के उद्भेदन से सम्बन्ध रखने वाला हेतुप्रदरशेनपूर्वंक या युक्ति- 
सहित कथन ही उपन्यास है । यहाँ सागरिका को प्रसन्त करने के लिये जो निवेदन 
किया गरा है उसमें हेतु यह है कि सुसङ्गता ने चित्रफलक पर राजा के चित्र के साथ 
सागरिका का चित्र बना दिया है, इसलिये वह कुपित है । इससे सागरिका का अनुराग 
भी प्रकट होता है । 
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(६४)-वज्त्र प्रत्यक्षरिष्ठुरम्‌ । 
यथा रत्नावल्याम्‌--'वासवदत्ता--(फलकं fafaga) अज्जउत्त, एसावि जा 
तुह समीवे एदं कि वसन्तअस्स विण्णाणम्‌ ।' (आयंपुत्र, एषापि या तव समीपे एतत्कि 
वसन्तकस्य विज्ञानम्‌ |) पुनः 'अज्जउत्त, ममावि एवं चित्तकम्म पेक्खन्तीए सीसवेअणा ।' 
(आयंपुत्र, ममाप्येतच्चित्रकर्म पश्यन्त्याः शीषंवेदना समुत्पन्ना ।) इत्यनेन वासवदत्तया 
वत्सराजस्य सागरिकानुरागोद्भे दनातप्रत्यक्षनिष्ठ्राभिधानं वज्रमिति 
अथ वर्णसंहार: 
(६५) चातुवेर्ण्योीपगमनं वर्णसंहार इप . ` ॥३५॥ 
यथा वीरचरिते तृतीयेऽङ्के — 
परिषदियमृषीणामेष बृद्धो युधाजित्‌ 
सह नृपतिरमात्येर्लोमपादश्च वृद्धः । 
अयमविरतयज्ञो ब्रह्मवादी पुराणः 
प्रभुरपि जनेकानामद्रुतो याचकस्ते URI 


इत्यनेन ऋषिक्षत्रियामा एदीनां सङ्गतानां वर्णानां वचसा रामविजयाशंसिनः 
परशुरामदुणेयस्याद्रोहयाञ्चाद्वारेणोद्भे दनाद्वर्णसंहार इति । 


१२. वज्त्र 
प्रत्यक्ष रूप में निष्ठुर (कथन) ही वज्र कहलाता है । 
जैसे रत्नावला (२.१६--२०) में वासवदत्ता (चित्रफलक की ओर निर्देश करके) 
आर्यपुत्र, यह भी जो तुम्हारे समीप है, यह क्या आर्यवसन्तक की कला है? फिर 
कहती है--आयं, इस चित्रकार्य को देखते हुए मेरे सिर में पीडा हो गई है । 
इस (कथन) के द्वारा वासवदत्ता ने वत्सराज के सागरिका के प्रति अनुराग को 
प्रकट किया है जो प्रत्यक्ष रूप से निष्ठुर कथन है अतः यहाँ act (नामक प्रतिमुख 
सन्धि का अङ्ग) हे । 
१३. वणंसंहार 
[ब्राह्मण आदि | चारों वर्णों का एकत्रित होना ही वर्णसंहार कहलाता है । 
जसे महावीरचरित के तृतीय अङ्क (३.५) में “यह ऋषियों को सभा है यह 
ब॒द्ध युधाजितु है, ओर अमात्यों के साथ ये वृद्ध नूपति लोमपाद हैं तथा यह निरन्तर 
यज्ञ करने वाला, पुराना (प्रसिद्ध, प्राचीन) ब्रह्मवादी, जनकों (नामक जनपदों) का 
राजा, ये सब आपसे क्रोधशान्ति (अद्रुहः = द्रोहमावस्य) को याचना करते हे । 
agi पर एकत्रित हुए ऋषि, क्षत्रिय और अमात्य आदि का कथन करके 
क्रोधशान्ति को प्रार्थना के द्वारा राम को विजय को सुचित करने वाले परशुराम के 
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एतानि च त्रयोदश प्रतिमुखाङ्गानि मुखसम्ध्युपक्षिप्तबिन्दुलक्षणावान्तरबीज- 
महाबीजप्रयत्नानुगतानि विधेयानि । एतेषां च मध्ये परिसर्पप्रशमवज्ञोपन्यासपुष्पाणां 
प्राधान्यम्‌ । इतरेषां यथासम्भवं प्रयोग इति ! 


guia (दुर्व्यवहार, अन्याय) का प्रकटन किया है अतः वर्णसंहार (नामक प्रतिमुख 
सन्धि का अङ्ग) है । 


टिप्पणी--ना० शा० (१६:८२), सा० द० (६:६४) में यही लक्षण है । प्रता० 
(३, १३) में तथा ato प्र० (Jo २०६) में भी इसी प्रकार का लक्षण है । अभिनवगुप्त 
ने बताया है कि ब्राह्मण आदि वर्णचतुष्टय के एकीकरण को वर्णसंहार मानवा 
उचित नहीं अपितु यहाँ वर्ण का अर्थ नाटकीय पात्र (नायक, प्रतिनायक, नायिका 
इत्यादि) हैं । किसी कार्य के लिये उनके एक साथ मिलने का वर्णेन ही वर्णसंहार g | 
ना० go (१६७) में यही लक्षण माना गया है तथा इसका विशद विवेचन किया 
गया है । वहाँ दशरूपक के मत की समीक्षा भी की गई है तथा वर्णसंहार की एक 
तीसरी व्याख्या का भी उल्लेख है--एके तु 'वणितार्थतिरस्कारं वर्णसंहारमामनन्ति | 

प्रतिघुख सन्धि के ये तेरह अङ्ग si मुख सन्धि में उपक्षिप्त बिन्दु नामक 
अवान्तर बीज एवं महाबीज (अर्थंप्रक्ृति) और प्रयत्न (वामक कार्यावस्था) से अन्वित 
इन agi का निर्वाह करना चाहिये । इनमें परिसपं, प्रशम, बस्त्र, उपन्यास और पुष्प 
ये अङ्ग प्रधान हें (रूपकों में इनको स्थान देना आवश्यक है) 1) अन्यो का यथासस्भव 
प्रयोग किया जाता है । 


टिप्पणी--(१) इस प्रकार प्रधानबृत्त का द्वितीय भाग प्रतिमुख सन्धि है। 
इसमें मुखसर्धि में न्यस्त वीज की किञ्चिद्‌ लक्ष्य और यत्किञ्चिद्‌ अलक्ष्य रूप से 
अभिव्यक्ति हुआ करती है । साथ ही नायक-व्यापार की प्रयत्नावस्था का वर्णन होता 
है । फलतः अवान्तर बीज अर्थात्‌ बिन्दु या मह।बीज की अभिव्यक्ति के साथ प्रयत्न 
अवस्था की अन्विति का नाम प्रतिमुख सन्धि है । इसके तेरह अङ्गो में किसी न किसी 
रूप में इस afafa के दर्शन होते हैं । उदाहरणार्थं विलास नामक प्रथम अङ्ग में जो 
रति के लिये ईहा (चेष्टा) होती है वह अनुराग इत्यादि अवान्तर बीज की अभिव्यक्ति 
से अन्वित होती है । इसी प्रकार अन्य ag” में वणित प्रयत्न भी बिन्दु या बीज को 
व्यक्ति (उद्भेदन) से अन्वित हुआ करते हैं । (२) प्रयः सभी नाट्याचार्यो के अनुसार 
प्रतिमुख सन्धि के उपर्युक्त १३ ही अङ्क हैं । नामों में भी कोई विशेष भेद नहीं हे, 
केवल दशरूपक के 'शम' और प्रगसन के स्थान पर ना० शा० (१६:५६), में 'तापन' 
तथा 'प्रगयण? दो अङ्ग माने गये हैं। सा० द० (६:८७) में निरोध के स्थान पर 
विरोध माना गया है | ना० Zo (१:६२) के नामों में भी यत्किञ्चित्‌ अन्तर दै तथा 


aa agi के स्वरूप में भी कुछ नवीनता है. ॥. Haridwar 
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अथ गर्भसन्धिमाह-- 

(६६) THEI हष्टनष्टस्य बीजस्यान्वेषणं मुहुः । 

द्वादशाज्भ: पताका स्यान्न वा स्यात्प्र taarna: ।। २६।॥। 

प्रतिमुखसन्धी लक्ष्यालक्ष्यरूपतया स्तोकोल्रिज्तस्य बीजस्य सविशेषोद्ध दपूर्वकः 

सान्तरायो लाभः पुनविच्छेदः पुनः प्राप्ति: पुनविच्छेदः पुनश्च तस्येवान्वेषणं वारं-वारं 
सोऽनिर्धारितँकान्तफलप्राप्त्याशात्मको गर्भ॑सन्धिरिति । तत्र चोत्सगिकत्वेन प्राप्तायाः 
पताकाया अनियमं दर्शयति “पताका स्यान्न वा' इत्यनेन । प्राप्तिसम्भवस्तु स्यादेवेति 
दर्शयति--“'स्यात्‌’ इति । यथा रत्नावल्यां तृतीयेऽङ्के वत्सराजस्य वासवदत्तालक्षणा- 
पायेन तद्वेषपरिग्रहसागरिकाभिसरणोपायेन च विदूषकवचसा सागरिकाप्राप्त्याशा प्रथमं 
पुनर्वासवदत्तया विच्छेदः पुनः प्राप्तिः पुनविच्छेदः पुनरपायनिवारणोपायान्वेषणम्‌ 
“नास्ति देवीप्रसादनं मुक्त्वान्य उपाय” इत्यनेन दशितमिति । 
गभसन्धि MT उसके अङ्ग 

जहाँ दिखलाई देकर खोये गये बीज का वार वार अन्वेषण किया 
जाता है, वह गर्भेसन्धि है । इसमें पताका (नामक अर्थ प्रकृति) कहीं होती है 
कहीं नहीं भी होती, किन्तु प्राप्त्याशा (नाम को कार्यावस्था) होती ही 
है । इसके बारह अङ्ग होते हैं । 

प्रतिमुख सन्धि में जो बीज कुछ लक्ष्य रूप में तथा कुछ अलक्ष्य रूप में प्रकट 
होता हे, उसका विशेष प्रकार से प्रकट होना--विघ्नों के साथ प्रकट होना, फिर नष्ट 
हो जाना, फिर प्राप्त होना तथा फिर नष्ट हो जाना और फिर उसका ही वार वार 
अन्वेषण किया जाना; यही गर्भेसन्धि कहलाती है इसमें फलप्राप्ति की आशा का 
एकान्ततः निश्‍चय नहीं होता । 

(क्रमश: अथंप्रकृति ओर कार्यावस्था के अच्वय से सन्धि की उत्पत्ति होती है-- 
इस) सामान्य नियम के अनुसार उस (गर्भ सन्धि) में पताका अवश्य होनी चाहिये 
किन्तु “पताका स्यात्‌ न वा (पताका हो या न हो) इस कथन के द्वारा यहाँ यह 
दिखलाया है कि पताका का होना अनिवार्य नहीं है । इसी प्रकार 'स्यातु प्राप्तिसम्भवः’ 
(प्राप्त्याशा होनी ही चाहिये), इस कथन से यह दिखलाया है कि (ndafa में) 
प्राप्त्याशा अवश्य होती है | 

(गर्भेसन्धि का उदाहरण है) जैसे रत्नावली के तृतीय अङ्क में पहिले तो विदूषक 
के उस वचन द्वारा सागरिका की प्राप्ति की आशा होती है जिसमें वासवदत्ता 
के रूप सें विघ्न कहा गया है और वासवदत्ता का वेष धारण करके सागरिका के 
अभिसरण को (समागम का) उपाय कहा गया है फिर वासवदत्ता की उपस्थिति से 
am-an (विच्छेद) हो जाता है । इसी प्रकार फिर प्राप्ति और फिर विघ्न होता है 
और तब (विघ्न को दूर करने का) उपाय खोजा जाता है जो कि (३. १५-१६) 'देवी 
(वासवदत्ता) को प्रसन्न करने के अतिरिक्त (सागरिका से मिलन) का कोई और 
उपाय नहीं है--इस कथन के द्वारा दिखलाया गया है । 

उस (गर्भसन्धि) के बारह ag होते हें, उनके नाम ये हैं-- 
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स च द्वादशाङ्गो भवति । तान्युहिशति— 

(३) अभूताहरणं मार्गो रूपोदाहरणे क्रम: । 

संग्रहश्चानुमानं च तोटकाधिबले तथा ॥३७॥ 
उद्धेगसंभ्रमाक्षेपा लक्षणं च प्रणीयते | 

यथोद्देशं लक्षणमाह 

(६६) अभूताहरणं छद्म-- 

यथा रत्नाबल्याम्‌--'साधु रे अमच्च्‌ वसन्तअ साधु अदिसइदो तए अमच्चो 
जोगन्धराअणो इमाए सन्धिविग्गहचिन्ताए । (साधु रे अमात्य वसन्तक साधु afa- 
शयितस्त्वयामात्यो यौगन्धरायणोऽनया सन्धिविग्रहचिन्तया ।') इत्यादिना प्रवेशकेन 
गृहीतवासवदत्तावेषायाः सागरिकाया वत्सराजाभिसरणं छद्म विदूषकसुस ङ्कताक्लृप्त- 
काञ्चनमालानुवादद्वारेण दशितमित्यभूताहरणम्‌ | 
अथ मार्गः ३ 

(९६)--मागेस्तत्त्वाथकीतनम्‌ ॥ ३८॥ 

यथा रत्नावल्याम्‌ 'विदूषकः-दिट्ठिआ agefa समीहिदव्भाधिकाए कज्ज- 
सिद्धीए । (“दिष्ट्या वर्ध॑से समीहिताभ्यधिकया . कायसिद्धया ।') राजा--वयस्य कुशलं 
प्रियायाः ? विदूषकः--अइरेण सअज्जेव्व पेक्खिअ जाणिहिसि । (अचिरेण स्वयमेव 
पेक्ष्य ज्ञास्यसि V) राजा-_दर्शनमपि भविष्यति ? विदूषकः--(सगर्वम्‌) कीस ण 
भविस्सदि जस्स दे उवहसिदबिहप्फदिबुद्धिविहवो अहं अमच्चो । ('कथं न भविष्यति 
यस्य स उपहसित-वबुहृस्पतिबुद्धिविभवोऽहममात्यः 1’) राजा-तथापि कथमिति श्रोतुमिच्- 
sfa i विदूषक:-(कर्ण कथयति) एन्वम्‌ । (‘Way’) । इत्यनेन यथा विदूषकेण साग- 
रिकासमागमंः सूचितः’ तर्थव निश्चितरूपो राज्ञे निवेदित इति तत्तार्थकथनान्मागें इति । 


१. अभूताहरण, २. मार्ग, ३. रूप, ४. उदाहरण, ५. क्रम, ६. संग्रह, 
७. अनुमान, cs. तोटक, दे. अधिबल, १०. उद्वेग, ११. संभ्रम और 
१२. आक्षेप इनके लक्षण आगे किये जा रहे हैं । ३७, ३८। 

नाम-निर्देश के क्रम से लक्षण बतलाते हूँ— 

१. अभूताहरण-- 

(प्रकृत विषय से सम्बद्ध) छलपूर्ण कार्य ही अभूताहरण कहलाता है । 

जैसे रत्नावली (अङ्क ३ प्रवेशक) में काञचनमाला (विदूषक को लक्ष्य करके) 
कहती है धन्य है रे अमात्य वसन्तक धन्य है । इस सन्धि विग्रह के विचार में तूने 
अमात्य योगन्धरायण को भी मात कर दिया है । 

यहाँ पर वासवदत्ता का वेष धारण करके सागरिका का वत्सराज के प्रति 
अभिसरण करना ही छद्म है, जिसको विदूषक और सुसङ्गता के निश्चय का काञ्चन- 
माला द्वारा कथन कराके प्रदेशक में दिखलाया गया है । 

टिष्पणी--ना० शा० (१६.८२), सा० द० (६.६६) ना० Fo (असत्याहृरणं 
१.८८) । ry 
२. मागे नन ५ 
(प्रकृत विषय के सम्बन्ध में) यथार्थ बात का कथन ही मार्ग कहलाता 


है । 
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अथ रूपम्‌-- 
(७०) रूपं वितर्क वद्वाक्यम्‌-— 
यथा रत्नावल्याम्‌ राजा अहो किमपि कामिजनस्य स्वगृहिणीसमागम- 
परिभाविनोऽभिनवं जनं प्रति पक्षपातस्तथाहि-- 
प्रणयविशदां हृष्टि वक्त्रे ददाति न शङ्किता 
घटयति घनं कण्ठाश्लेषे रसान्न पयोधरौ | 
वदति बहुशो गच्छामीति ध्रयत्नधुताप्यहौ 
रमयतितरां ag तस्था तथापि हि कामिनी ॥२३॥ 
कथं चिरयति वसन्तकः ? कि न खलु विदितः स्यादयं वृत्तान्तो देव्याः ।' 
इत्यनेन रत्नावलीसमागमप्राप्त्याशानुगुण्येनेव देवीशङ्कायाश्च वितर्काद्रूपमिति । 


जैसे रत्नावली (३.४५) में-'विदूषक सौभाग्य से आप चाहे हुए से भी अधिक 
कार्य की सिद्धि के कारण वृद्धि को प्राप्त कर रहे हैं । राजा--मित्र, प्रिया का कुशल 
तो है ? विदूषक-शीघ्र ही आप स्वयं देखकर जान लेंगे । राजा-क्या प्रिया at 
दर्शन भी हो जायेगा ? विदूषक -(गर्वपूर्वक) क्यों न होगा ? जिस (आप) का afz- 
aaa में बृहस्पति को तिरस्कृत करने वाला में अमात्य हूँ । राजा--तो भी कंसे ? 
यह सुनना चाहता हूँ विदूषक --(कान में कहता है) इस प्रकार! । 

यहाँ पर सागरिका के समागम की जैसी सुचना मिली थी विदूषक ने निश्चय 
करक वसा ही राजा से निवेदन कर दिया । इस प्रकार यहाँ यथार्थ बात का कथन है 
अतः मार्ग (नामक गभेसन्धि का अंग) है । 

टिप्पणी--ना० शा० (१६ ८३), Alo Zo (६.६४), ना० द० । (१.८७) । 
३. रूप 

(प्राप्ति की आशा में) वितकं से युक्त कथन को रूप कहते हैं । 

जैसे रत्नावली (ag ३६) में राजा अहो ! अपनी पत्नी. के मिलने की 
उपेक्षा करने वाले कामुक जनों का नये व्यक्ति के प्रति अनोखा झुकाव होता है । 
'क्योंकि यद्यपि संकेत स्थल में स्थित कामिनी aaga होने के कारण प्रेम 
से निर्मल हुई इष्टि को (नायक के) मुख पर नहीं डालती, कण्ठालिङ्गन में प्रीति 
के साथ स्तनों को रढ़तापुर्वक नहीं लगाती, प्रयत्नपुर्वक रोके जाने पर भी बार-बार 
यही कहती है में जाती हुँ तथापि आश्चर्य है कि वह अधिक आनन्दित करतो है ।' 

वसन्तक (विदूषक) कंसे देर कर रहा है ? तो क्या वृत्तान्त देवी (वासवदत्ता) 
ने जान लिया है ? 7 

इत्यादि के द्वारा रत्नावली-समागम को प्राप्ति की आशा के सम्बन्ध में ही 
वासवदत्ता-सम्बन्धी शङ्का वितरक किया गया है अत: यहाँ रूप (नामक गर्भेसन्धि 


अङ्ग ) है । 
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अथोदाहरुण-- 
(७१)--सोक्कर्ष स्यादुदाहृतिः । 

यथा रत्तावल्याम्‌-- विदूषकः--(सहर्षम्‌) ही ही भोः कोसम्बीरज्जलाहेणावि 
ण तादिसो वअस्सस्स परितोसो असि यांदिसो मम सआसादो दिअवअणं सुणिअ 
भविस्सदि त्ति तक्केमि ।' ('ही ही भोः कोशाम्बीराज्यलाभेनापि न तादृशो वय- 
स्यस्य परितोष आसीत्‌ यादृशो मम सकाशारिप्रियवचनं श्रुत्वा भविष्यतीति तर्कयामि 1’) 
इत्यनेन रत्नावलीप्राप्तिवार्तापि कोशाम्वीराज्यलाभादतिरिच्यत इत्युत्कर्षाभिधानादु- 
दाहृतिरिति । 
अथ क्रमः 

(७२) क्रमः संचिन्त्यामानाप्तिः- 

यथा रत्नावल्याम्‌ --'राजा--उपनतप्रियासमागमोत्सवस्यापि मे किमिदमत्य- 
थेमुत्ताम्यति चेतः, अथवा-- 


टिप्पणी--ना० ato (चित्रार्थसमवाये तु वितर्को रूपम्‌ १६.८३), सा० Zo 
(६.६६) । ना० go (रूपं नानार्थसंशयः १.७८) के अनुसार “अनेक प्रकार की बातों 
का संशय ही रूप है । वहाँ दशरूपक के मत तथा अन्य एक मत का भी वृत्ति में 
उल्लेख किया गया है! 
४. उदाहरण (sagh) 

(प्राप्त्याशा से सम्बद्ध) उत्कषंयुक्त कथन उदाहूति कहलाता है । 

जैसे रत्नावली (३.४५ सें विदूषक (हषंपुर्वक)-आ हा हा? में समझता 
हूँ कि मेरे मित्र को कोशम्बी का राज्य पाने से झी इतना सुख न होगा जितना कि 
आज मुझसे प्रिय वचन सुनकर होगा । 

इत्यादि के द्वारा 'रत्नावली' को प्राप्ति को बात भी कौशम्बी-राज्य की 
प्राप्ति ले बढ़कर है” इस उत्कषं का कथन किया गया है aa: उदाहृति (नामक गर्भ- 
सन्धि का अङ्क) है । 

feo—ato शा० (१६.८४), सा? द० (६.६७) ना० द° । (उदाहृतिः 
समुत्कषंः १.८१) 
७. क्रम 

सोची हुई वस्तु की प्राप्ति क्रम कहलाता है । 

जैसे रस्नावली (३.१०) में राजा--प्रिय का मिलन उपस्थित होने पर भो 
मेरा हुदय अत्यधिक उत्कण्ठित क्यों हो रहा है । अथवा 
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तीव्रः स्मरसंतापो न तथादौ बाधते यथासन्ने । 
तपति प्राढृषि सुतरामभ्यर्णजलागमो दिवसः ।।२४॥ 
विदूषक:--(आकर्ण्य) भोदि सागरिए, एसो पिअवअस्सो तुमं ज्जेव उद्दिसिअ 
उक्कण्ठाणिब्भरं मन्तेदि । ता निवेदेमि से तुहागमणम्‌ | (भवति सागरिके, एष 
प्रियवयस्यस्त्बामेवो हिश्योत्कण्ठानिभरं मन्त्रयति तन्निवेदयामि तस्म तवागमनम्‌') इत्य- 
नेन वत्सराजस्य सागरिकासमागममभिलषत एव भ्रान्तसागरिकाप्राप्तिरिति क्रमः । 
मथ क्रमान्तरं 


(७३)-—भावज्ञानमथापरे ॥३४॥ 

यथा रत्नावल्याम्‌--'राजा (उपसृत्य) प्रिये सागरिके, 
शीतांशुर्मूखमुत्पले तव दृशौ पद्मानुकारौ करौ 

रम्भागर्भनिभं तवोरुयुगलं बाहु मृणालोपमो । 
इत्याह्वादकराखिलाङ्गि रभसान्निशक्कुमालिङ्गध मा-- 

मङ्गानि त्वमनङ्गतापविधुराण्येह्म हि निर्वापय ॥।२५॥। 
इत्यादिना “इह तदप्यस्त्येव बिम्बाधरे’ इत्यन्तेन वासवदत्तया वत्सराजभावस्य 

ज्ञातत्वात्क्रमान्तरमिति । 


टिप्पणी-यहाँ क्रम के स्वरूप के विषय में जो दो मत दिखलाये गये हैं उनमें 
से धनञ्जय को प्रथम अभीष्ट है किन्तु दूसरा मत किसका है, यह कहना कठिन है । 
काम का तीव्र संताप प्रारम्भ में उतना नहीं सताता, जितना (प्रिया के मिलन 


के) निकट होने पर सताता हे । वस्तुतः वर्षा ऋतु में बह दिवस अधिक तपता है 
जिसमें जल का आगमन निकट होता है | 


विदूषक--(सुनकर) आदरणीय सागरिका, यह मेरे प्रिय मित्र तुम को लक्ष्य 
करके ही अत्यधिक उत्कण्ठापुर्वक कुछ कह रहे हैं, तो में तुम्हारे आने की बात इनसे 
करता हूँ । 

इत्यादि द्वारा सागरिका के समागम की कामना करते हुए ही वत्सराज की 
रान्ति से (वासवदत्ता में) सागरिका को प्राप्ति होती है, अत: यह क्रम (नामक गभं- 
सन्धि का अङ्ग है) 

मतभेद से क्रम का दूसरा रूप (क्रमान्तर दूसरा क्रम) यह है-- 

दूसरे आचार्यं भाव-ज्ञान को क्रम कहते हैं ZAN 

जसे रत्नावली (३.११) में राजा--(समीप जाकर) प्रिय सागरिका तेरा मुख 
चन्द्रमा है, नेत्र नील कमल हैं, हाथ (लाल) कमल के समान हैं, उरु-युगल कदली के 
अन्तर्भाग के सहश हैं, भुजाएँ कमल-नाल के तुल्य हे । इस प्रकार हे आह्वादित करने 
वाले समस्त ARI बाली तुम आओ fas होकर बलपूर्वक मेरा आलिङ्गन करके 


काम के सन्ताप से व्याकुल मेरे अङ्गों को शान्त कर दो । 
इत्यादि से आरम्भ करके “वह अमृतः भी तुम्हारे बिम्बाधर में विद्यमान g” 


(३.१३) यहाँ तक वासवदत्ता के द्वारा वत्सराज के भाव को जाना गया है अतः यह्‌ 
दूसरे प्रकार का क्रम है । 
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अथ संग्रहः 
(७४) संग्रहः सामदानोक्तिः-- 
यथा रत्नावल्याम्‌--'साधु वयस्य, साधु इदं ते पारितोषिकं कटकं ददामि ।' 
इत्याभ्यां सामदानाभ्यां विदूषकस्य सागरिकासमागमकारिणः संग्रहात्संग्रह इति । 
मथानुमानम्‌-- 
(७५)—अभ्युहो लि ङ्गतोऽनुमा । 
यथा रत्नावल्याम्‌--'राजा-धिङ्‌ मूर्ख, त्वतुळत एवायमापतितोऽस्माकमनर्थः। 
कुतः 
समारूढा प्रीतिः प्रणयबहुमानात्प्रतिदिनं 
व्यलीक  वीक्ष्येदं कृतमक्ृतपूर्व खलु मया । 
प्रिया मुञ्चत्यद्य स्फुटमसहना जीवितमसौ 
प्रकृष्टस्य प्रेम्णः स्खलितमविषह्य हि भवति ।।२६॥। 
विदूषकः--भो वअस्स, वासवदत्ता कि करइस्सदि त्ति ण जाणामि सागरिआ 
उण gant जीविस्सदि त्ति तक्केमि’ । (“भो वयस्य, वासवदत्ता कि करिष्यतीति न 
जानामि सागरिका पुनर्दुष्करं जीविष्यतीति तकंयामि ।) इत्यत्र प्रकृष्टत्रेमस्खलनेन 
सागरिकानुरागजन्येन वासवदत्ताया मरणाभ्यूहनमनुमानमिति | 


ऐसा प्रतीत होता है कि नाट्यशास्त्र (१९.८४) में जो क्रम का लक्षण दिया गया 
था-_“भावतत्त्वोपलब्धिस्तु क्रमः’ उसकी दो प्रकार की व्याख्याये धनञ्जय से पूवं 
प्रचलित रही होंगी, उन्हीं का यहाँ उल्लेख किया गया है । आगे चलकर भी क्रम की 
दो व्याख्या प्रचलित रहीं, नाट्यदपंण (१.८२) में 'क्रमो भावस्य निर्णयः' यह लक्षण 
देकर दो प्रकार की व्याख्या की गई है । स।हित्यदर्पणकार ने यहाँ दशरूपक का 
अनुसरण नहीं किया अपितु नाट्यशास्त्र के शब्दों में ही क्रम का लक्षण प्रस्तुत किया 
है किन्तु उसकी व्याख्या नहीं की : 
६. संग्रह्‌ 

(प्राप्त्याशा से सम्बद्ध) साम और दान से युक्त कथन ही संग्रह 
कहलाता है | 

जैसे रत्नावली (३.४--५) में राजा विदूषक से कहता है--'धन्य हो, मित्र 
धन्य हो । यह तुम्हें पारितोषिक रूप में कटक देता हूँ । 

इत्यादि के द्वारा सागरिका से मिलन कराने वाले विदूषक का साम (प्रशंसा- 
त्मक वचन) तथा दान (कटक प्रदान) के द्वारा [संग्रह किया गया है। अत (संग्रह 
नामक गर्भसन्धि का अङ्क) है ।' 

अनुमान 

किसी चिह्न से किसी बात का निश्चय करना (अभ्यूह) अनुमान 

कहलाता है । 
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अथाधिबलम्‌-- 

(७६) अधिबलमभिसन्धि:-- 

यथा रत्नावल्याम्‌--काञ्चनमाला--भटिटणि, इअं सा चित्तसालिआ । ता 
बसन्तअस्स सण्णं क रोमि (भत्रि, इयं सा चित्रशालिका तद्वसन्तकस्य संज्ञां करोमि 1’) 
(छोटिकां ददाति), इत्यादिना वासवदत्ताकाञ्चनमालाभ्यां सागरिकासुसङ्गतावेषाभ्यां 
राजविदूषकयो रभिसर्‍्धीयमानत्वादधिबलमिति । 


जैसे रत्नावली (३.१५). में राजा-मूखं, धिक्कार है, तेरे द्वारा किया गया ही 
हम पर यह अनर्थ आ पड़ा है । क्योकि--प्रेम का अत्पधिक आदर करने के कारण 
प्रेम दिन प्रतिदिन बढ़ रहा था ! पहले न किये गये इस अपराध को सेरे द्वारा किया 
गया देखकर असहनशील प्रिया (वासवदत्ता) आज आवश्य ही प्राणों को त्याग देगी, 
क्योंकि उत्कट प्रेम का स्खलन असह्य होता है, 

विदूषक - हे मित्र वासवदत्ता क्या करेगी ? यह तो में नहीं जानता । किन्तु 
सागरिका का जीवन दूभर हो जायेगा, ऐसा में सोचता हूँ ।' 

यहाँ पर सागरिका के प्रति (राजा के) अनुराग से उत्पन्न होने वाले प्रकृष्ट 
प्रेम के स्खलत से वासवदत्ता के मरण का अनुमान किया जाता है अतः अनुमान 
(नामक गर्भसन्धि का अङ्कः) है । 

टिप्पणी-सागरिका से प्रेम करने के करण राजा का वासवदत्ता के प्रति जो 
प्रकृष्ट प्रेम था वह स्खलित हो गया है जो वासवदत्ता के लिये असह्य है इसलिये इस 
प्रेम-स््लन (लिङ्ग) द्वारा वासवदत्ता के मरण का अनुमान किया जाता है। 

८. अधिबल-- 

वञ्चना (=अभिसन्धि) अधिबल कहलाता है । 

Ha रत्नावली (३.६-१०) में काञ्चनमाला (वासवदत्ता से कहती है)-- 
'स्चामिनी' ag यह चित्रशाला है अतः वसन्तक (विदूषक) को संकेत करती हूँ ।' 

इत्यादि के द्वारा क्रमशः सागरिका तथा सुसद्भता का वेष धारण करने वाली 
बासवदत्ता ओर काञ्चनमाला के द्वारा राजा और विदूषक की वञ्चना की गई है, 
अतः यहाँ अधिबल (नामक गर्भसर्धि का अङ्ग) है) 

टिप्पणी--अधिबल के स्वरूप के सम्बन्ध में आचार्यो का मतभेद है। 
नाट्यशास्त्र (१६.८७) के अनुसार कपट से किसी को वञ्चित करना ही अधिबल है । 
नाट्यदर्पण (१.८६) में “अधिबलं बलाधिक्यम्‌'' ag लक्षण किया गया है किन्तु वहाँ 
अन्य भी कोई मत प्रस्तुत किया गया है। एक मत के अनुसार वञ्चना का विफल 
होना ही अधिबल है TH रत्ता० ३ १४ में । दूसरे मत के अनुसार सोपालम्भ वाक्य 
को अधिबल कहते हैं जसे वेणीसंहार ५.२६ में । प्रतापरुद्रीय के अनुसार इष्ट जन 
को वञ्चित करना ही अधिबल हैं (३-१५) | साहित्यदर्पण (६.६९) में नाट्यशास्त्र 
का लक्षण ही अपनाया गया हैं । 
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अथ तोटकमु-- 

(७)—संरब्धं तोटकं वचः ॥ 

यथा रत्नावल्याम्‌--'वासवदत्ता--(उपसृत्य) अज्जउत्त, जुत्तमिणं सरिस- 
मिणम्‌ । (पुनः सरोषम्‌) अज्जउत्त उट्ठेहि कि अज्जवि आहिजाईए सेवादुक्खमणृ- 
भवीअदि, कंचणमाले, एदेण ज्जेव पासेण dfaa आणेहि एणं दुट्ठबम्हणं । एदं पि 
दुट्ठकण्णअं अग्गदो करेहि ।” (आर्यपुत्र, युक्तमिदं सहणमिदम्‌ । आर्यपुत्र, उत्तिष्ठ 
किमद्याप्याभिजात्यात्‌ सेवादुःखमतुभूयते, काञ्चनमाले, एतेनैव पाशेन बध्वानयैनं दुष्ट- 
ब्राह्मणम्‌ एतासपि दुष्टकन्यकामग्रतः कुरु 1) इत्यनेन वासवदत्तासंरब्धवचसा सागरिका 
समागमान्तरायभूतेनाऽनियतप्राप्तिकारणं तोटकमुक्तम्‌ | 

यथा च वेणीसंहारे 

'प्रयत्तपरिबोधितः स्तुतिभिरद्य शेषे निशाम्‌’ ॥२७॥ 
इत्यादिना 

qarga यावदहं तावदन्यैः किमायुर्धेः ॥।२८॥ 

इत्यन्तेनान्योन्यं कर्णाश्वत्थाम्नोः संरब्धवचसा सेनाभेदकारिणा पाण्डवविजय- 
प्राप्त्याशास्वितं तोटकमिति । 


९. तोटक--- 
आवेगपूर्ण वचन ही तोटक कहलाता है । 


जैसे रत्नावली (३:१८:१९) में 'वासवदत्ता--(निकट जाकर) आर्यपुत्र, यह 
उचित है, यह योग्य है ? (फिर कोपपुर्वक) आर्यपुत्र, उठो उठो, अब भी कुलीनता 
की ese से सेवा के दुःख का क्यों अनुभव करते हो ? (क्रोधपूर्वक) काऊचनमाला, 
इसी पाश में बाँधकर इस दुष्ट ब्राह्मण को ले चलो । इस दुष्ट कन्याको भी आगे 
कर लो ।' 


इत्यादि के द्वारा सागरिका-समागम सें विघ्न करने वाले वासवदत्ता के आवेग- 
पुर्ण वचन से अनियत प्राप्ति का कारण दिखलाया गया है जो तोटक (नामक गर्भ- 
सन्धिका अङ्क) है । 

और, Ha वेणीसंहार (अङ्कः ३) में अश्वत्थामा दुर्योधन से कहता है--'आज 
रात्रि में ऐसे सोओगे कि (प्रातः) मङ्कलस्तुतियों से प्रयत्नपुर्वक जागोगे' (३:३४) 
इससे आरम्भ करके 'जब तक मैंने आयुध धारण किये हैं तब तक अन्य आयुधो से क्या 


प्रयोजन ?' यहाँ तक कर्ण और अश्वत्थामा के सेना में भेव डालने वाले परस्पर 


आवेगपूर्ण वचन से पाण्डवों की विजय-प्राप्ति की आशा से युक्त तोटक है । 
टिप्पणी-संरब्ध का अर्थ है--संरम्भयुक्त | संरम्भ — आवेग । नाट्यशास्त्र 

(१६८७) में 'संरम्भवचनं तोटकं’ यह लक्षण किया गया है जिसका अभिनवभारती 

के अनुसार भाव यह्‌ है कि आवेगपूर्ण दचन ही तोटक है । यह आवेग हषं से, क्रोध से 
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ग्रन्थान्तरे तु-- 
तोटकस्यान्यथाभावं ब्र्‌ वते$धिबलं बुधाः | 
यथा रत्नावल्याम्‌--“राजा--देवि एवमपि प्रत्यक्षहृष्टव्यलीकः कि विज्ञापयामि-- 
आताम्रतामपनयामि विलक्ष एव 
लाक्षाकृतां चरणयोस्तव देवि मूर्ध्ना । 
कोपोपरागजनितां तु मुखेन्दुबिम्बे 
हतु क्षमो यदि परं करुणा मयि स्यात्‌ ॥२६॥ 
संरब्धवचनं यत्तु तोटकं तदुदाहृतम्‌ ॥४१॥ 
यथा रत्नावल्याम्‌ --राजा--प्रिये वासवदत्ते, प्रसीद प्रसीद । वासवदत्ता-- 
(अश्रूणि धारयन्ती) अज्जउत्त, मा एवं भण अण्णसद्कुन्ताइं खु एदाइं अक्खराइं fav 
(आयंपुत्र, मैवं भण । अन्यसंक्रान्तानि खल्वेतान्यक्षराणीति 1’) 
यथा च वेणीसंहारे-राजा, अये-अये सुन्दरक, कच्चित्कुशलमङ्गराजस्य ? 
पुरुषः--कुसलं सरीरमेत्तकेण (‘कुशलं शरीरमात्रकेण ।) राजा--कि तस्य fad- 
टिना हता धोरेयाः, क्षतः सारथिः, भग्नो वा रथः | पुरुषः-देव, ण भग्गो रहो भग्गो- 
से मणोरहो (देव न भग्नो रथः | भग्नोऽस्य मनोरथः') राजा--(ससं भ्रमम्‌) ‘may’ 
इत्येवमादिना संरब्धवचसा तोटकमिति । 


या अन्य किसी निमित्त से हुआ करता है । क्योंकि हृदय को तोड़ने वाला वचन होता 
है, अतः इसे तोटक कहा जाता है (भिनत्ति यतो हृदयं ततस्‌ तोटकम्‌-अभि० भा०) । 
नाट्यदर्पण (१८९) के 'तोटकं गभितं वचः' का भी यही तात्पर्यं है । प्रता० (१.१५) 
के अनुसार 'रोषसंरब्धवचनं तोटकम्‌' यह लक्षण है जिसमें आवेग के निमित्त रोष मात्र 
का उल्लेख किया गया है । साहित्यदर्पण (६:६८) में दशरूपक का ही अनुसरण 
किया गया है, (तोटकं पुनः संरब्धवाक्‌) । कुछ व्याख्याकारों ने संरब्ध का अर्थ क्रोध- 
युक्त किया है, किन्तु उपयुक्त अर्थ ही प्रामाणिक प्रतीत होता है । इन सभी लक्षणों 
में प्रायः समानता है । आगे ग्रन्थान्तरे तु' इत्यादि के द्वारा जो तोटक का लक्षण 
उद्धुत किया जा रहा है उसमें भी कोई अन्तर नहीं है । हाँ उदाहरण में अन्तर है । 
साथ ही 'अधिबल' के लक्षण में विशेष मतभेद है । 
अन्य ग्रन्थ में तो-- 

विद्वान्‌ लोग तोटक के विपरीत भाव को अधिबल कहते हैं । 

जैसे रत्नावली (३:१४) में 'राजा-देवी, इस प्रकार जिसका अपराध प्रत्यक्ष 
देख लिया गया है ऐसा में कया कहूँ ? 'देवी, इस प्रकार लज्जित हुआ में तुम्हारे चरणों की 
महावर से उत्पन्न लाली को अपने सिर से पोंछता हूँ । किन्तु तुम्हारे मुख रूपी चन्द्र- 
fara पर क्रोध (रूपी राहु) के ग्रहण से उत्पन्न लाली को तो में तभी दूर कर सकता 
हूँ यदि मुझ पर तुम्हारी कृपा हो । र 

जो संरब्ध वचन है वह तो तोटक कहा गया हे ॥४१॥ 

HA रत्नावली (३.१३-१४) सें “राजा--प्रिय वासवदत्ता, प्रसन्न हो जाओ 
gaa हो जाओ | वासवद॒त्ता--(आँसू भरती हुई) आयं पुत्र, ऐसा मत कहो, ये अक्षर- 
(अब) दूसरी के लिये हो गये हें।' 
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अथोद्वेग:-- 

(७८) उद्वेगोऽरिकृता भीति:-- 

यथा रत्नावल्यामु सागरिका-- (आत्मगतम्‌) कहं अकिदपुण्णेहि अत्तणो 
इच्छाए मरिउं पि ण पारीअदि । (कथमळृतपुण्ये रात्मन इच्छया मर्तुमपि न पार्यते 1’) 
इत्यनेन वासवदत्तात: सागरिकाया भयमित्युद्वेग: ) यो हि यस्यापकारी स तस्यारिः । 


भोर, TA वेणीसंहार (४.६-१०) मैं 'राजा--अरे सुन्वरक, अङ्गराज (कणं) 
कुशल से हुँ ? पुरुष--केवल शरीर मात्र से कुशल हृ । राजा क्या अर्जुन ने उसके 
घोड़े मार दिये, सारथि घायल कर दिया या रथ तोड़ दिया ? पुरुष--देव न, केवल 
रथ ही तोड़ दिया, अपितु मनोरथ भी | राजा--(घबराहट के साथ) कंसे ? 

इत्यादि आवेगपुर्ण वचन के द्वारा तोटक होता है ! 

टिप्पणी--हॉल तथा हाँस का विचार है कि 'तोटकस्य'**तदुहाहृतम्‌' 
॥४१॥ ag श्लोक अवलोक टीका में उद्धृत किया गया है । यह मूल ग्रन्थ का अंश 
नहीं । (२) सुदर्शनाचायं ने प्रभानामक संस्कृत टीका में सूत्र ७७ में स्थित संरब्ध' 
शब्द का अर्थ क्रोधयुक्त' किया है और प्रस्तुत श्लोक में स्थित 'संरब्धवचन' का अर्थ 
'उद्विग्त aaa’ किया है । किन्तु यहाँ संरब्ध के विपरीत (अन्यथाभाव) का अर्थ विनय 
वचन किया है और मतान्तर के अनुसार विनययुक्त वचन को ही अधिबल बताया है। 
तथ्य यह ततीत होता है कि संरब्धवचन सभी के अनुसार तोटक या त्रोटक है । संरब्ध 
वचन का बहुसम्मत अर्थ है-आवेगपूर्ण वचन । आवेग का निमित्त क्रोध भी है । 
इसी लिये प्रता ० आदि में केवल कोध से उत्पन्न संरब्धवचन को तोटक मान लिया गया 
है । फिर भी तोटक के स्वरूप के विषय में मतभेद नहीं है । हाँ, मतभेद है--अधिबल 
के स्वरूप के विषय में । कुछ विद्वानों का मत है कि आवेंगपुर्ण वचन जो तोटक है 
उसका उल्टा ही अधिबल है, अर्थात्‌ ऐसा वचन जिसमें आवेग=उत्तेजना या क्षोभ 
न हो । जैसा कि ऊपर कहा गया है, आवेग नामक भाव क्रोध, हर्ष, शोक आदि से 
उत्पन्न होता है । यहाँ तोटक के दोनों उदाहरणों में पीड़ा या शोक से उत्पन्न आवेग 
से युक्त वचन है और अधिबल के उदाहरण में आवेगरहित (प्रकृतिस्थ अवस्था का) 
कथन है । धनञ्जय के मत में वञ्चना ही अधिबल है । (सुत्र ७६) 


१०. उद्वेग 

शत्रु से उत्पन्न भय उद्वेग कहलाता हे 

जैसे रत्नावली (२.१८-१९) में 'सागरिका (मन ही मन)--क्या पुण्य न करने 
बाले अपनी इच्छा से मर भी नहीं सकते '। इत्यादि के हारा वासवदत्ता से उत्पन्न 
सागरिका का भय दिखलाया गया है अतः van (नामक गर्भेसन्धि का अङ्क) है । 
(यदि शङ्का हो कि वासवदत्ता तो सागरिका की शत्रु नहीं हैं फिर भय शत्र से 
उत्पन्न कहाँ रहा ? तो उत्तर है) जो जिसका अपकारी होता (हे वह उसका शत्रु 
ही है (वासवदत्ता भी सागरिका के वत्सराज से मिलने में बाधक है अतः शत्रु हो है) । 
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यथा च वेणीसंहारे--'सूतः-(श्रुत्वा सभयम्‌) कथामासन्न एवासौ कौरवराज- 
पुत्रमहावनोत्पातमारुतो मारुतिरनुपलब्धसंज्ञश्च महाराजः भवतु दूरमपहरामि 
स्यन्दनम्‌ | कदाचिदयमनार्यो दुःशासन इदवास्मिन्नप्यनार्यमाचरिष्यति ।' इत्यरिकृता 
भीतिरुद्वेगः । 
अथः संभ्रमः 
(७४) शद्ात्रासौ च सं श्रमः | 
यथा रत्नावल्याम्‌--'विदूषकः (पश्यन्‌) का उण एसा। (ससंभ्रमम्‌) कधं 
देवी वासवदत्ता अत्ताणं वावादेदि । ('का पुनरेषा ! कथं देवी वासवदत्तात्मानं व्यापा- 
दयति’) राजा--(ससंश्रममुपसर्पंन्‌) क्वासौ क्वासो,? 'इत्यनेन वासवदत्ता बुद्धिग्रद्वीताया 
सागरिकाया मरणशङ्कया संभ्रम हति । 
यथा च वेणीसंहारे--('नेपथ्ये कलकल?) अश्वत्थामा-(ससंभ्रमम्‌) मातुल, 
मातुल, कष्टम्‌ । एष भ्रातुः प्रतिज्ञाभङ्गभीरुः किरीटी समं शरवरषंरदुर्योधन राधेयावभि- 


और, जसे वेणीसंहार (४.१-२) में 'सुत-(सुनक र भयपुर्वक) क्या कौरव राज- 
पुत्र रूपी महावन के लिये उत्पात-पवन वह पवनपुत्र (सीस) निकट ही है ओर अभा 
महाराज को चेतना नहीं प्राप्त हुई है । अच्छा, रथ को दूर ले जाता हूँ । कहीं यह 
दुष्ट दुःशासन के समान इनके साथ भो दुष्टता न करे ।' 

इस प्रकार शत्रु के द्वारा उत्पन्न भय है अतः उद्देय (नामक गर्भसन्धि का 
अङ्ग) है । 

टिप्पणी--भाव ag है कि चोर, नृप शत्रू, नायिका इत्यादि से उत्पन्न होने 
वाला जो भय है, जिसके कारण नियताप्ति में विघ्न उपस्थित होता है, उसका वर्णन 
ही उद्देग है । दशरूपक में 'अरिकृता' में अरि शब्द का अथे है--अपकारी == इष्ट 
कार्य में विघ्न करने वाला । 

११. सम्ध्रम-- 

शङ्का और त्रास को सम्भ्रम कहा जाता है | 

जैसे रत्नावली (३.१५-१६) में 'विदूषक-- (देखकर) यह कौन है? क्या 
देवी वासवदत्ता आत्महत्या कर रही है ? राजा--(घबराहट के साथ निकट जाकर ) 
वह कहाँ है ? . 

इत्यादि के द्वारा वासवदत्ता समझकर सागरिका के मरने को शङ्का होने से 
संभ्रम (नामक गर्भेसन्धि का अङ्ग) है | 

और, जैसे वेणीसंहार (४.०७-४८) में (नेपथ्य में कलकल शब्द होता है) 
अश्वत्यामा--(घबराहट के साथ) मातुल, कष्ट की बात है ! अपने भाई 
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द्रवति । सवेथा पीतं शोणितं दुःशासनस्य भीमेन । इति शङ्का । तथा (“प्रविश्य 
संभ्रान्तः सप्रहार:) सूत--त्रायतां त्रायतां कुमारः ।' इति त्रासः । इत्येताभ्यां ATA- 
शङ्काभ्याँ दुःशासनद्रोणवधसूचकाभ्यां पाण्डवविजयप्राप्त्याशान्वितः संभ्रम इति | 


(भीमसेन) की प्रतिज्ञा के अङ्गः के भय से यह अर्जुन बाणों की वर्षा करते हुए एक 
साथ ही दुर्योधन और कर्ण की ओर बढ़ रहा है । भीम ने दुःशासन का रक्त बिल्कुल 
पी ही लिया ।' 

यहाँ पर शङ्का दिखलाई गई है । ओर, 

(घबराहट के साथ प्रहारयुक्त प्रवेश करके) सुत--कुमार की रक्षा करो, रक्षा 
करो । यहाँ त्रास दिखलाया गया है । 

यहाँ दुःशासन और द्रोण के वध को सुचना देने वाले इस त्रास और शङ्का के 
द्वारा पाण्डवों की विजय को प्राप्ति की आशा से युक्त यह संभ्रम हे । 

टिप्पणी--(1) वासवदत्ताबुद्धिगृहीतायाः =वासवदत्ता की बुद्धि से गृहीत की 
गई का, 'वासवदत्ता है' इस प्रकार की बुद्धि (ज्ञान) से गृहीत की गई का, सागरिका 
को वासवदत्ता समझकर (11) सं भ्रम -- वह शङ्का या त्रास जिसका सम्बन्ध प्राप्त्याशा 
से होता है, संभ्रम (नामक गर्भसन्धि का अङ्ग है है 1) यहाँ रत्नावली के उदाहरण में 
वासवदत्ता की आत्महत्या की जो शङ्का है वह सागरिका समागम की प्राप्त्याशा के 
अनुकूल है । इसी प्रकार वेणीसंहार के उदाहरण में जो शङ्का तथा त्रास हैं उनसे होने 


वाला संभ्रम पाण्डवों की विजय-प्राप्ति की आशा के अनुकूल है । (iii) नाट्यशास्त्र 
में संभ्रम के स्थान पर faza नामक गर्भसन्धि के अङ्ग का निरूपण किया गया है, 


जिसका लक्षण है-शङ्काभयत्रासकृतो विद्रवः? (aro Wo १६:८८) | अभिनवगुप्त 
के अनुसार इसकी दो व्याख्यायें हैं--(१) 'भयत्रासकृतः' इस पद में षष्ठी विभक्ति 
है 'शङ्का' पृथक्‌ प्रथमान्त पद हें । इस प्रकार भय और त्रास उत्पन्न करने वाली वस्तु 
की शङ्का ही विद्रव है । शङ्का का तात्पर्यं है--विघ्न करने की सम्भावना (शङ्का = 
अपायकारकत्वसम्भावना ना० To (१:८४) | (२) 'शङ्काभयत्रासकृतः' यह एक समस्त 
पद है । शङ्का भय और त्रास से किया गया (भाव) विद्रव है ag भाव क्यो है? 
सम्भ्रम । जैसा कि साहित्यदर्पण में स्पष्ट किया गया है (६ १००), इस प्रकार शङ्का 
भय और त्रास से होने वाली घबराहट का वर्णन विद्रव है। दशरूपककार ने शङ्का 
और त्रास को ही सम्भ्रम कहा है । किन्तु धनिक को टीका के अनुसार शङ्का और 
त्रास से उत्पन्न घबराहट का वर्णन, जी प्राप्त्याशा से अन्वित है वही सम्भ्रम है। 
(iv) यह भी ध्यान देन योग्य है कि प्राप्त्याशा से afaa भय (भीति) का वर्णन 
उद्वेग है, किन्तु भय, त्रास और शङ्का से उत्पन्न घबराहट का वर्णन सम्भ्रम या _ 
विद्रव है । ok 
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अथाक्षेपः-- 

(so) गर्भबीजसमुद्ध दादाक्षेपः परिकीतितः ॥४२॥ 

यथा रत्नाबल्याम्‌-'राजा-वयस्य देवीप्रसादनं मुक्त्वा नान्योपायं पश्यामि । 
पुनःक्रमान्तरे 'सरवंथा देवीप्रसादनं प्रति निष्प्रत्याशीभूताः स्मः । पुनः 'तत्किमिह्‌ स्थितेन 
देवीमेव गत्वा प्रसादयामि ।' इत्यनेन देवीप्रसादायत्ता सागरिकासमागमसिद्धिरिति 
गर्भबीजोद्ग दादाक्षेपः । 

यथा च वेणीसंहारे--'सुन्दरकः--अहवा किमेत्थ देव्वं उआलहामि तस्स क्खु 
एदं णिव्भच्छिदविदुरवअणबीअस्स परिभूदपिदामहृहिदोवदेसङ्कू_रस्स सडणिप्पोच्छाहृणा- 
रूढमूलस्स कूडविससाहिणो पञ्चालीकेसग्गहणकुसुमस्स फलं परिणमेदि । (अथवा 
किमत्र देवमुपालभे तस्य खल्वेतन्निर्भत्सितत्रिदुरवचनबीजस्य परिभूतपिठामहृहितोपदेशा- 
ङ्क रस्य शकुनिप्रोत्साहनारूढमूलस्य--कूटविषशाखिनः पाञ्चालीकेशग्रहणकुसुमस्य फलं 
परिणमति’ i) इत्येन न बीजमेव फलोन्मुखतयाक्षिप्यत इत्याक्षेपः । 


२२. आक्षेप 

गर्भ के बीज का उद्भेद (प्रकटन) हीं आक्षेप कहा गया है । 

जेसे रत्नावली (३: १५--१६) में 'राजा- मित्र, देवी को प्रसन्न करने के 
अतिरिक्त इसका कोई दूसरा उपाय नहों दिखलाई देता ।' फिर दूसरे अवसर पर 
सर्वथा देवी को प्रसन्न करने के विषय में हम निराश हो चुके हैं फिर भी तो यहाँ 
ठहरने से क्या लाभ ? जाकर देवी को ही प्रसन्न करे 1 इत्यादि के द्वारा देवी की 
प्रसन्नता के अधीन ही सागरिका के समागम की सिद्धि है, यह प्रकट किया गया है aa: 
गर्भ के बीज को प्रकट करने के कारण ag आक्षेप (नामक गर्भ सन्धि का अङ्क) है । 

ओर जसे वेणीसंहार (४९--१०) में 'सुन्दरक- अथवा इस विषय में भाग्य 
को क्या दोष दूं ? क्योंकि यह तो उस कपट रूपी (कुट) विष वृक्ष का फल प्राप्त हो 
रहा है, विडुर के वचन का तिरस्कार ही जिसका बीज है, अवहेलना किया गया पिता- 
मह का हितकारी उपदेश ही जिसका अड्डू: र है, शकुनि के प्रोत्साहन से जिसको जड़ 
g हो गई है, द्रोपदी का केश-कर्षण हो जिसका पुष्प है ।' 

इत्यादि के द्वारा बीज को ही फलोन्मुख रूप में दिखलाया गया है । अतः 
आक्षेप (नामक गमंसन्धि) का अङ्क है । 

टिप्पणी--( १) नाट्यशात्र के अनुसार इसका नाम आक्षिप्ति है, जिसका 
लक्षण है--गर्भस्योदभेदनं यत्‌ साऽऽक्षिप्तिः (१९.८६) । दशरूपक के उपर्युक्त लक्षण 
में इसकी ही छाया है । प्रता०, साहित्यदर्पण (६.६६) के अनुसार रहस्यपूर्ण अथे को 
प्रकट करना ही आक्षेप कहलाता है । नाट्यदर्पण (१.५४) के अनुसार “प्राप्त्याशा 
की अवस्था में बीज का प्रकाशन ही आक्षेप है” । इन सभी लक्षणों के आधार पर 
आक्षेप का स्वरूप है--गर्भसन्धि में स्थित प्राप्त्याशा की अवस्था से अन्वित गुप्त बीज 


का प्रकाशन ही आक्षेप है । इसमें बीज की फलोन्मुखता का वर्णन होता है । 
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प्रथमः प्रकाशः [ ६३ 


एतानि द्वादश गर्भाङ्गानि प्राप्त्याशाप्रदशंकत्वेनोपनिबन्धनीयानि । एषां च 
मध्येऽभूताह रणमार्गतोटकाधिबलाक्षेपाणां प्राधान्यम्‌ इतरेषां यथासंभवं प्रयोग इति 
साङ्गो गर्भसन्धिरक्तः । 

अथावमशं:-— 

(८१) क्रोधेनावमृशेद्यत्र व्यसनाद्वा विलोभनात्‌ | 

गर्भे निभिन्नबोजार्थः सोऽवमर्शं इति स्मृतः* ।।४३॥ 


इन गर्भेसन्धि के १२ अङ्को को प्राप्त्याशा के प्रदर्शक के रूप में faaata 
चाहिये । इन अद्कों में अभूताहरण, ant, तोटक, अधिबल और आक्षेप--ये मुख्य हे 
(इनका रखना आवश्यक है) अन्य अद्धों का यथासम्भव प्रयोग किया जाता है। इस 
प्रकार AGI सहित गर्भसन्धि बतलाई गई है । 

टिप्पणी--( १) गर्भ॑सन्धि में बीज अन्तनिविष्ट सा रहता है वह कभी प्रकट 
हो जाता है कभी छिप जाता है । अतः उसका बार-बार अन्वेषण किया जाया करती 
है । इस प्रकार का बीज प्राप्त्याशा का प्रदर्शक होता है । प्राप्त्याशा से अन्वित कभी 


इष्ट और कभी नष्ट होने वाले इस बीज के वर्णन में अनेक अवस्थाएँ होती हैं जो 
नाट्य के aad में गर्भसन्धि के अङ्ग कहलाते हैं । जेसा कि धनिक ने बतलाया है: इन 
agi में अभूताहरण इत्यादि अङ्ग अनिवायं हैं किन्तु शेष अङ्गों की योजना अनिवायं 
agi है । (२) ato mro (१६.६१-६२) में adafa के अङ्ग १३ माने गये हैं, इसी 
प्रकार Alo go (१:७६) तथा सा० Fo (६.६४-६५) में भी । साथ ही इन अङ्गों के 
नाम, क्रम तथा स्वरूप में ही भेद है । किन्तु प्रता (३.१४-१५) में दशरूपक के 
समान ही १२ अङ्ग माने गये हैं। इन ART का नाम-भेद तथा संख्या भेद fara 
विवरण से स्पष्ट हैः-- 


=e 


नाट्यशास्त्र | दशरूपक | नाट्यदथेण साहित्यदर्पण | प्रतापरुद्रीय 
| | 

अभूताहरण अभूताहरण संग्रह, रूप, अभूताहरण 

मार्ग, रूप, मागं, रूप, अनुमान, प्रार्थना माग, रूप दशरूपक के 


उदाहरण, क्रम | उदाहरण, क्रम | उदाहृति, क्रम | उदाहरण, क्रम | समान 
. संग्रह, अनुमान | संग्रह, अनुमान | उद्वेग, विलप्व ' संग्रह, अनुमान 
प्राथना, arafta) तोटक, अधिबल| आक्षेप, अघिबल प्रार्थना, क्षिप्ति 
ताटक, अधिबल| उद्वेग, संभ्रम । मार्ग, असत्या-, तोटक, अधिबल| 
उद्वेग, faza | आक्षेप हरण, तोटक | उद्वेग, विद्रव 
विमर्श (अवमशे) सन्धि और उसके 'अद्भ . 
अवमर्श सन्धि--जहाँ क्रोध से, व्यसन से अथवा प्रलोभन से (फल प्राप्ति 
के विषय में) विमर्श किया जाता है, तथा जिसमें गर्भसन्धि द्वारा निभिन्त 


* “सोश्वमर्शोञङ्गसङ्ग्रह: इति पाठान्तरम्‌ । 
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६४ i] दशरूपकम्‌ 


अवमशंनमवमशेः पर्यालोचनं तच्च क्रोधेन वा व्यसनाद्वा विलोभनेन वा भवित- 
व्यमनेनार्थेन इत्यवधा रितैकान्तफलप्राप्त्यवसायात्मा गर्भसन्ध्युद्भिन्नबीजार्थे सम्बन्धो 
विमर्शोऽवमरशेः, यथा रत्नावल्यां चतुर्थेऽङ्के ऽग्निविद्रवपर्यन्तो वासवदत्ताप्रसकत्या}निरपाय- 
रत्नावलीप्राप्त्यवसायात्मा विमर्शो दशितः । यथा च वेणीसंहारे दुर्योधनरुघिराक्तभीम- 
सेनागमपर्यन्त:--- 
तीर्णे भीष्ममहोदधौ कथमपि द्रोणानले निव ते । 
कर्णाशीविषभोगिनि प्रशमिते शल्येऽपि याते दिवम्‌ । 
भीमेन प्रियसाहसेन रभसादल्पावशेषे जये 
aa जीवितसंशयं वयममी वाचा समारोपिताः ॥३०॥ 
इत्यत्र 'स्वल्पावशेषे जये, इत्यादिभिविजयप्रत्याथसमस्तभीष्मादिमहारधिवधा- 
दवधारितैकान्तविजयावमर्शनादवमर्शनं दशितमित्यवमर्शंसन्धिः | 


बीजार्थं का सम्बन्ध दिखलाया जाता है, वह अवमशे (या विमर्श) सन्धि 
कहलाती है ॥४३॥ 

'अवमशं' शब्द का अर्थ है--ऊहा-पोह करना, पर्यालोचन । ag (पर्यालोचन 
क्रोध से अथवा व्यसन (आपत्ति) या विलोभन आदि (कारणों) से होता हे । जहाँ ag 
फल होना चाहिये, इस प्रकार अवश्यंासी फल-प्राप्ति का निश्चय कर लिया जाता 
है और जिसमें गर्भसन्धि से प्रकाशित (sia) बीज रूपी अर्थ का सम्बन्ध दिखलाया 
जाता है ?, ag पर्यालोचन (विमर्श) ही अवमर्श सन्धि है । जसे रत्नावली नाटिका के 
चतुर्थ ag में अग्नि के उपद्रव पर्यन्त वासवदत्ता की प्रसन्नता से विघ्न रहित 
रत्नावली की प्राप्ति का निश्चय रूप विमर्श दिखलाथा गया है | 

और, जैसे वेणीसंहार में दुर्योधन के रक्त से सने (अक्त) भीमसेन के आगमन 
पर्यन्त विमर्श सन्धि है । जसे कि--(युधिष्ठिर का विमर्श ६' १) भोीष्म-रूपी महा- 
सागर को पार कर लेने पर, व्रोण-रूपी अग्नि के बुझ जाने पर, कर्ण रूपी विषेले सर्प 
का दमन कर दिये जाने पर और शल्य के परलोक चले जाने पर विजय थोड़ी ही 
शेष रह गई है; किन्तु साहस-प्रिय भीम ने आवेग के कारण अपनी प्रतिज्ञा द्वारा 
(वाचा) हस सबका जीवन संशय में डाल विया है 1 

यहाँ पर “विजय थोड़ी ही शेष है” (स्वल्पावशेषे जये) इत्यादि कथन के द्वारा 
बिजय के बाधक सभी भीष्म आदि महारथियों के मारे जाने पर एकान्ततः, निश्चित 
विजय का पर्यालोचन किया जाने के कारण अवमर्शन दिखलाया गया है, अतः अवमशे 
सन्धि है | 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (१६.४२), प्रता० (३.१६), ना० द० (१.१९), Ao 
go (६.७६) में भी प्रायः इसी प्रकार का लक्षण दिया गया हे। किन्तु उन सभी ने 
इसे 'बिमशं' सन्धि नाम दिया है । संक्षेप में इसका स्वरूप यह है--गर्भसन्धि में 
कलःप्राप्ति की संभावना होती है, बीज का उद्भेद हो जाता है किन्तु फिर क्रोध, व्यसन, 


विलोभन या शाप आदि के कारण विघ्न उपस्थित हो जाने से नायक फल-प्राप्ति के विषय 
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प्रथम: प्रकाश: | द 


SIN 


तस्याङ्गसंग्रहमाट-— 
(८२) तत्रापवादसंफेटौ विद्रवद्रवशक्तयः 
द्यतिः प्रस द्गश्छलनं व्यवसायो विरोधनम्‌ ॥४४॥ 
प्ररोचना विचलनमादानं च त्रयोदश । 
यथोद्देशं लक्षणमाह-- 


(८३) दोषप्रख्यापवादः स्यात्‌ 

यथा रत्नावल्याम्‌--“सुसङ्गता-सा खु तवस्सिणी भट्रिणीए उज्जडण णी- 
अदि त्ति पवादं करिअ उवत्थिते अद्धरत्ते ण जाणीअदि कहिपि णीदेति । (‘at खलु 
तपस्विनी भट्टिन्योज्जयिनीं नीयत इति प्रवादं कृत्वोपस्थितेऽ्धरात्रे न ज्ञायते कुत्रापि 
नीतेति 1) 'विदूषकः--(सोद्वेगम्‌) अदिणिग्घिणं aq किदं देवीए ।' (मतिनि्घृणं 
खलु कृतं देव्या V) पुन:--“भो वअस्स मा खु अण्णवा संभावेहि सा खु देवीए उज्ज- 
इणि पेसिदा अदो अप्पिअं त्ति कहिदम्‌ (“भो वयस्थ, मा खल्वन्यया संभावय सा खलु 
देव्योज्जयिन्यां प्रेपिला अतोऽत्रियमिति कथितम्‌') राजा--'अहो निरनुरोधा मयि देवी ' 
इत्यनेन वासवदत्तादो षप्रख्यापनादपवादः । 


में विमर्श (=सन्देह) करने लगता है । तत्पश्चात्‌ विघ्न हट जाने पर फल-प्राप्ति का _ 
निश्चय (नियताप्ति) हुआ करता है । इस प्रकार जहाँ नियताप्ति (कार्यावस्था) से 
समन्वित होकर बीज गर्भ॑सन्धि की अपेक्षा और अधिक प्रकट हो जाता है वह प्रधान- 
aa का भाग अवमर्श सन्धि है । इसमें प्राप्त्यंश की प्रधानता और अप्राप्ति-अंश कौ 
न्यूनता होती है किन्तु गर्भसर्धि में अप्राप्ति-अंश की ही प्रधानता होती है। 

उस (aat सन्धि) के agi को बतलाते हैं-- 


उसके १. अपवाद, २. संफेट, ३. विद्रव, ४. द्रव, ५. शक्ति, ६. द्यति, 
७. प्रसङ्ग, ८. छलन, £. व्यवसाय, १०. विरोधन, ११. प्ररोचना, १२. 
विचलन और १३. आदान-ये तेरह अङ्ग होते हैं । 

टिप्पणी--ना० शा० (१६६३-६४), ना० Zo (१-६०), Alo Fo 
(६१०१-१०२) अवमशे सन्धिं के विद्रव और विचलन नामक agi को नहीं 
माना गया । खेद और विरोध नामक दो अन्य AMT को स्वीकार किया गया है । 

ata fade के wa से इन अङ्गो का लक्षण बतलाते हैं-- 
१. अपवाद r 

(किसी पात्र के) दोषों का कथन अपवाद कहलाता है । 

जैसे रत्नावली (अंक ४ प्रवेशक) में 'सुसङ्गता--वह बेचारी (सागरिका) 
देवी (वासवदत्ता) के द्वारा “उज्जयिनी को भेजी जा रही हे” यह प्रवाद फैलाकर 
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यथा च वेणीसंहारे -“युधिष्ठरः--पाञ्चालक, कच्चिदासादिता तस्य दुरा- 
त्मनः कौरवापसदस्य पदवी ? पाञ्चालकः--न केवलं पदवी स एव दुरात्मा देवी केश- 
पाशस्पर्शपातकप्रधानहेतुरुपलब्धः ।' इति दुर्योधनस्य दोषप्रख्यापनादपवाद इति । 

(८४) संफेटो रोषभाषणम्‌ | 

यथा वेणीसंहारे--*भोः कौरवराज, कृतं बन्धुनाशदर्शनमन्युना, aa विषादं 

कृथाः--'पर्याप्ताः MSAT: समरायाऽइमसहाय' इति । 
पञ्चानां मन्यसेऽस्माकं यं सुयोधं सुयोधन । 
दंशितस्यात्तशस्त्रस्य तेन तेऽस्तु रणोत्सवः 11३१]! 

आधी रात होने पर न जाने कहां भेज दिया i fagan --(उद्वेगपूर्वक) देदी ने अति 
निष्ठ्र कार्य किया । फिर (४.३--४) विषयक --(राजा के प्रति) हे मित्र, कुछ और 
न समझो उस (सागरिका) को देवी ने उज्जयिनी भेज दिया है, इसलिये मैंने 'अप्रिय' 
ऐसा कह दिया है। राजा-अहो । देवी मेरे अनुकूल नहीं (निरनुरोधा) है । 

इत्यादि के द्वारा वासवदत्ता के दोषों का कथन किया गया है अतः यहाँ 
अपवाद (नामक अवमर्श सन्धि का अङ्क) है । 

ओर, जैसे वेणीसंहार (६.१ --४) में 'युधिष्ठिर-पाञ्चालक, क्या उस 
दुष्टात्मा कौरवाधम का पद-मार्ग मिल गया है ? पाञ्चालक--केवल पदमार्ग नहीं, 
अपितु देवी (द्रौपदी) के केश-पाश के स्पर्श रूपी पातक का मुख्य हेतु ag दुष्टात्मा ही 
मिल गया है | 

इत्यादि के द्वार दुर्योधन के दोषों का प्रख्वापन किया जाने के कारण यहाँ 
अपदाव (नामक अवमशं सन्धि का अङ्कः) है । 

टिप्पणी--(१) दशरूपक का यह लक्षण ना० शा० (१६'८९) के समान ही 
है । सा० द० (६१०२) में इसी प्रकार का लक्षण है । नाट्यदपंण (१:६४) के 
अनुसार अपने या दूसरे के दोषों को प्रकट करना ही अपवाद कइलाता है । (२) 
यहाँ रत्नावली के उदाहरण में देवी वासददत्ता का राजा के प्रतिकूल होना ही 
दोष है । 
२. संफेट 

(बीज से अन्वित) रोषयुक्त कथनोपकथन (भाषण) ही संफेट 
कहलाता है । 

HA वेणीसंहार (६.१०-११) (asaras युधिष्ठिर को बतलाया है कि 
तब भीमसेन ने दुर्योधन से कहा) 'हे कोरवराज, बन्धुओं के नाश को देखकर शोक न 
करो | इस प्रकार का विषाद न करो कि युद्ध के लिये पाण्डव तो पर्याप्त हे किन्तु में 
असहाय हूँ । क्योंकि-- ; 

हे दुर्योधन; हम पाँचो में से जिससे युद्ध करना सुगम समझो” कवच पहने 
(दंशितस्य) ओर शस्त्र लिये तुम्हारा उसके साथ ही युद्धरूपी उत्सव हो जाये । 
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इत्थं श्रृत्वाऽसूयात्मिकां निक्षिप्य कुमारयोह ष्टिमुक्तवान्धाते राष्ट्रः 
कर्णंदुःशासनवधात्तुल्यावेव युवां मम | 
अप्रियोऽपि प्रियो योद्धुं त्वमेव प्रियसाहृसः ॥ ३२॥ 
'इत्युत्थाय च परस्परक्रोधाधिक्षेपपरुषवाककलहप्रस्तावितघो रसडङ्ग्रामो-इत्यनेन 
भीमदुर्योधतयो रन्योन्थ रोषसंभाषणाद्विजयवीजान्वयेन संफेट इति । 
. अथ विद्रवः 


(८५) विद्रवो वधबन्धादि:--- 
यथा छलितरामे -- 
aga मुखानि साम पठतामत्यन्तमायासितम्‌ 
बाल्ये येन हृताक्षसूत्रवलयप्रत्यर्पणः क्रीडितम्‌ । 
युष्माकं हृदयं स॒ एष विशिखंरापूरितांसस्थलो 
मूर्च्छाचोरतमः प्रवेशविवशो बद्ध्वा लवो नीयते ॥३३॥ 


इस प्रकार सुनकर दोनों कुसारों (भीम और asta) पर ईर्ष्यापूर्ण इष्टि 
डालकर धृतराष्ट्र का पुत्र (भीम से) बोला--'कर्ण और दुःशासन का वध करने के 
कारण तुम दोनों मेरे लिये समान ही हो । अप्रिय होने पर भी साहस-प्रिय होने से 
तुम (मोम) ही मुझे युद्ध के लिये इष्ट हो । यह कहकर उठकर भीम और दुर्योधन ने 
परस्पर क्रोध फे कारण निन्दा और कठोर वाक्‌-कलह के द्वारा भयंकर संग्राम आरस्भ 
कर दिया !' 

इत्यादि में विजय रूपी बीज से अन्वित भीम ओर दुर्योधन का परस्पर रोष- 
qis कथोपकथन है अतः यहाँ संफेट (नामक aand सन्धि का अङ्ग) है । 

टिप्पणी-ना० mro (१६८९) में “रोषग्रथितवाक्यं तु संफेटः' यह लक्षण 
दिया गया है, उसकी छाया दशरूपक के लक्षण में है । उसी प्रकार Alo Fo 
(१:९३), प्रता० (३:१८) तथा सा० To (६१०२) के संफेट-लक्षण प्रायः दशरूपक 
के समान ही हैं। भाव यह है कि बीज से अन्वित दो पात्रों का परस्पर दोषपूणं 
कथोपकथन ही संफेट है | 
३. विद्रव 


वध, बन्धन आदि का वर्णन ही विद्रव कहलाता है | 

Sa छलितराम नामक नाटक में जिस (लव) ने सामवेद का पाठ करते हुओं 
का मुख बन्द करके तंग किया था । ब्वाल्यकाल सें जिसने अक्षसूत्र ओर वलय को 
छीनकर और फिर देकर क्रीड़ा को थी, जो तुम्हारा हृदय है, वही यह लव, जिसका 
कन्धा बाणों से भरा हुआ है, जो मूर्च्छां के गहन अन्धकार में प्रविष्ट हो जाने से 
असमर्थ हो गया है, अब बांधकर ले जाया जा रहा है। 
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यथा च रत्नावल्याम्‌-- 
हर्म्याणां हेमश् ङ्गश्रियमिव शिखरेरचिषोम।दधानः 
साऱ्द्रोद्यानद्रुमाग्रगलपनपिशुनितात्यन्ततीब्राभितापः । 
कुर्वन्क्री डामहीध्र सजलजलधरश्यामलं धूमपातै- 
रेष प्लोषातेयोषिज्जन इह्‌ सहसँवोत्थितोऽन्तःपुरेऽग्निः ।।३४॥। 
इत्यादि । पुनः वासवदत्ता--'अज्जउत्त, ण क्खु अहं अत्तणो कारणादो 
भणामि एसा मए णिग्घिणहिअआए संजदा साअरिआ विवज्जदि ।' (आर्यपुत्र, न 
खल्वहमात्मनः कारणाद्भणामि एषा मया निघृणहृदयया संयता सागरिका विपद्यते 1’) 
इत्यनेन सागरिकावधबन्धार्निभिविद्रव इति । 
अथ द्रवः-- 


(८६)--द्रवो गुरुतिरस्कृतिः॥ ० ५॥ 
यथोत्तरचरिते-- 
gard न विचारणीयचरितास्तिष्ठन्तु हुं वतंते 
सुन्दस्त्रीदमनेऽप्यखण्डयशसो लोके महान्तो हि ते 1 
यानि त्रीण्यकुतोमुखान्यपि पदान्यासन्खरायोधने 

ओर, जेसे रत्नावली (४.१४) में (नेपथ्य में) 'ज्वालाओ के समूह से महलों 
को स्वणं के शिखरों जैसी शोभा प्रदान करती हुई, घने उद्यान के वृक्षों के अग्रभाग के 
झलसने से (अपने) अत्यन्त तीव्र ताप को प्रकट करती हुई, धूम-पात के द्वारा क्रोडा- 
पर्वत को सजल जलधरों से श्यामल सा बनाती हुई, दाह से स्त्रियों को व्याकुल करती 
हुई यहाँ अन्तःपुर में अकस्सातू ही अग्नि उठ चली है ।' इत्यादि । फिर 'वासवदत्ता- 
मैं अपने लिये नहीं कहती हूँ । मुझ निर्दय के द्वारा बाँधी गई यह सागरिका मर रही 
है (विपद्यते) । 

इत्यादि में सागरिका के वध, बन्धन और अग्नि के (वर्णन) द्वारा विश्व 
(अवमशे सन्धि का अङ्ग) है । 

टिप्पणी--( १) ना० Wo (Ho १६), ना० qo (प्रथम विवेक) और सा० 
ao Ñ विद्रव को विमर्श (aand) सन्धि के अङ्गों में नहीं माना गया । प्रता० 
(३.१७-१५) में तो दशरूषक के समान ही विद्रव का वर्णन किया गया है । जैसा 
कि ऊपर कहा गया है, Alo शा० (१६'८८) Alo Fo तथा Alo द० में संभ्रम के 
स्थान पर विद्रव नामक गभंसन्धि का अङ्ग माना गया है । इस प्रकार सन्धियो के 
अङ्गों के निरूपण में दशरूपककार की अपनी निजी विशेषता है । 
४. द्रव 


गुरुजनों का तिरस्कार द्रव कहलाता है ॥॥४५॥ 


HA उत्तररामचरित (५:३४) में (राम को लक्ष्य करके लव कह रहा है) उन 
वृद्ध जनों के चरित विचारणीय नहीं हैं, कंसे भी हों, हाँ यह भो तो है । सुन्द की 
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यद्वा कौशलमिन्द्रसुनुदमने तत्राप्यभिज्ञो जन: ।।३५।। 
इत्यनेन लवो रामस्य गुरोस्तिरस्कार कृतवानिति द्रवः । 
यथा च वेणीसंहारे--'युधिष्ठिरः--भगवन्‌ कृष्णाग्रज सुभद्रा भ्रात:; 
ज्ञातिप्रीतिमनसि न कृता क्षत्रियाणां न धर्मो 
रूढं सख्यं तदपि गणितं नानुजस्यार्जुनेन । 
तुल्यः कामं भवतु भवतः शिष्ययोः स्नेहबन्धः 
कोऽयं पन्था यदसि विगुणो मन्दभाग्ये मयीत्थमू ।।३६।। 


इत्यादिना बलभद्रं गुरु युधिष्ठिरस्तिरकृतवानिति द्रव: । 


स्त्री ताडका का वध कर देने पर अप्रतिहत यश वाले बे लोक में महान्‌ ही हैं। खर 
के साथ युद्ध में जो पीछे की ओर तीन पद रक्खे थे और वालि (इन्द्रसुनु) के वध के 
समय जो कौशल दिखलाया था उससे भी लोग परिचित ही हूँ । 

इत्यादि के द्वारा लब ने गुरुजन राम का तिरस्कार किया है अतः द्रव (नामक 
वमर्श सन्धि का अङ्ग) है । 

और, HA वेणीसंहार (६.२०) में 'युधिष्ठिर--भगवन्‌, कृष्ण के बड़े भाई 
सुभद्रा के भाई (बलर।म), सम्बन्धियों के प्रम को ध्यान में नहीं रक्खा, न क्षत्रियों के 
धर्म को ही; अर्जुन के साथ जो (तुम्हारे) अनुज (कृष्ण) की गाढ मंत्री थी उसको भी 
न गिना । दोनों शिष्यों (भीम ओर दुर्योधन) के प्रति आपका स्नेह-सम्बन्ध समान 
होना तो ठीक है किन्तु आपका यह कोन सा मागं है जो मुझ अभागे के प्रतिकुल 
(विगुण) हो गये हें । 

इत्यादि के द्वारा;युधिष्ठिर ने गुरु बलराम का तिरस्कार किया है अतः यहां 
za (नामक aani सन्धि का अङ्क) है | 

टिप्पणी--ना० शा० 'गुरुव्यतिक्रमो यस्तु स द्रवः (१६-८६), ना० द० ‘gq: 
पुज्यव्यतिक्रमः' (१.५६), गुरुतिरस्कृत्निद्रंवः (प्रता० ३:१८) । अभिनव गुप्त के अनुसार 
मार्ग से विचलित होना ही द्रव है । पूज्य व्यक्ति या गुरुजनों का अनादर करना मार्ग 
से विचलित होना ही है । शोक, आवेग इत्यादि हेतुओं के कारण यह माग-विचलन 
हो जाया करता है, इस तथ्य का निरूपण साहित्यदपंण(६:१०३) में किया गया है। | 
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अथ शक्ति: 
(८७) विरोधशमनं शक्ति: 
यथा रत्नावल्याम्‌ --राजा'-- 
सव्याजैः शपर्थेः प्रियेण वचसा चित्तानुदत्याधिकं 
बेलक्ष्येण परेण पादपतनैर्वाक्यँः सखीनां मुहुः | 
प्रत्यासत्तिसुपागता नहि तथा देवी रुदत्या यथा 
yarda तयेव बाष्पसलिलँः कोपोऽपनीतः स्वयम्‌ ॥।३७॥। 
इस्यनेन सागरिकालाभविरोधिवासवदत्ताकोपोपशमनाच्छत्तिः | 
यथा चोत्तरचरिते लवः प्राह 
विरोधो विश्रान्तः प्रसरति रसो fag तिघन- 
स्तदौद्धत्यं क्वापि ब्रजति विनयः प्रह्नयति माम्‌ । 
झटित्यस्मिन्हष्टे किमपि परवानस्मि यदि ar 
महाघेस्तीर्थानामिव हि महतां कोऽप्यतिशयः ।। ३५।। 


५ शक्ति-- 
विरोध का शान्त हो जाना शक्ति कहलाता है । 
जैसे रत्नावली (४.१) में 'राजा--कपटपुर्ण शपथों से, प्रिय वचन से, अधिक 
` चित्त के अनुकुल आचरण करने से, अत्यन्त लज्जा-प्रदशंन (बंलक्ष्य) से, चरणों में पड़ने 
से और सखियों के बार-बार कहने से देवी (वासवदत्ता) उतनी प़कृतिभाव (mrana) 
को प्राप्त नहीं हुईजितनी कि रोती हुई उसने स्वयं ही मानों अश्र-जल से धोकर 
कोप दूर कर लिया ।' 


इत्यादि के द्वारा सागरिका की प्राप्ति में बाधक वासवदत्ता के कोप की शान्ति 
का वर्णन किया गया है अतः शक्ति (नामक अवमशं सन्धि का अङ्कः) है । 


ओर, उत्तररामचरित नाटक (६:११) में लब कहता है--(रास के दर्शन करके), 
विरोध भाव शान्त हो गया, आनन्द से सान्द्र (सघन) रस (हृदय में) फेल रहा है, ag 
उद्धतता कहीं चली जा रहो है, नम्रता मुझे झुका रही है, इनको देखते ही में तुरन्त 
ही पराधीन हो गया हूँ । अथवा तोथंस्थलो के समान महापुरुषों का कोई विलक्षण 
(कोऽपि) बहुमूल्य प्रभाव (अतिशय) होता है । 

[यहाँ पर लब के विरोध की शान्ति का वर्णन है अत: शक्ति (नामक aang 
सन्धि का अङ्ग) है |] 

ठिप्पणी--ता० Mo (१९.६०) में विरोधी के शमन को शक्ति कहा गया हैं 
H. तथा ना० Zo (१.१००) में Se को प्रसन्न करना शक्ति का लक्षण है । सा० zo 
bi (६-१०४) तथा प्रता० (३.१७) के शक्ति-लक्षण दशरूपक का ही अनुसरण करते हैं। 
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अथ द्युतिः 
(८८)--तज नोद्वेजने द्युतिः। 
यथा वेणीसंहारे--'एतच्च वचनमूपश्चुत्य रामानुजस्य सकलनिकुञ्जपुरिता- 
शातिरिक्तमुद्श्रान्तसलिलचरशतसंकुलं त्रासोद्वृत्त नक्रग्राहमालोडय सर:सलिलं भैरवं 
च गजित्वा कुमारवृकोदरेणाभिहितम्‌-- 
जन्मेन्दोरमले कुले ब्यपदिशस्यद्यापि धत्से गदां 
मां दुःशासनकोप्णशोणितसुराक्षीबं रिपुं भाषसे | 
दर्पान्धो मधुर्केटभट्टिषि हरावप्युद्धतं चेष्टसे 
मत्त्रासान्नृपश्लो, faga समरं TS ऽधुना लीयसे ue 
इत्यादिना 'त्यक्त्वोत्थितः सरभसम्‌ इत्यनेन टुर्वचनजलावलोडनःभ्यां दुर्योधन- 
तर्जनोद्वेजनकारिभ्यां पाश्डवविवानुकूल दुर्योधनोत्थापनहेतु'्यां भीमस्य द्युति रुक्ता । 
अथ प्रसङ्गः 
(८५) गुरुकीतेनं प्रसङ्गः 
यघा रत्नावल्यां--'देव, याऽसो सिहलेश्वरेण स्वदुहिता रत्नावली नामायुष्मती 


६ ata— < 
` तर्जन और उद्वेजन का वर्णन युति कहलाता है । 

WA वेणीसंहार (६७) सें (पाञ्चालक युधिष्ठिर से कहता है) और 'घलराम 
के अनुज (कृष्ण) के इस वचन को सुनकर कुमार भीम ने उस सरोवर के जल का 
आलोडन किया, जो एव दिशाओं के गह्ूरो (= निकुञ्ज) को भर कर भी बच रहा 

bar, जिसमें जलचर झर पक्षियों का समुदाय घबरा गया था, नाके और गाह भय से 
उछल गये थे । फिर भयङ्कर गर्जन करके यह कहा--त्‌ fata चन्द्रवंश में अपना 
जन्म बतलाता है, आज भो गदा को धारण करता है, दुःशासन के उष्ण रुधिर रूपी 
मद्य से मत हुए मुझको अपना शत्रु समझता है, दपं से अन्धा हुआ तु सधु और कंटभ 
के संहारक विष्णु के प्रति भी उद्धत चेष्टा करता है । किन्तु हे नरपशु, अब मेरे भय 
से युद्ध को छोड़कर कीचड़ में छिपा है ।' इत्यादि से आरम्भ करके सरोवर के तल को 
छोड़कर gis Gor’ (६:९) यहाँ तक के वर्णन में भीम का दुर्वचन तथा जला- 
बलोडन (दोनों) दुर्योधन का asia एवं उद्वेजन करने वाले हैं, ये पणण्डवों की विजय 
सें सहायक जो दुर्योधन का सरोवर से उठाना है, उसके झी निनित है अतः यहाँ afa 
(नामक अवमशं afer का अङ्क) है । 

टिप्पणी--ना० शा० “वाक्यम्‌ आधषेसंयुक्त द्युतिः, (१६-६२); यहाँ आधर्ष = 
न्यक्कार, तिरस्कार, तीचा दिखाना । ato द० (१:६६) में भी “तिरस्कारो afay 
यही लक्षण किया गया है तथा तर्जेन, उद्वेजन और घर्षण आदि का तिरस्कार में ही 
अन्तर्भाव किया गया है । प्रता० (३.१८) तथा सा० Fo (६.१०४) में दशरूपक का 
ही अनुसरण किया गया है । ; : 
७ प्रसद्ध x है 

गुरुजनों का कीतेन प्रसद्ध कहलाता है । i 

जैसे रत्नावली (४१३-१४) में (वत्सराज के प्रति वसुभूति का यह कथन) | 
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वासवदत्तां दरधामुपश्रुत्य देवाय पूर्वंप्राथता सती प्रतिदत्ता ।' इत्यनेन रत्नावल्य 
लाभानुकुलाभिजनश्रकाशिना प्रसङ्गाद्‌ गुरुकीर्तनने प्रसङ्गः । 
तथा मृच्छकटिकायाम्‌--'चाण्डालकः- एस सागलदत्तस्स सुओ अज्जविण- 
अदत्तस्स TT चालुदत्तो वावादिदुं वज्झट्ठाणं 'णीअदि एदेण किल गणिआ aara- 
सेणा सुवण्णलोभेण वावादिद fri ('एष सागरदत्तस्थ सुत आर्यविनयदत्तस्य नप्ता 
चारुदत्तो व्यापादयितूं वध्यस्थानं नीयते, एतेन किल गणिका वसन्तसेना सुवर्णलोभेन 
व्यापादितेति’) । 
चारुदत्त: — 
मखशतपरिपूतं गोत्रमुद्‌भासितं यत्‌ 
मदसि निविडचंत्यत्रह्मघोषँः पुरस्तात्‌ । 
सम निधनदशायां वर्तमानस्त TÑ- 
स्तदसहृशमनृष्यंष्यते चोषणायाम्‌ voll 
इत्यनेन चारुदत्तवधाम्युदयामूलं प्रसङ्गाद्‌ गुरुकोतंनमिति प्रसङ्गः । 


“देव, आदरणीय सिहलेश्वर ने वासवदत्ता को जली हुई सुनकर जो वह पहले भाँग 
गई, अपनी पुत्री आयुष्मती रत्नावली महाराज के लिये दी थी । 

इत्यादि के द्वारा sagat रत्नावली की प्राप्ति में सहायक (अनुकुल) आभि- 
जात्य (कुलीनता) को प्रकट करने वाल! (माता पिता आदि) गुरुजन का कोतंन किया 
गया है अतः (प्रसङ्ग नामक अदमशं सन्धि का अङ्ग) है । 

उसी प्रकार मृच्छकटिक (१०११२) में 'चाण्डालक- - यह सागरदत्त का पुत्र 
आर्य विनयदत्त का नाती (पौत्र) चारुदत्त वध के लिये वध्य-स्थान को ले जाया जा रहा 
है क्योंकि इसने स्दणं के लोभ से वसन्तसेना नाम को गणिका को सार दिया है । 

चारुदत्त-संकड़ों यज्ञों से पवित्र जो मेरा वंश पहले सभाओ सें जनाकीर्ण 
यज्ञशाला की वेद्ध्वानयों से प्रकाशित हुआ था, बही मेरे मरणदशा में होने पर इन 
पापी तथा अयोग्य जनों के द्वारा (अपराध-) घोषणा-स्थल में घोषित किया जा 
रहा है। 

इत्यादि के द्वारा प्रसद्भवश चारुदत्त के बध भोर अभ्युदय के अनुकुल गुरुजनं 
का कीर्तन किया गया है, अतः प्रसङ्ग (नामक अवमशं सन्धि का अङ्क) है । 

टिप्पणी--(१) गुरुकीतंनम्‌=माता पिता आदि बड़ों का नाम उच्चारण 
करना । (२) ना० शा० (१६:९१); ना० Fo (१.६२) में 'प्रसङ्गो agai कीतिः'; 
कीतिः=संशब्दन (कथन करना) यह लक्षण है। सा० द० (२११०४) तथा प्रता० 
(३१८) में दशरूपक का ही अनुसरण किया गया है। (३) कुछ आचार्य अप्रस्तुत अर्थ 
के कथन को प्रसङ्ग कहते हैं (द्र०, Alo Fo १.६२) | 
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अथ छलनमु--- 
. (&०)~छलनं चावमाननम्‌ ॥४६॥ 
यथा रत्नावल्पामु---राजा--'अहो निरनुरोधा मयि देवी । इत्यनेन वासव- 
दत्तयेष्टासंपादनाद्वत्सराजस्पावमाननाच्छलनम्‌ 1 यथा च रामाभ्युदये सीतायाः 
परित्यागेनाऽवमाताच्छलनमिति । 
अथ व्यवसायः-- 
(3१) व्यवसायः स्वशक्त्युक्तिः- 
यथा रत्नावल्याम्‌--ऐन्द्रजालिकः-- 
कि धरणीए मिअङ्को आआसे महिहरो जले जलणो | 
मज्झण्हम्मि पओसो दाविज्जउ देहि आणत्तिम्‌ ॥४१॥ 
अहवा कि बहुधा जम्पिएण-- 
asa पइण्णा एसा भणामि हिअएण जं महसि दट्ठ्म्‌ । 
तं ते दावेमि He गुरुणो मन्तप्पहावेण ॥' 
(कि धरण्यां मृगाङ्क आकाशे महीधरो जले ज्वलनः । 
मध्याह्नं प्रदोषो दश्यंतां देह्याज्ञप्तिम्‌ 1४२॥। 


८. छलन 

अवहेलना करने को GAT कहा जाता है ॥॥४६॥ 

जैसे रत्नावली (अङ्क ४ प्रवेशक) में 'राजा--अहो देवी (वासवदत्ता) मेरे 
प्रतिकूल है । यहाँ पर वासवदत्ता के द्वारा (सागरिका,को अन्यत्र भेज दिया गया है) 
वःसराज के अभीष्ट की सिद्धि नहीं की गई अतः उसकी अवहेलना की गई है । इस 
प्रकार छलन (नामक अवमशे सन्धि का अङ्ग) है 

और, HA रामाभ्युदय नामक नाटक सें सीता का परित्याग करके उसका 
तिरस्कार किया गया है अतः छलन (नामक अवसशे सन्धि का अङ्क) है । 

टिप्पणी--(१) इष्टाऽसंपादनीत्‌= इष्ट का सम्पादन न करने के कारण 
अथवा अनिष्ट करने के कारण। (२) अवमर्श सन्धि के agi में 'छलन' के स्थान 
पर अधिकांश आचार्यो ने 'छादन' माना है | ना० शा० (१६.६४) के अनुसार उसका 
लक्षण है-'अपमानकृतं वाक्यं कार्यार्थं छादनं भवेत्‌ । alo द° (६.१०७) में 
इसका ही रूपान्तर है । तदनुसार कार्यसिद्धि के लिये अपमान आदि के सहन करने 
को छादन कहते हैं । Alo द० (१.५८) में “छादनं मन्युमार्जनम्‌' (अपमान का परिभा- 
जेन छादन) है--यह लक्षण दिया गया है । वहां वृत्ति में अन्य अनेक मतों का उल्लेख 
किया गया है, जिनमें दशरूपक के 'छलन' का भी उल्लेख है, किन्तु दशरूपक या 
धनञ्जय का नामनिर्देश नहीं किया गया । प्रता० (Jo १३९) में दशरूपक का ही 
अनसरण किया गया है । 
९. व्यवसाय 

अपनी शक्ति का वर्णन करना व्यवसाय कहलाता हे । 

जसे रत्नावली (४८,९) में ऐन्द्रजालिक-- क्या पृथ्वी पर चन्द्रमा, आकाश 
सें ada, जल में अग्नि, सध्याह्ल में रात्रि का प्रारम्भिक समय (प्रदोष) दिखलाया 
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अथवा कि बहुना जल्पितेन । 
(सम प्रतिज्ञेषा भणामि हृदयेन यद्वाञ्छसि द्रष्टुम्‌ । 
तत्ते दर्शयामि स्फुटं गुरोमेन्त्रप्रभावेण ।।४३॥।) 
इत्यनेनैन्द्रजालिको मिथ्यागिनिसं म्रमोत्थापलेन वत्सराजस्य हृदयस्थसायगरिका- 
दर्शनानुकूलां स्वशक्तिमाविष्कृतवान्‌ | 
यथा च वेणीसंहारे 
नुनं तेनाद्य वीरेण प्रतिज्ञाभङ्गभी रुणा । 
वध्यते केशपाशस्ते स चास्थाकर्षणे क्षमः ।।४।। 
इत्यनेन युधिष्ठिरः स्वदण्डशक्तिमाविष्करोति | 
अथ विरोधनम्‌ 
(5२)~संरब्धानां विरोधनम्‌ | 
जाये ? आज्ञा दो ! अथवा aga कहने से बथा लाभ ? मेरी यह प्रतिज्ञा है, में हृदय से 
कहता हूँ कि जो तुम देखना चाहते हो में गुरु के अन्त्र के प्रथाच से नही तुम्हें स्पष्टरूप 
में दिखला दूंगा । , 
इसके द्वारा ऐखजालिक ने सिथ्या अग्नि को भ्रान्ति उत्पन्न करके वत्सराज 
के हृदय में स्थित सागरिका के दर्शन फे अनुकूल अपनी शक्ति को प्रकट किया है 
(अतः यहाँ व्यवसाथ नासक अवमरशं सन्धि का अङ्कः है) । 
और, HA वेणीसंहार (६:६) में (युधिष्ठिर द्रौपदी से कहता है) अवश्य ही 
आज प्रतिज्ञा के भङ्ग से डरने बाले उस वीर (झी) के द्वारा तेरे केशपाश को बांध 
लिया जायेगा और इसको खींचने वाले (दुर्योधन) का वध कर दिया जायेगा ।' 
इस (कथन) के द्वारा युधिष्ठिर अपनी दण्डशक्ति को प्रकट करता है (अतः 
व्यबसाय नामक अवमशं सन्धि का अङ्ग हे) । 
टिप्पणी--ना० Mo (१९.९१) के अनुसार “व्यवसायश्च fada: प्रतिज्ञा- 
हेतुसम्भवः' यह लक्षण है, अर्थात्‌ अङ्गीकृत (प्रतिज्ञात) अर्थं के हेतु की प्राप्ति 
(सम्भव) व्यवसाय कहलाता है । जैसे रत्नावली में ऐन्द्रजालिक के प्रवेश से लेकर- 
(एक पुनः खेलनमवश्यं प्रेक्षितव्यम्‌' यहाँ तक यौगन्धरायण ने जो करना ठाना था 
उसके हेतु की शाप्त होती है (अभि० भा०) | सा० द० (६१०३) में भी ना० शा० 
का लक्षण ही दिया गया है । ना? द० (१.१०२) में 'व्यवसायोऽथ्यं हेतु-युक्‌' अर्थात्‌ 
अर्थनीय फल फे हेतु का योग व्यवसाय है यह लक्षण है, जो नाट्यशास्त्र के समान ही 
है | ना० ao की वृत्ति में दशरूपक के लक्षण का उल्लेख करके यह भी कहा गया है 
कि इसका संरम्भ नामक (विमर्शाङ्ग) में ही अन्तर्भाव हो जाता है । वहाँ “संरम्भः 
शक्तिकीर्ततम्‌' यह विमर्श सन्धि का अङ्ग माना गया है प्रता० (३.१८) 'स्वशक्ति- 
प्रशंसनं व्यवसाय: | 
१०. विरोधन 
आवेगपूर्ण पात्रो का (संरब्धानाम्‌) अपनी शक्ति का वर्णन करना 


विरोधन कहलाता है.। 
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यथा वेणीसंहारे--'राजा--रे रे सरुत्तनय, किमेवं वृद्धस्य राज्ञः पुरतो 
निन्दितव्यमात्मकर्म श्लाघसे ? अपि च-- 
कृष्टा केशेषु भार्या तव तव च पशोस्तस्य राज्ञस्तयोर्वा 
प्रत्यक्षं भूपतीनां मम मुवनपतेराज्ञया द्यूतदासी । 
अस्मिन्वे रानुबन्धे तव किमपकृतं agar ये नरेन्द्रा 
बाह्वोर्वीर्यातिसारद्रविणगुरुमदं मामजित्वेव दपः ॥४५।! 
(भीमः क्रोधं नाटयति) अर्जुन:--आर्य पसीद, किमत्र क्रोधेच ? 
अप्रियाणि करोत्येष वाचा शक्तो न कर्मणा । 
हतभ्रातृशतो दुःखी प्रलापँरस्य का व्यथा ।' ४६॥ 
भीम:--अरे भरतकुलकल ङ्क, 
अद्यैव कि न विसृजेयमहं भवन्तं 
दु:गासनानुगमनाय कटुप्रलापिन्‌ । 
विघ्नं गुरू न कुरुतो यदि मत्कराग्र- 
निभिद्यमानरणितास्थिनि ते शरीरे ॥४७॥ 
टिप्पणी--यहाँ ऊपर से 'स्वशक्त्युक्तिः' एद की अनुवृत्ति होती है । संरब्ध = 
भावेगपूर्ण, क्रोध आदि से युक्त, संरब्धानां == बद्धे राणाम्‌ (प्रभा) । इसं प्रकार क्रोध 
आदि से युक्त पात्रों द्वारा जो अपनी शक्ति का वर्णन किया जाता है वह विरोधन 
नामक अवमर्शाङ्ग है क्रोध आदि आवेगों से रहित जनों द्वारा अपनी शक्ति का वर्णन 
व्यवसाय है । 
ज॑से--वेणीसंहार (५.३०३४) में--राजा (डुर्योधन)-अरे, मरत्पुत्र (भीम) 
इस प्रकार वृद्ध राजा (धृतराष्ट्र) के सामने अपने निन्दनीय कमं को प्रशंसा क्यों कर 
रहा है ? और भी, 
मुझ जगत के स्वामी को आज्ञा से राजाओं के समक्ष ही यूत में दासी 
बनाई गई तेरी, तुझ पशु को, उस राजा (युधिष्ठिर) की अथवा उन दोनों (नकुल 
ओर सहदेव) की पत्नी (द्रोपदी) केश पकड़कर खींची गई थी ; किन्तु बता इस बेर 
के sag में उन राजाओं ते क्या अहित किया था, जिनको मार दिया गया ? भुजाओं 
के बलातिरेक रूपी धन के अत्यधिक मद वाले मुझको जीते बिना gt यह. अभियान 
कर रहे हो। 
भीस-- (क्रोध का अभिनय करता है)। अर्जुन--आयं, प्रसन्न हो, यहां क्रोध 
से क्या लाभ है ? 
‘ag (दुर्योधन) काये द्वारा अशक्त होकर वाणी से अप्रिय कर रहा है । 
इसके सौ भाई मारे गये हुँ और यह दुःखी है अतः इसके निरर्थक वचनो से क्या 
पोड़ा ? 


सीम-अरे, भरतकुल के Brgy’ हे कटुसाषी, क्या दुःशासन का अनुसरण 
करने के लिए आपको में अभी न भेज देता, यदि मेरे हाथ के अग्नभाग से 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


ERTS POSITIS 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


७६ ] दशरूपकम्‌ 


~ 


eee 


अन्यच्च मूढ, 
शोक स्त्रीवन्नयनसलिलेयेत्याजितो5सि 
भ्रातुर्वक्ष-स्थलविदलने यच्च साक्षीकृतोऽसि । 
आसीदेतत्तव कुनुपतेः कारणं जीवितस्य 
He युष्मत्कुलकमलिनीकुञ्जरे भीमसेने ।।४८॥ 
राजा--दुरात्मन्‌ भरतकुलापसद पाण्डवपशो, नाहं भवानिव विकत्थना प्रगल्भ: | 
किन्तु-- 
द्रक्ष्यन्ति मचिरात्सुप्तं बान्धवास्त्वां रणाङ्गणे । 
मद्गदाभिन्तवक्षोऽस्थिवेणिकाभङ्गभीषणम्‌ ॥४९॥ 
इत्यादिना संरब्धयोर्भी मदुर्यो धनयो: स्वशक्त्युक्तिविरीधनमिति | 


geet हुई तथा शब्द करती हुई हड्डियों वाले तेरे शरीर के विषय में माता-पिता 
(गुरू) विघ्न न डाले देते । 

ओर भो, सुखं, तुम्हारे कुल रूपी कमलिनी के लिये कुञजररूपी ga भीस- 
सेन के होने पर भी तुझ HA दुष्ट राजा के जीवन धारण करने का यही कारण था 
कि स्त्रियों के समान सथन-जल के द्वारा तुझसे शोक प्रकट कराया ओर तेरे भाई 
(दुःशासन) के बक्षः स्थल को विदीण करने में तुझे साक्षी बनाया | 

राजा दुष्टात्मा, भरतकुल में अधम, पाण्डव-पशु, में आपकी तरह आत्म- 
शलाघा (= विकत्थना) में प्रगल्भ नहीं हूँ । किन्तु 

शीघ्र ही तेरे बान्धव तुझे, मेरी गदा से हूटी हुई वक्षःस्थल की हड्डियों से 
निकलने वाले प्रवाह (वेणिका) की भजङ्गिमा से भीषण होकर रण भूमि में पड़ा 
हुआ देखेंगे । 

इत्यादि के द्वारा क्रोधयुक्त भीमसेन तथा दुर्योधन ने अपनी शक्ति का वर्णन 
किया है अतः विरोधन (नामक अवसशं सन्धि का अङ्ग) है | 

टिप्पणी--ना? mo (१०.६३) में 'कार्यात्ययोपगमनं विरोधनम्‌? यह 
लक्षण किया गया èl alo qo (६.१०६) में भी यही है । इसका तात्पर्यं है-- 
कार्यं में विघ्न की उपस्थिति=कार्ये अत्ययस्य विघ्नस्य वा उपगमनं प्राप्तिः । 
ato द० में विरोधः प्रस्तुतज्यानिः(प्रस्तुत कार्य की हानि ही विरोध है), यह 
कहा गया है जो ना? mo के समान ही है। किन्तु दशरूपक का विरोधन नामक 
अङ्ग इनसे भिन्न है । नियताप्ति नामक कार्यात्रस्था में जहाँ पात्र क्रुद्ध होकर अपनी 
शक्ति का वर्णन करते हैं वहीं यह (विरोधन) ag होता हे । क्रोध आदि आवेग 
के बिता अपनी शक्ति का वर्णन व्यवसाय है । प्रता० (३.१८) में दशरूपक के इस 
लक्षण को कुछ परिष्कृत किया गया है--क्रोधसंरब्धानामन्योन्यविक्षेपो बिरोधनम्‌' 1 
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अथ प्ररोचना--- 
(83) सिद्धामन्त्रणतो भाविदशिका स्यात्प्ररोचना sen 
यथा वेणीसंहारे--पाऊ्चालक:-अहं च देवेन चक्रपाणिना' इत्युपक्रम्य 'कृतं सन्देहेन-- 
पूर्यन्तां सलिलेन रत्नकलशा राज्याभिषेकाय ते 
कृष्णाऽत्यन्तचिरोज्झिते च कबरीबन्धे करोतु क्षणम्‌ । 
रामे शातकुठारभासुरकरे क्षत्रद्रुमो च्छेदिनि 
क्रोधान्धे च वृकोदरे परिपतत्याजौ कुतः संशयः ।।५०॥ 
इत्यादिना 'सङ्गलानि कर्तृमाज्ञापयति देवो युधिष्ठिरः’ इत्यन्तेन 
द्रौपदीकेशसंयमनयुधिष्ठिरराज्याभिषेकयोर्भाविनोरपि सिद्धत्वेन दशिका प्ररोचनेति। 


११. प्ररोचना 

यह सिद्ध ही है इस प्रकार के कथन (आमन्त्रण) से भावी अर्थ का 
दर्शन करने वाली प्ररोचना कहलाती है । 

टिप्पणी--सिद्धामन्तणतः--सिद्धमेव इति आमन्त्रणतः. यह सिद्ध हो ही गया, 
इस प्रकार के कथन से अथवा सिद्धस्य आमन्त्रणतः किसी सिद्ध पुरुष के कथन से । 
यहाँ ‘ag कार्य तो सिद्ध हो ही यया' इस प्रकार कह कर भावी कार्य की सिद्धि का 
निश्चय कराया जाता है, नियताप्ति से अन्वित वह इतिवृत्त का भाग प्ररोचना 
कहलाता है । 

जैसे वेणीसंहार (६.१२) में 'पाञ्चालक--(युधिष्ठिर से कहता है) और, 
वक्रपाणि भगवान्‌ कृष्ण ने मुझे आपके पास भेजा है (ओर देवकी-पुत्र ने कहा है)-- 
यहाँ से आरम्भ करके--'सन्देह सत करो, ! तुम्हारे राज्याभिषेक के लिये रत्नकलश 
जल से भर दिये जायें । द्रौपदी बहुत समय से छोड़े गये अपने केश-पाश के बन्धन का 
उत्सव मनाये । तीक्ष्ण कुठार से दीप्त हाथों वाले तथा क्षत्रिय जातिरूप वृक्षो का 
उच्छेद करने वाले परशुराम के और क्रोध से अन्धे हुए भीमसेन के समर भूमि में पहुँच 
जाने पर सन्देह कंसे हो सकता है ? 

यहाँ से लेकर महाराज युधिष्ठिर मङ्गलोत्सव करने की आज्ञा दे रहे हैं, 
(कञ्चुकी के) इस कथन तक भविष्य में होने वाले सी द्रौपदी के केश-संयमन और 
युधिष्ठिर के राज्याभिषेक को सिद्ध (सम्पन्न) रूप में दिखलाबे वाली प्ररोचना (नामक 
अवसशे सन्धि का अङ्ग) है | 

fecquit—ato शा० (१६.६५) में प्ररोचना तु विज्ञेया संहारार्थर्दाशनी' 
यह लक्षण है । सा go (६.१०६) में भी यही है। Alo द० (१.१००) में 'भाविसिद्धिः 
प्ररोचना' यह कहते हुए इसी भाव के अधिक स्पष्ट किया गया है; अर्थात्‌ fader 
सन्धि में सम्पन्न होने वाले भावी अर्थ का सिद्ध रूप में वर्णन ही प्ररोचना है । प्रता० 
(३.१८) में इसे ओर भी परिष्कृत कर दिया गया है--'सिद्धवत्‌ भाविश्रेयः कथनं 
प्ररोचनम्‌ । 
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अथ विचलनम्‌-- 
(६४) विकत्थना विचलनम्‌-- 
यथा वेणीसंहारे--भीमः:--त्तात, अम्ब, 
सकलरिपुजयाशा यत्र बद्धा सुतैस्ते । 
तृणमिव परिभूतो यस्य गर्वेण लोकः । 
रणशिरसि निहन्ता तस्य राधासुतस्य 
प्रणमति पितरौ वां मध्यः पाण्डवोऽयम्‌ ॥५१॥ 
अपि च तात, 
चूणिताशेषकोरव्य: क्षीबो दुःशासनस्‌जा | 
भङ्क्ता सुयोधनस्योर्वार्भीमोऽयं शिरसाऽञ्चति ॥५२॥ 
इत्यनेन विजञयबीजानुगतस्वगुणाविषकरणाद्विचलनमिति । 
यथा च रत्तावल्याम्‌--“यौगन्धरायणः- 
देव्या मह्रचनाद्ययाऽभ्युपगतः पत्युवियोगस्तदा 
सा देवस्य कलनत्रसंघटनया दु:खं मया स्थापिता | 
तस्याः प्रीतिमग्रं करिष्यति जगत्स्वामित्वलाभः प्रभोः 
सत्यं दर्शयितुं तथापि वदनं शक्नोमि नो लज्जया॥५३॥ 
इत्यनेनान्यपरेणपि यौगन्धरायणेन “मया जगर्स्वामित्वानुबन्धी कन्यालाभो 
१२. विचलन 
आत्मश्लाघा करना विचलन कहलाता है । 
जैसे वेणीसंहार (५.२७. २५) में । 'भीम--(धृतराष्ट्र और गान्धारी से कहते 
हैं) तात, ava जिस (कर्ण) में तुम्हारे पुत्रों ने समस्त शत्रुओं पर विजय प्राप्त करने 
की आशा लगा at, fas गर्व से उन्होने संसार का तृण के समान तिरस्कार किया 


था, उस राधा के पुत्र को रण में मारने वाला यह मंझला पाण्डव (अजु न) आप माता 
पिता फो प्रणाम कर रहा है | 


और भी तात, समस्त कौरवों को चुणित करने वाला, दुःशासन के रक्त से 
मत्त हुआ, दुर्योधन को जंघाओं को तोड़ देने वाला यह भोस शिरसा प्रणाम करता है। 
इत्यादि के द्वारा विजय रूपी बीज से अन्वित अपने गुणों को प्रकट करने के कारण यहाँ 
विचलन (नामक aaan सन्धि का अङ्ग) है: 

और, ज॑से रत्नावली (४.२०) में “योगन्धरायण--जब मेरे कहने से देवी 
(वासवदत्ता) ने पति का वियोग स्वीकार किया तब मैंने महाराज (उदयन) का दूसरी 
पत्नी से सम्बन्ध कराके उस (वासवदत्ता) को दुःखी किया । ठीक है कि प्रभु की चक्र- 
वर्ती पद की प्राप्ति उस (देवी) को सुख देगी “तथापि लज्जा के कारण में उसको 
अपना सुख नहीं दिखला सकता ।' 


इत्यादि में यद्यपि योगन्धरायण का तात्पर्यं दूसरा ही है तथापि “मैने वत्सराज 
को ऐसी कन्या की प्राप्ति करा दी जिसका फल (अनुबन्ध) चक्रवर्ती-पद की प्राप्ति 
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वत्सराजस्य कृत: ।' इति स्वगुणानुकोर्तनाद्विचलनमिति । 
अथादानम्‌-- 
(&५)--आदानं कार्यसंग्रहः । 
यथा वेणीसंहारे--'भीम:--ननु भोः समन्तपञ्चकसञ्चारिणः, 
रक्षो नाहं न भूतो रिपुरुधिरजलाप्लाविताङ्गः प्रकामं 
निस्तीर्णोर्प्रतिज्ञाजलनिधिगहनः क्रोधनः क्षत्रियोऽस्मि । 
भो भो राजन्यवीराः: समरशिखिशिखादग्धशेषा: कृतं व-- 
स्त्रासेनानेन लीनर्हतकरितुरयान्तहितैरास्यते यत्‌ ।!५४॥ 


हैं” इस रूप में अपने गुणों का कीर्तन भी है अतः अतः यहाँ विचलन (नामक अवमशं 
सन्धि का अङ्कः) हे । 

टिप्पणी--(१) अन्यपरेणापि =अन्यपरक होने पर भी, अन्य तात्पर्यं रखने 
वाला होने पर भी (यौगन्धरायणेन का विशेषण) यहाँ यौगन्धरायण का अभिप्राय 
है--वासवदत्ता के प्रति किये गये अपने व्यवहार विषय में विचार करना। 
(२) ato ato Ñ fang सन्धि के asi का निर्देश करते समय 'विचलन' को नहीं 
रक्रा गया किन्तु AMT का लक्षण करते समय ‘Gar विचलना तज्ज्ञेरवमानार्थसंयुता' 
(१६६६) यह अवश्य लिखा है । ag स्पष्ट ही है कि यह "“विचलना' दशरूपक के 
“विचलन से भिन्त ही है । ना० शा० के व्यवसाय तथा विरोध” आदि विमर्श सन्धि 
के अङ्को में भी स्वशक्ति वर्णन या आत्मश्लाघा आदि का अन्तर्भाव नहीं होता । इस 
प्रकार यह विचारणीय ही है कि क्या ato शा० में इस भाव को व्यक्त करने वाला 
प्रचलन' नामक AY नहीं माना गया था | Ato द० में प्रचलन नामक अङ्क नहीं माना 
गया । वृत्ति (१,६५) में अन्यमत के रूप में इसका निरूपण अवश्य किया गया है 
फिर भी ato ao के “संरम्भः शक्तिकीर्तनम्‌' (१.९९) में आत्मशक्ति-वर्णन आदि का 
समावेश हो जाता है । साहित्यदर्पण में भी अधिकतर ato mo का अनुसरण किया 
गया है अतः यहाँ भी यह चिन्तनीय है कि दशरूपक के 'विवलन' इत्यादि का कहाँ 
समावेश किया जाये | सम्भवतः उसके यहाँ “व्यवसाय” में इन भावों का समावेश हो 
सकता है । प्रता० (३,१८) में दशरूपक का ही अनुसरण किया गया है। 
१३. आदान 

कार्यसंग्रह आदान कहलाता है । 

HA वेणीसंहार (६.३७) में 'भीस--अरे, समन्तपञ्चक में घूमने वाले सेनिकों 
न में राक्षस हुँ, न कोई भूत । शत्रु के रुधिर रूपो जल सें भलो भाँति, सने हुए agit 
वाला, बिशाल प्रतिज्ञा रूपी गहन सागर को पार कर चुकने वाला, क्रोध करने वाला 
क्षत्रिय हुँ । अरे, समर रूपी अग्नि की शिखा में जलने से बचे, क्षत्रिय वोरों आपको 
ऐसा भय नहीं करना चाहिये जो (मरे) हुए हायी ओर घोड़ों की ओट में छिपे 


ae 
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इत्यनेन समस्तरिपुवधकायंस्य संग्रहीतत्वादादानम्‌ | 

यथा च रत्तावल्याम्‌--सागरिका--(दिशोऽवलोक्थ) दिट्ठआ समन्तादो 
पज्जलिदो भअवं हुअवहो अज्ज करिस्सदि दुक्खावसादम्‌ ।' (दिष्ट्या समन्तातु-- 
प्रज्वलितो भगवान्हुतवहोऽद्य करिष्यति दुःखावसानम्‌ ¦) इत्यनेनान्यपरेणापि दुःखा 
वसानकार्यस्य संग्रहादादानम्‌ । यथा च 'जगत्स्वामित्वलाभः प्रभो, इति दशित 
मेवम्‌ । इत्येतानि त्रयोदशावमर्शाङ्गानि तत्रैषामपवादशक्तिव्यवसायप्ररोचनादानानि 
प्रधानानीति । 


— 


इत्यादि के द्वारा समस्त शत्रुओं के वध रूपी कार्य का संग्रह (उपसंहार) किया 
गया है अत: आदान (नामक विमर्श सन्धि का अङ्ग) है । 

और जेते रत्नावली (४.१६-१७) में सागरिका (दिशाओं को देखकर) भाग्य 
से चारों ओर अग्नि देव प्रज्वलित हे. वे आज मेरे दुःख का अन्त कर देंगे । 

यहाँ पर यद्यपि कथन का तात्पर्य दूसरा ही है तथापि दुःखों के अन्त रूपी 
कार्य का संग्रह किया गया है अत: आदान है ओर AA (रत्नावली ४-२०) ‘ay 
को चक्रवर्ती पद की mia इस (योगन्धरायण) के (कथन) हारा यही (आदान) 
दिखलाया गया हे । 

ये १३ अवमर्श सन्धि के अङ्कः हे । इनमें अपवाद, शक्ति, व्यवसाय, प्ररोचना 
ओर आदान मुख्य हें । 


टिप्पणी--(१) ना शा० में 'बीजकार्योपगमनमादानम्‌' (१६.६३) यह लक्षण 
है । इसका अभिप्राय है फल का समीप होना' इसी भाव को ना० go (१.१०१) 
में स्पष्ट किया गया है । उसके अनुसार “फलसामीप्य' का अर्थ है--मुख्य फल का 
दर्शन । सा० द० (६.१०७) तथा प्रता० (३.१८) में दशरूपक का ही लक्षण दिया 
गया है । इन सभी लक्षणों के तात्पर्य में भेद नहीं; अर्थात्‌ कार्यं का उपसंहा र--- 
फल-सामीप्य, फल-दर्शन समान ही हैं । (२) संक्षेप में गभंसन्धि में sigma हुआ 
बीज अवमशे सन्धि में फलोन्मुख हो जाता है । फल की प्राप्ति का निश्चय हो जाता 
है । साथ ही फल के बाधक या विघ्नों के प्रति क्रोध आदि करके क्रोधपूर्णं उक्ति 
(संफेट) आदि का प्रयोग किया जाता है । कभी तर्जन--उद्वेजन तथा कभी गुरुजनों 
तक के प्रति तिरस्कार भाव का भी वर्णन होता है । इसी प्रकार फलप्राप्ति का निश्चय 
हो जाने से आत्मशक्तिवर्णन, आत्मश्लाचा आदि के प्रसद्ध भी आ जाते हैं। इसी 
आधार पर अवमर्श सन्धि के तेरह अङ्ग हो जाते हैं । किन्तु ये संब अङ्ग सभी रूपको 
में नहीं होते । जहाँ इतिवृत्त और रस आदि के अनुसार जो-जो भङ्ग सम्भव होते हैं 
वहाँ वे हुआ करते हैं । हाँ, अपवाद इत्यादि उपर्युक्त ५ अङ्ग सर्वत्र भनिवाय हैं। 
(३) aaas सन्धि के उपर्युक्त अङ्गों के स्वरूप तथा नाम आदि में नाट्याचार्यो का 
मत-भेद है स्वूप-भेद का यथावसर निरूपण किया जा चुका है । नाम भादि का भेद 
निम्न विवरण से स्पष्ट है-- 
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प्रथम: प्रकाशः If ७६ 


अथ निवेहणसन्धिः-- 


(६६) बीजवन्तो मुखाद्यार्था विप्रकोर्णा यथायथम्‌ ॥४८॥। 
ऐकार्थ्यमुपनीयन्ते यत्र निवेहणं हि तत्‌ । 


यथा वेणीसंहारे--'कळ्वुकी--(उपसृत्य सहर्षम्‌) महाराज, TIA, वर्धसे अयं 
खलु कुमारभीमसेनः सुयोधनक्षतजारुणीकृतसकलशरीरो दुर्लक्षव्यक्तिः ।' इत्यादिना 
द्रौपदी केशसंयमनादिमुखसन्ध्यादिबीजानां निजनिजस्थानोपक्षिप्तानामेकार्थतया योजनम्‌ । 


| 
नाट्यशास्त्र । दशरूपक 


नाट्यदर्पंण | साहित्यदर्पण | प्रतापरुद्रीय 
| | | 
अपवाद, संफेट, | अपवाद, संफेट | द्रव, प्रसङ्ग | अपवाद, संफेट 
विद्रव, शक्ति विद्रव, द्रव, । संफेट अपवाद | व्यवसाय, द्रव 
व्यवसाय शक्ति, युति | छादन, afa | युति, शक्ति 
प्रसङ्ग, द्युति प्रसङ्ग, छलन | खेद, निरोध | प्रसङ्ग, खेद | दशरूपक के 
खेद, निषेधन व्यवसाय ' संरम्भ, शक्ति | प्रतिषध समान 
विरोध, आदान, | विरोधन, । प्ररोचना, | विरोधन 
साधन, प्ररोचना | प्ररोचना | आदान प्ररोचन 
व्यवहार, । विचलन, | व्यवसाय i | आदान | 
युक्ति । | आपान । | छादन | 


निवंहण सन्धि और उसके अङ्ग 
जहाँ बीज से सम्बन्ध रखने वाले मुख सन्धि आदि में अपने अपने 
स्थान पर (यथायथम्‌) बिखरे हुए (प्रारम्भ आदि) अर्थो का एक (- मुख्य) 
प्रयोजन के साथ सम्बन्ध दिखलाया जाता है, वह निर्वहण सन्धि कहलाती 
है xsl 
जैसे वेणीसंहार नाटक (६३८-३६) में कञ्चुकी (निकट जाकर, gigis) 


महाराज आपकी विजय हो, यह तो कुमार भीमसेन हैं, जिनका समस्त शरीर दुर्योधन 
के रक्त से लाल हो गया है, और (इसी हेतु) जिन्हें पहचानना कठिन है ।' 


इत्यादि के द्वारा मुख-सन्धि आदि में अपने-अपने स्थान पर रखे गये द्रौपदी 
के केश-बन्धन, (शत्रु-निपात, राज्य-लाभ) आदि के बीज (भोससेन का क्रोध इत्यादि) 
हैं, उनका एक प्रयोजन (द्रौपदी केश-बन्धन) के साथ सम्बन्ध दिखलाया गया है । 
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यथा च रत्नावल्यां सागरिकारत्नावलीवसुभूतिबाभ्रव्यादीनामर्थानां मुखसन्ध्या- 
दिषु प्रकीर्णानां वत्सराजेककार्याथंत्वम्‌ । “वसुभूति:-(सागरिकां निवेर्ण्यापवार्य | बाभ्रव्य, 
gaea राजपुत्र्या । इत्यादिना दशितमिति निवेहणसन्धि: । 
अथ तदङ्गानि-- 
(६७) सर्धिबिबोधो ग्रथनं निर्णयः परिभाषणम्‌ । ४८॥। 
प्रसादानन्दसमयाः कृतिभाषोपगूहनाः । 
पूर्वभावोपसंहारौ प्रशस्तिश्च चतुर्दश ।।५०॥। 
| : यथोद्देशं लक्षणमाह-- 
(७८) सन्धिर्बीजोपगमनम्‌ 
| और, जसे रत्नावली नाटिका (४.१६-२०) में सागरिका, रत्नावली, ag- 
| भूति और बाभ्मव्य आदि के कार्यो (अर्थो) का, जो मुख सन्धि आदि में बिखरे पड़े हैं 
वत्सराज के ही एक कार्य (रत्नादली-समागम) के लिये समाहार होता है। जो इस 
कथन द्वारा दिखलाया गया है-- 
| बसुभूति-(सागरिक्षा को देखकर, अलग से) बाभ्रव्य, यह तो बिल्कुल 
| _राजपुत्री (रत्नावली) के जेसी है । 
| 
| 


feam—sfaga का अन्तिम भाग निर्वहण सन्धि हे । इसमें पञ्चम 

कार्यावस्था (फलागम) का कार्य (नायक-व्यापार) नामक अथंप्रकृति के साथ समन्वय 

होता है । इस प्रकार बीज को फलरूप में परिणति हो जाती 21 अथवा कहिये 

। कि बीज से सम्बन्ध रखने वाले जो प्रारम्भ आदि व्यापार मुख आदि सन्धियों में 
| - दिखलाये जाते हैं उनका मुख्य प्रयोजन के साथ सम्बन्ध दिखलाते हुए जहाँ उपसंहार 
किया जाता है वही इतिवृत्त का भाग निर्वहण सन्धि कहलाता है । इस सन्धि के 

स्वरूप का सा० द० (६.८०) प्रता० (३.१९) में दशरूपक के समान ही निरूपण 

किया गया है । ना० शा० (१६.४३) का लक्षण Ho अंश में भिन्न है जिसका ato द० 

(१.४८) में कुछ अधिक अनुसरण किया गया प्रतीत होता है । argain वृत्ति में 


इस सन्धि का विस्तृत विवेचन किया गया है | वहाँ यह भी कहा गया है कि यह 
सन्धि सभी रूपको के लिये अनिवार्य है (ध्रवम्‌) । 


उस (निर्वाहण सन्धि के) अङ्ग हैं--- 

१. सन्धि, २, विबोध, ३. ग्रथन, ४. निर्णय, ५. परिभाषण, ६. प्रसाद, 
७. आनन्द, 5. समय, 5. कृति, १०. भाषा, ११. उपगूहन, १२. पूर्वभाव, 
१३. उपसंहार और १४. प्रशस्ति-ये चतुर्दश | 

नाम क्रम से लक्षण बतलाते E— 
१, सन्धि 
बीज का (फलागम से अन्वित करके) सन्धान ही सन्धि कहलाती है । 
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यथा रत्नावल्यामु--'वसुभूतिः--वाभ्रव्य, सुसहृशीयं राजपुत्र्या । वा श्रव्य:--- 
ममाप्येवमेव प्रतिभाति ।' इत्यनेन नायिकाबीजोपगमात्सन्धिरिति । 
यथा च वेणीसंहारे = भी म:-भवति यज्ञवेदिसंभवे, स्मरति भवती यत्तन्मयोक्तम्‌ 
चञ्चद्भुज भ्रमितचण्डगदाभिघात-- ; 
संचूणितोरुयुगलस्य सुयोधनस्य । 
स्त्यानावनद्धघनशोणितशोणपाणि- 
मत्तंसयिष्यति कचांस्तव देवि भीमः ॥५७५॥ 
इत्यनेन मुखोपक्षिप्तस्य बीजस्य पुनरुपगमात्‌ सन्धिरिति | 
अथ विबोध: 
(ई&)--विबोधः कार्यमार्गणम्‌ । 
यथा रत्तावल्याम्‌--'वसुभूतिः--(निरूप्य) देव, कुत इयं कन्यका ? राजा-- 
देवी जानाति | वासवदत्ता--अज्जउत्त, एसा सागरादो पाविअत्ति भणिअ अमच्चजो- 
गन्धराअणेण मम हत्थे णिहिदा अदो ज्जेब सागरियत्ति सद्दावीभदि | 


जैसे रत्नावली नाटिका (४.१६-२०) में 'वसुभूति--बाश्जव्य यह ठोक 
राजकुमारी जैसी है । बाश्रव्य--मुझे भी ऐसा ही प्रतीत होता है | 

इत्यादि के द्वारा नायिका रूपी बीज का सन्धान किया गया है, अतः यहाँ 
सन्धि (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है । 

और, जैसे वेणीसंहार (६.४१--४२) मैं शीम- श्रीमती यज्ञवेदिसम्सवा 
(यजवेदि से उत्पन्न) द्रौपदी, क्या आपको याव है, मैंने कहा था--चञ्चद्धुज इत्यादि 
ऊपर उदा० ८ । 

यहाँ घुखसन्धि में उपक्षिप्त बीज का ga: उपगमन (सन्धान) किया गया है 
अतः सन्धि (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है । 

टिप्पणी -उपगमनम्‌--निकटी भूतम्‌, सन्धानम्‌; पुनः स्मरण या उपसंहार 
रूप में स्मरण । अतः मुख सन्धि में उपक्षिप्त बीज का फलागम अवस्था में सन्धान 
ही सन्धि है। ato mo (१६९७), Alo द० (६.११०) तथा प्रता० (३.२१) में ` 
भी इसी प्रकार का लक्षण है। ना० द० में इसका विशद निवेचन है--सन्धि- 
वीजफलागमः (१.१०४) । उसके अनुसार ag निर्वहण सन्धि का आवश्यक अङ्ग है। 
२. विबोध र 

कार्य (फल) के अन्वेषण को विबोध कहा जाता हे । 

जेसे रत्नावली (४.१६-२०) में 'वसुभूति--(देखकर) देव, यह कन्या कहाँ से 
(आई) ? राजा-देवी जानती है । ` वासवदत्ता--आयंपुत्र, “यह सागर से मिली है" 
ऐसा कहकर अमात्य योगन्धरायण ने मेरे पास रख दी हे । इसोलिये ag सागरिका 
कहलाती है । राजा (सन हो मन) यौगन्धरायण ने रक्खी है, कंसे यह मुझे बिना 
बतलाये करेगा ? 


~ 
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(आयंपुत्र एषा सागरात्प्राप्तेति भणित्वा$मात्ययोगन्धरायणेन मम हस्ते निहिता, अत 
एव सागरिकेति शब्द्यते 1’) राजा (आत्मगतम्‌) यौगन्धरायणेन न्यस्ता, कथमसौ 
ममानिवेद्य करिष्यति ।' इत्यनेन रत्नाबलीलक्षणकार्यान्वेषणाद्विबोधः ¦ 

यथा च वेणीसंहारे--'भीम:-मुञ्चलु मुञ्चलु मामार्यः क्षणमेकम्‌ | युधिष्ठिर:- 
किमपरमवशिष्टम्‌ ? भीमः--सुमहदवशिष्टम्‌, संयमयामि तावदनेन दुःशासनशोणि- 


` तोक्षितेन पाणिना पाञ्चाल्या दुःशासनावकृष्टं केशहस्तम्‌ । युधिष्ठिरः--गच्छतु भवान्‌ 


अनुभवतु तपस्विनी वेणीसंहारम्‌ । इत्यनेन केशसंयमनकार्य स्यान्वेषणाद्विबोध इति | 
अथ ग्रथनम्‌ 

(१००) ग्रथनं तदुपक्षेपो-- 

यथा रत्नावल्याम्‌ --'यौगन्धरायणः-_देव, क्षम्यतां यद्देवस्यानिवेद्य मयैतत्क- 
तम्‌ ।' इत्यनेन वत्सराजस्य रत्नावलीध्रापणकार्योपक्षेपाद्‌ ग्रथनम्‌ | 

यथा च वेणीसंहारे--'भीमः--पाञ्चालि, न aq मयि जीवति संहृतंव्या 


इत्यादि के द्वारा केश-संयमन रूप फल का अन्वेषण किया गया है इसीलिये 
विबोध (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है । और, ज॑से वेणीसंहार (६.४०-४१) 
भीस--आये; मुझे एक क्षण के लिये छोड़ दो । युधिष्ठिर--ओर; क्या शेष रहा ? 
भोम —aga कुछ शेष रह गया । अब तो दुःशासन के रक्त से भोगे हुए हाथ से दुःशासन 
द्वारा Gta गये द्रौपदी के केशहस्त को बांधता हूँ । युधिष्ठिर--आप जाएँ । वह 
बेचारी वेणी-बन्धन का अनुभव करे | | 

इत्यादि के द्वारा केश-संयमन रूप फल का अन्वेषण किया गया हे; अतः 
विबोध (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है 1 

टिप्पणी--ना० mo (१६:६८) में 'कार्यस्यान्वेषणं युक्त्या निरोधः’ यह 
लक्षण है ना० Zo (१.१०५) में fada: कार्यमीमांसा' यह कहा गया है; अर्थात्‌ 
विनष्ट कार्य को बनाने के लिये जो उसका अनुसन्धान किया जाता है वह निरोध है | 
Alo द० (६.६१०) में तथा प्रता० (३.२१) में दशरूपक का ही अनुसरण किया 
गया है । 
३. ग्रथन 

Sa (फल) के उपक्षेप (सूचना) को ग्रथन कहा जाता है। 

जसे रत्नावली (४. २०-२१) में योगन्धरायण--महाराज ; क्षमा; कीजिये 
जो मैंने आपसे निवेदन किये बिना यह कार्य किया है । इत्यादि के द्वारा वत्सराज का 
रत्नावली-प्राप्ति रूप जो कार्य हे; उसकी (fafa) को सुचना दी गई है अतः ग्रथन 
(नामक निर्वहण सन्धि का अङ्क) दै। और वेणीसंहार (६.३७-३८) में भीम- हे 
पाञचःलपुत्री; मेरे जीवित रहते तुमको दुःशासन द्वारा खोली गई अपनी वेणी अपने 
हाथ से नहीं बाँधनी चाहिये | ठहरो; में स्वयं ही बांधता हूँ ।' 
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दुःशासनविलुलिता वेणिरात्मपाणिना । तिष्ठतु, स्वयमेवाहं संहरामि ।' इत्यनेन 
` द्रौपदीकेशसंयमनकार्य स्योपक्षोपाद्‌ ग्रथनम्‌ । 
अथ निर्णय: 
(१०१) -ऽनुभूताख्या तु निर्णयः 11५१॥ 

यथा रत्नावल्याम्‌--यौगन्धरायणः-- (कृताञ्जलिः) देव, श्रूयताम्‌, इयं 
सिहलेश्वर-दुहिता सिद्धादेशेनोपदिष्टा--योऽस्याः पाणि ग्रहीष्यति सार्वभौमो राजा 
भविष्यति तत्प्रत्ययादस्माभिः स्वाम्यर्थे बहशः प्रार्थ्यमानापि fagara देव्या 
वासवदत्तायाश्चित्तसेदं परिहरता यदा न दत्ता तदा लावणिके देवी दरधेति प्रसिद्धि- 
मुत्पाद्य तदन्तिकं बाभ्रव्यः प्रहितः ।' इत्यनेन यौगन्धरायणः स्वानुभूतमर्थं ख्यापितवा- 
fafa निर्णयः । 

यथा च वेणीसंहारे--'भी म:--देव देव अजातणत्नो, क्व.द्यपि, दुर्योधनहतकः ? 
मया हि तस्य दुरात्मन:-- 


इत्यादि के द्वारा द्रौपदी के केश-बन्धन रूपी कार्य की सुचना दी गई है, अतः 
aaa (mas fadgn सन्धि का अङ्क) है | 

टिप्पणी --(१) ना० शा० (१६.६८) तथा प्रता० (३.२१) में यही लक्षण 
दिया गया है, ato go (६.११०) में 'उपन्यासस्तु कार्याणां ग्रथनम्‌' यह लक्षण है। 
जिसका अभिप्राय दशरूपक के लक्षण के समान ही है, यहाँ उपन्यास: च उपक्षेपः । 
नाट्यदर्षण (१.१०६) में 'ग्रथनं कार्यदर्शनम्‌--यह लक्षण है । यहाँ कार्य = मुख्य 
फल । जिस इतिवृत्त के भाग द्वारा मुख्य फल का व्यापार के साथ सम्बन्ध कराया 
जाता है वह ग्रथन कहलाता है । इस ना० द० के लक्षण का तात्पर्यं भी दशरूपक 
आदि के लक्षण के समान ही है । वस्तुतः उपक्षेप सूचित करना, अतः जहाँ फलागम 
को सूचित किया जाता है बह्‌ .ग्रथन है! 
४. निर्णय 

अनुभूत (अनुभव किये गये) अर्थ का कथन निर्णय कहलाता है । 

जैसे रत्नवावली (४,२०--२१) में “यौगन्धरायग-मह।राज, सुनिये । इस 
सिहलेश्वर की पुत्री के विषय में सिद्धवचन से कहा गया था कि जो इसका पाणि- 
ग्रहण करेगा वह चक्रवर्ती राजा होगा | उसके विश्वास से हंमारे द्वारा स्वामी के लिये 
अनेक बार ait जाने पर भो, जब देवो वासवदत्ता के मानसिक क्लेश को बचाते 
हुए सिहलेश्वर ने (रत्नावली को) नहीं feat तब लावाणक में देवी (वासवदत्ता) 
जल गई, यह प्रवाद फलाकर उस (सिहलेश्वर) के पास बाभ्रव्य को भेजा ।' 

इत्यादि के द्वारा यौगन्धरायण ने अपने अनुभूत अये का वर्णन किया है अतः 
निर्णय (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है। 

और, जैसे वेणीसंहार (६.३९) में देव, देव अजातशत्रु, अब नीच-दुर्योधन 
कहाँ है ! कथोंकि मैंने उस दुष्टात्मा के शरोर को पृथ्वी पर फेंक दिया है और अपने ; 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar र 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


| ८६ | दशरूपकम्‌ 
भूमौ क्षिप्त्वा शरीरं निहितमिदमसृक्चन्दनाभं निजाड्धो 
लक्ष्मी रार्ये निषिक्ता चतुरुदधिपयः सीमया साधे मुर्व्या । 
भृत्या मित्राणि योधाः कुरुकुलमखिलं दरधमेतद्रणाग्नौ 
नामैकं यद्‌ ब्रवीषि क्षितिप तदधुना धार्तराष्ट्रस्य शेषम्‌ NAGI 
इत्यनेन स्वानुभूतार्थकथनान्निर्णय इति । 
अथ परिभाषणम्‌ — 
(१०२) परिभाषा मिथो जल्प 
यथा रत्नावल्याम्‌--“'रत्तावली--(आत्मगतस्‌) कआवराहा देवीए ण 
सक्कुणोमि मुहं दंसिदुम्‌ (कृतापराधा देव्ये न शक्नोमि मुखं दर्शयितुम्‌) 'वासवदत्ता- 
(ma gaaig sari) एहि अयि fest, दाणीं पि बन्धुसिणेहं दंसेहि । 
(अपवार्य) उज्जउत्त, लज्जामि, क्खु अहं इमिणा णिसंसत्तणेण ता लहुं अवणेहि 


शरीर पर उसके रुधिर को चन्दन के समान लगाया है। चारों समुट्रों के जल को सीमा 
वाली पृथ्वी के साथ लक्ष्मी आप में (--आयें ) स्थित हो गई है । (उसके); भृत्य, faa 
योधा और ag समस्त कुरुवंश समराग्नि में जल गये हें । हे पृथ्वी-पालक, जिसे आप 
बोल रहे है केवल gause के पुत्र (दुर्योधन) का नाम ही शेष हे । 

इत्यादि में (भीमसेन के द्वारा) अपने अनुभूत अर्थ का कथन किया गया है । 
अतः निर्णय (नामक fadgn सन्धि क्का अङ्ग) है । „ 

टिप्पणी--ना० शा० (१६.६८) में तथा ato ao (६. .११) में भी इसी 
प्रकार का लक्षण है । प्रता० (३.२१) के अनुसार “बीजानुगुणकायंप्रख्यापनं निर्णयः' 
अर्थात्‌ बीज के अनुकूल फल का कथन ही निर्णय है । प्रता० का यह लक्षण अधिक 
स्पष्ट है तथा इसमें कुछ नवीनता भी है । Alo To (१.१०७) का लक्षण दशरूपक 
आदि के लक्षण से arada: भिन्न है-- निर्णयोऽनुभवख्यातिः', अर्थात्‌ जानते योग्य 
अर्थ के विषय में सन्देहयुक्त ar अज्ञानयुक्त व्यक्ति को निर्णय कराने के लिये जो 
अनुभूत अर्थ का कथन हैं वह निर्णय है । 
५. परिभाषण 

आपस की बात चीत को परिभाषा या परिभाषण कहा जाता है;। 

HA रत्नावली (४.१६--२०) में 'सागरिका-(मन ही मन) मेंने,देवी (वासवदत्ता) 
का अपराध किया है इसलिये में मुंह नहीं दिखला सकती | वासवदत्ता-- (अश्रु पूर्वक 


फिर भुजाएँ KAHL) आ, हे कठोर, अब तो बन्धु-स्तेह दिखला दे, (एक ओर होकर) ! 


आर्यपुत्र, में इस प्रकार की क्रूरता से लज्जित हूँ अतः शीघ्र ही इसका बन्धन हटा दो। 
| राजा जँसे देवी कहें । (बन्धन को gaidi है) | दासबदत्ता--(वलुभूति के 
। ति), आयं, अमात्य यौगन्धरायण ने मुझे बुरा बना दिया, जिसने जानते हुए भी न; 


बतलाया । 
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प्रथमः प्रकाश: ॥ छ 
से बन्धणम्‌ । (एहि अयि निष्ठुरे, इदानीमपि argeag दर्शय । आये पुत्र, लज्जे 
खल्वहमनेन नृश॑ंसत्वेन तल्लघ्वपनयास्या बन्धन्म्‌ ।') राजा--यथाह देवी (बन्धन- 
मपनयति) वासवदत्ता--(वशुभूति fafaga) अज्ज, 'अमच्चजोगन्धरायणेण दुज्जणी- 
कदहि जेण जाणन्तेण वि णाचक्खिदम्‌ ! ' (आर्य, अमात्ययौगन्धरायणेन दुर्जनीकृतास्मि 
येन जानतापि नाचक्षितम्‌ ।' इत्यनेनान्योन्यवचनात्परिभाषणम्‌ । 

यथा च वेणीसंहारे--भीमः--क्ृष्टा येनासि. राज्ञां सदसि नृपशुना तेन 
दुःशासनेन ।' इत्यादिना क्वासौ भानुमती योपहसति पाण्डवदारात्‌' इत्यन्तेन भाषणात्‌ 
परिभाषणम्‌ । 
अथ प्रसादः-- 
(१०३) प्रसादः पर्यपासनम्‌ | 
यथा रत्नावल्याम्‌ --देव, क्षम्यताम्‌ । इत्यादिना दशितम्‌ । 
यथा च वेणीसंहारे--*भीमः--(द्रौपदीमुपसृत्य) देवि पाञ्चालराजतनये, 


इत्यादि के द्वारा परस्पर बातचीत के कारण यहां परिभाषण (नामक निर्वहण 

सन्धि का अङ्ग) है । j 

और जैसे वेणीसंहार (६.४१) में 'मीम--जिस नररूपी पशु उस दुःशासन ने 
तुझे राजाओं की सभा में घसीटा था ।' यहाँ से लेकर “कहाँ हँ वह भानुमती जो 
पाण्डव-पत्नी का उपहास करती रही | 'यह तक आपस की वात-चीत हे अतः परि- 
भाषण (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) हैं । 

टिप्पणी-ना० mo (१६.६६) में यह लक्षण है--'परिवादकृतं यत्स्यात्‌ 
तदाहुः परिभाषणम्‌’ । अर्थात्‌: तिन्दा का सूचक वाक्य परिभाषण है । सा० Zo - 
(६.१११) में परनिन्दासूचक वचन को परिभाषण माना गया है star कि उसके 
उदाहरण से स्पष्ट है । ना» To (१.१०५) में इसका रूप बदल गया है--परिभाषा 
स्वनिन्दनम्‌,--अपने अपराध को प्रकट करना ही परिभाषा है । ना० To का मत 
अभिनवभारती से अधिकांश में मिलता है । किन्तु दशरूपक के अनुसार आपस की 
वात-चीत ही परिभाषण है । उसमें किसी अन्य को निन्दा करना या अपना अपराध 
प्रकट करना आवश्यक नहीं । प्रता० (३.२१) में इसी प्रकार का लक्षण है । ना० To 
में दशरूपक के मत को अन्ये g कहकर दिखलाया गया है । 
६. प्रसाद 

आराधना (पर्युपासन-प्रसन्त करने का प्रयास) ही प्रसाद कहलाता 
है। 

जसे रत्नावली (ag ४) में “महाराज क्षमा को जिये' इत्यादि के द्वारा 
दिखलाया गया है | 

और, जैसे वेणीसंहार (६.४०-४१) में भोमसेन--द्रौपदी के पास जाकर देवो, 
पाञ्चालराजपुत्री, सोभाग्य से तुम शत्रु-कुल के नाश से बढ़ रही हो । 
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दिष्ट्या वर्धसे रिपुकुलक्षयेण । इत्यनेन द्रौपद्या भीमसेनेना राधितत्वात्प्रसाद इति ? 
अथातन्द:-- ८ 
(१०४)--आनन्दो वाञ्छिताप्तिः । 

यथा रत्नावल्याम्‌--राजा यथाह देवी (रत्नावली ग्रहूति)' 

यथा च वेणीसंहारे--द्रोपदी--णाध--(विसुमरिदह्यि एदं वावारं णाधस्स 
प्पसादेण पुणो सिक्खिस्सम्‌ (केशान्बध्नाति) (नाथ, विस्मृतास्म्येतं व्यापारं नाथस्य 
प्रसादेन पुनः शिक्षिष्यामि ।' इत्याभ्यां प्राथितरत्न।वलीप्राप्तिक्रेशसंयमनयोवंत्स र।ज- 
द्रोपदीभ्यां प्राप्तत्वादानन्दः | 
अथ समयः-- 

(१०५)--समयो दुःखनिर्गमः WAU 

इत्यादि के द्वारा भीमसेन ने द्रोपदी का आराधन किया हुँ अतः प्रसाद (नामक 
निवेहण सन्धि का अङ्ग) है | 

टिप्पणी--ना० शा० (१६.१०१) के अनुसार 'णुश्रषाद्यपसम्पन्तः प्रसादः 
प्रौतिरुच्यते'--सेवा आदि से उत्पन्न प्रसन्नता हो प्रसाद कहलाता है । किन्तु दश- 
रूपक के लक्षणानुसार' प्रसन्न करने के लिये जो (सेवा) आदि प्रयत्न किप्रा जाता 
है वही प्रसाद है | प्रता० (३.२१) तथा Ato ao (शुश्रूषादिः प्रसादः स्यात्‌ ६.११२) 
में भी दशरूपक का अनुसरण किया गया है । ना०द० (१.१०९) ने प्रसाद' को 
'उपास्ति' कहा है और यह भी उल्लेख किया है--'अन्ये त्बस्थ स्थाने प्रियहिताचरण- 
afai safa प्रसादमङ्गमाहु.' दूसरे तो उपास्ति के स्थान पर प्रिय तथा हितकर 
आचरण से उत्पन्न होने वाली प्रीति (प्रसाद) की (निर्वहण सन्धि का) अङ्ग बतलाते 
हैं यह किसके मत को ओर संकेत है, यह निश्चित रूप से कहना कठिन है । इतना 
अवश्य कहा जा सकता है कि नाट्यशास्त्र के उपरिनिदिष्ट लक्षण का भी यह 
तात्पर्य प्रतीत होता है | 
७. आनन्द 

अभीष्ट की प्राप्ति होना आनन्द कहलाता है | 

जैसे रत्नावली (४.२०--२१) में 'राजा--ज॑से देवी कहें । (रत्नावली को 
स्वीकार करता हूँ) | 

और जसे, वेणीसंहार (६.४-४२) में द्रोपदी--नाथ, सें इस काम को भूल 
गई हुँ, स्वामी की कृपा से फिर सीख जाऊंगी । यहाँ (प्रथम उदाहरण में) acacia 
को अपनी चाही हुई रत्नावली की प्राप्ति हो जाती है तथा (द्वितीय उदाहरण में) 
द्रौपदी को अभीष्ट केश-बन्धन की प्राप्ति होती हे अत; आनन्द (नामक निवंहण सन्धि 
का अङ्ग) है । , 

टिप्पणी--ना० शा० (१६.१००), ना० Fo (१,१११), Alo Zo (६.११२) 
तथा प्रता० (३.२१) में भी इसी प्रकार के लक्षण हैं। ` 


८. समय | 
दुख का दूर हो जाना ही समय कहलाता है | t 
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यथा' रत्नावल्याम्‌ 'वासवदत्ता -(रःनावलीमालिङ्गच) समस्सस समस्सस 
बहिणिए ।' (समाश्वसिहि समाश्वसिहि भगिनिक्रे r) इत्यनेन भगिन्यो रन्योन्यसमागमेत 
दुःखनिगे मात्समयः | 
यथा च वेणीसंहारे 'भगवन्‌, कुतस्तस्य विजयादन्यद्‌ यस्य भगवान्पुराणपुरुष 
स्वयमेव नारायणो मङ्गलान्याशास्ते । 
कृतगुरुभहृदादिक्षोभमं भूतमूत्ति - 
गुणिनमुदयनाशस्थानहेतुँ प्रजानाम्‌ | 
अजममरमचिन्त्यं चिन्तयित्वाऽपि त्वां 
भवति जयति दुःखी कि पुनर्देव gaT ॥५७॥। 
इत्यनेन युधिष्ठिरदु:खापगमं दर्शयति । | 
अथ क्तिः 
(१०६) कृतिलंब्धार्थं शमनम्‌ 
यथा रत्तावल्याम्‌ 'राजा-- को देव्याः प्रसादं न बहु मन्यते ? वासवदत्ता- 
उज्जउत्त, दूरे से मादुउलं ता तधां करेसु जधा बन्धुअणं न सुमरेदि।' ('आर्य- 


Ha रत्नावली (४.१६-२०) में 'वासवदत्ता-- (रत्नावली से गले मिलकर) si 
बहिन, धीरज रक्खो, धीरज रक्खो | 
इत्यादि के हारा दोनों बहिनो के परस्पर मिलन से दु:ख दूर होता हैं अत: 
समय (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है | 
और, HA वेणीसंहार (६.४३) में युधिष्ठिर--(वासुदेव के प्रति) भगवन्‌, 
स्वयं पुराणपुरुष भगवान्‌ नारायण जिसके मङ्गल की कामना करते हैं, उसकी विजय 
के अतिरिक्त और क्या हो सझता हे ? 
हे देव, महत्तत्व आदि के महान्‌ atta से व्यापक मूर्ति (aaa आदि, अथवा 
विशाल जगतु, अथवा हमारे शरीर आदि) की रचना करने वाले, प्रजाओं की उत्पत्ति . 
नाश, स्थिति का कारण होने वाले, गुणयुक्त, अजन्मा, असर और अचिन्त्य आप का 
fazaa करके कोई भी व्यक्ति दुःखी नहीं रहता, फिर देखकर तो क्या ?' 
इत्यादि के द्वारा युधिष्ठिर के दुःख का दूर होना दिखलाया गया है । 
टिप्पणी--ना० शा० (१६.१०१), ना० Zo (१.११२), Alo द० (६.११२) 
तथा प्रता० (३.२१) में भी इसी प्रकार का लक्षण है। 
९. कृति 
न लब्ध अर्थ का शमन (शान्ति या स्थिरीकरण) कृति कहलाता है । 
la जैसे रत्नावली (४.२०-२१) में 'राजा--देवी के प्रसाद को कोन अधिक 
१; सम्मान न देगा ? वासवदत्ता--आयंपुत्र, इसका सातृकुल (सायका) दूर है अतः ऐसा 


. 
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पुत्र, दूरेऽस्या मातृकुलं तत्तथा कुरुष यथा बन्धुजनं न स्मरति 1’) इत्यन्योन्यवचसा 
लब्धायां रत्नावल्यां राज्ञः सुश्लिष्टय उपशमनात्कृतिरिति । 


यथा च वेणीसंहारे 'कृष्ण:--एते खलु भगवन्तो व्यासवाल्मीकि,--इत्यादिना 
'अभिषेकमा रब्धवन्तस्तिष्ठन्ति’ इत्यनेन (इत्यन्तेन) प्राप्तराज्याभिषेकमङ्गलँः  स्थिरी- 
करणं कृति: । 
अथ भाषणम्‌-- 
(१०७)2-मानाद्याप्तिश्च भाषणम्‌। 


कोजिये कि यह अपने बन्धुजनो को याद न करे | 
इत्यादि के द्वारा रत्नावली के प्राप्त होने पर राजा के भली-भाँति समागम 
(सुश्लिष्टि) के लिये उस (रत्नावली) का उपशमन (शान्ति, सान्त्वना) किया गया हे । 
अतः कृति (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है | 
और, जसे वेणीसंहार% (६.४४) में 'कृष्ण--ये भगवान व्यास, वाल्मीकि यहाँ 
से आरम्भ करके अभिषेक का आरम्भ कर रहे हैं'''यहाँ तक, प्राप्त हुए राज्य का 
अभिषेक के मङ्गल द्वारा स्थिरीकरण दिखलाया गया है अतः 'कृति' (नामक निवेहण 
सन्धि का अङ्ग) है । 
टिप्पणी--ना० शा० (१६.१००) में €ज्धार्थस्य शमनं द्युतिमाचक्षते पुनः 
लक्षण है । इससे प्रतीत होता है कि 'कृति' के स्थान पर 'यूति' नामक अङ्ग भी 
माना गया था । अभि० के अनुसार इसका अभिप्राय है--क्रोध आदि जो शमन करने 
योग्य अर्थ हैं यदि वे किसी प्रकार प्राप्त हो जाये तो भी उनका शमन कर देना दूति 
है ना० द° (१.११०) की वृत्ति मै इस मत को अपरे तु' करके दिया गया है। 
ना० द०(१.११०) के अनुसार 'कृतिः क्षेमम्‌, क्षेमस्‌--लब्धस्य परिपालनम्‌, अर्थात्‌ 
| प्राप्त वस्तु का स्थिरीकरण ही कृति है । दशरूपक में उद्धृत रत्ना० का सन्दर्भ ही वहाँ 
उदाहरणार्थ दिया गया है । सा० द० (६१११) में दशरूपक के समान ही लक्षण है 
किन्तु बृत्ति में 'स्थिरीकरणं कृतिः कहा गया है । इसी प्रकार प्रता०(३.२१) में 
'लब्धस्थिरीकरणं कृतिः' यह लक्षण हे इस विवेचन से यह प्रतीत होता है कि प्राप्त 
वस्तु का स्थिरिकरण कृति है, इसमें अधिकांश आचाये सहमत है । अतः यहाँ उपशमन 
का एक अर्थ, 'स्थिरीकरण' मानना तो सङ्गत ही है, (द्वितीय gato) । किन्तु प्रथम 
gato में रत्नावली को सान्त्वना देना' अथवा “रत्नवली के प्राप्त हो जाने पर वास- 
वदत्ता के क्रोध की शान्ति (aro शा०)---उपशमन के ये दोनों अथे सम्भव हैं । 


१०. भाषण 3 
मान आदि की प्रप्ति भाषण कहलाती है । १ 


% यह पाठान्तर प्रतीत होता है । 
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यथा रत्नावल्याम्‌--राजा-अतः परमपि प्रियमस्ति? 
यातो विक्रमबाहुरात्मसमतां प्राप्तेयमुर्वीतले 
सारं सागरिका ससागरमही प्राप्त्येकहेतुः प्रिया । 
देवी प्रीतिमुपागता च भगिनीलाभाज्जिता कोशलाः: 
कि नास्नि त्वयि सत्यमात्यवृषभे यस्मै करोमि स्पृहाम्‌ ।।५८॥ 
इत्यनेन कामाथ..,नादिलाभाद्भाषणमिति । 
अथ पूर्वभावोपगू हने-- 
(१०८) कायंहष्टयद्ध_ तप्राप्ती पूवं भावीपगूहने ॥ ५३॥ 
कार्यदर्शनं पूर्वभावः यथा रत्नावल्याम्‌--'यौगन्धरायणः-एवं विज्ञाय 
भगिन्याः संप्रति करणीये देवी प्रमाणम्‌ । वासवदत्ता-फुडं ज्जेव कि ण भणेसि ? 
पडिवाएहि से रअणमालं far (स्फुटमेव कि न भणसि ? प्रतिपादयास्मं 


जैसे रत्नावली (४.२१) में “राजा--इससे अधिक भी कुछ प्रिय हो सकता 
है ? विक्रसबाह को अपने जैसा (आत्मीय) कर दिया, पृथिवीतल का. सार सागर 
सहित समस्त पृथिवी की प्राप्ति का एकमाज्ञ हेतु यह प्रिया सागरिका प्राप्त कर ली, 
बहिन की प्राप्ति से देवी (वासवदत्ता) प्रसक्त हो गई, कोशल प्रदेश जीत लिथे [गये । 
“सचमुच ही, तुम जसे श्रेष्ठ अमात्य के होने पर क्‍या नहीं है, जिसकी में कामना 
करू ? 

इत्यादि के द्वारा काम, अर्थ ओर मान आदि को प्राप्ति दिखाई गई है अतः 
यहाँ भाषण (नामक निवंहण सन्धि. का अङ्ग) है। 

टिप्पणी--ता०' शा० (१६१०२) के अनुसार 'सामदानादिसम्पनं भाषणं 
समुदाहृतम्‌’ यह लक्षण है। ato द० (६११३) में भी 'सामदानादि भाषणम्‌? यह 
कहा गया है। aro ao (१.११४) में “भाषणं सामदानोक्तिः' अर्थात्‌ प्रिय तथा 
हितकारी वचन भाषण है, यह कहकर इसे अधिक स्पष्ट किया गया हे । प्रता० 
(३१२१) के अनुसार 'पराप्तकार्यानुमोदनमाभाषणम्‌; अर्थात्‌ प्राप्त हुए फल का 
अनुमोदन करना ही आभाषण कहलाता है। इन लक्षणों पर विचार करने से प्रतीत 
होता है कि दशरूपक में दिया. गया भाषण का लक्षण प्राचीन तथा अर्वाचीन सभी 
अचायाँ के लक्षणों से भिन्न है । यहाँ तो फलागम से अन्वित मान आदि की प्राप्ति 
का वर्णन ही भाषण कहलाता है | 
११. पूर्व, १२' उपगुहन- ` 

कार्य (फल) का दर्शन (बिना कहे समझ लेना) पूर्वभाव कहलाता है 
तथा अद्‌भुत अर्थे की प्रप्ति उपगूहन है । 

कार्य का दर्शन पूर्वभाव है; जैसे रत्नावली (४.२०-२१) में 'योगन्ध रायण 
यह जानकर बहिन (Raad) के लिये अब क्या, करना है इस विषय में देवी 
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रत्नमालामिति 1’) इत्यनेन 'दत्सरायाय रत्नावली दीयताम्‌’ इति कार्यस्य यौगन्धरा- 
यणाभिप्रायानुप्रविष्टस्य वासवदत्तया दर्शेनात्पूर्वंभाव इति | 
अद्भ_तप्राप्तिरुपगृहनं यथा 'वेणीसंहारे' (नेपथ्ये) महासमरानलदरधशेषाय 
स्वस्ति भवते राजन्यलोकाय | 
क्रोधास्धैय॑स्य मोक्षातक्षतनरपतिभिः पाण्डुपुत्रैः कृतानि 
_प्रत्याशं मुक्तकेशान्यनुदिनमधुना पार्थिवान्तः पुराणि । 
/ कृष्णायाः केशपाशः कुपितयमसखो धूम केतुः कुरूणां 
दिष्ट्या ag: प्रजानां विरमतु निधनं स्वस्ति राजन्यकेभ्यः ॥।५९।। 
युधिष्ठिरः--देवि, एष ते मूर्धजानां संहारोऽभिनन्दितो नभस्तलचारिणा 
सिद्धजनेन ।' इत्येतेनाद्भुतार्थं प्राप्तिरुपगू हनमिति । लब्धार्थशमनात्कृतिरपि भवति | 


(वासवदत्ता) प्रमाण है वासवदत्त!--स्पष्ट ही क्यों नहीं कहते कि इन्हें (महाराज 
को) रत्नावली दे दो । 

इत्यादि में “रत्नावली वत्सराज को दे दी जाये'' यह कार्य (फल) है, जो 
योगन्छरायण के अभिप्राय के अन्तर्गत है । यहाँ इसे वासवदत्ता ने समझ लिया है। 
अत: पूर्वभाव (नामक) faagun afta का अङ्ग है । 

अद्‌भुत अर्थ की प्राप्ति उपगृहन है; FA वेणीसंहार (६.४२) में (नेपथ्य 
मे)--महासमर की अग्नि में जलने से बचे हुए क्षत्रियजन का कल्याण हो। जिस 
(केशपाश) के खुल जाने के कारण क्रोध से अन्धे हुए, अनुपम भुजवल वाले, राजाओं 
को नष्ट करने वाले पाण्डु के पुत्रों ने प्रत्येक्ष दिशा में राजाओं के अन्तःपुरों को खुले 
हुए केशों वाला कर दिया था; क्रुद्ध यमराज का faa’ (उसके सरश), कौरवों के लिये 
धूमकेतु, कृष्णा (द्रौपदी) का वह यह केशपाश aa गया हे । अब प्रजा का विनाश 
रुक जाये, राजसमूह का कल्याण हो | 

हे देवी, गगनतल में विचरने वाले सिद्ध जनों के द्वारा इस केश-संयमन का 
अभिनन्दन किया जा रहा है। 

इत्यादि के द्वारा अद्भुत अर्थ को प्राप्ति का वर्णन है अलः यहाँ sanga 
(नाम agn सन्धि का अङ्ग) है । साथ ही यहाँ प्राप्त अर्थ का शमन (सिथिरीकरण) 
भी है अत: कृति (नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) भा है । 

टिप्पणी--(1) ना० शा० (१६.१०३) के अनुसार पूर्ववाक्यं तु विज्ञेयं 
यथोक्तार्थप्रदर्शनम्‌' अर्थात्‌ पूर्वोक्त का प्रदर्शन ही पुर्ववाक्य है । सा० Fo (६.११३) 
में भी. इसी प्रकार का लक्षण है । दशरूपक का लक्षण इससे भिन्न है । इसके अनुसार 
कार्य (फल) किसी के अभिप्राय का अंश होता है । दूसरा उस कायं को शब्दों द्वारा 
कहे बिना. ही भाप लेता है । जसा कि ऊपर रत्नावली नाटिका के उदाहरण से स्पष्ट 
है ना» go (१.११५) के प्राग्भावः gaada का तथा प्रता० (३.२१) के 
“इष्टकार्यदर्शनं पूर्वभावः, का भी यही तात्पर्यं है । (ii) ना० शा० (१६.१०२) 
ना० Zo (१.११३), सा० द० (६.११२.११२) तथा प्रता० (३.२१) में भी उपगूहन 
का इसी प्रकार का लक्षण है । 
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प्रथमः प्रकाशः ॥ ९३ 


PN ~. 


अथ काव्यसंहार:--- 
(१०६) वराप्ति: काव्यसंहारः 


यथा-- कि ते भूयः प्रियमुपकरोमि ।' इत्यने न काव्यार्थसंहरणात्‌ काव्यसंहार 
इति । 
अथ प्रशस्तिः 


(११०) प्रशस्तिः शुभशंसनम्‌ | 


यथा वेणीसंहारे-'प्रीतश्चेद्भवान्‌ तदिदमेवमस्तु-- 
अकृपणमति: कामं जीव्याज्जनः पुरुषायुषं 
भवतु भगवद्भक्तिद्वेतं विना पुरुषोत्तमे । 
कलितभुवनो विद्वद्बन्धुर्गणेषु विशेषवित्‌ 
सततसुकृती भूयाद्‌ भूपः प्रसाधितमण्डलः Koll 
इति शुभशंसनात्प्रशस्तिः । 


१३. काब्यसंहार-- 
वरदान की प्राप्ति काव्यसंहार कहलाता है । 


जैसे “में तुम्हारा ओर क्या करू ?” इत्यादि फे द्वारा काव्यार्थं का उपसंहार 
किया जाता है (अत: यह काव्यसंहार नामक निर्वहण सन्धि का अङ्ग) है | 

टिप्पणी--ना० शा० (१६१०३) तथा सा० द० (६११४) में 'वरप्रदान- 
सम्प्राप्तिः काव्यसंहार इष्यते'--यह कहा गया है । इसका तात्पर्यं भी दशरूपक के 
लक्षण के समान ही है । Alo द० (१९११५) के अनुसार 'वरेच्छा काव्यसंहारः' ईप्सितं 
दातुं वरेच्छा; अर्थात्‌ अभीष्ट वर को प्रदान करने की अभिलाषा को काव्यसंहार कहा 
जाता है । इस लक्षण में भाव अधिक स्पष्ट हो गया है । प्रता० (३:२१) में 'काव्या- 
थोपसंहृतिः संहारः' यह लक्षण है | 
१४. प्रशस्ति—- 

शुभ (अर्थ) का कथन ही प्रशस्ति कहलाता है । 

जैसे वेणीसंह!र (६:४६) में युधिष्ठर कृष्ण के प्रति कहते हें फिर भी यदि 
आप प्रसन्न हें तो यह हो जाये--लोग अदीन मति वाले होकर पुरुष को आयुपर्यन्त 
जीव । पुरुषोत्तम में अनन्य भक्ति होवे । राजा प्रजा-प्रेमी (दयितभुवन:--दयितं भुवनं 
यस्य स प्रियलोकः) विद्वानों का बधु, गुणों का विशेषज्ञ, निरन्तर पुण्य करने वाला 
तथा राज-समुह को अलङ्कृत करने वाला (अथवा वश में करने वाला) होवे । 


यहाँ शुभ-क्थत किया गया है अतः प्रशस्ति (नामक निर्वहण सन्धि का 


अङ्ग) है । 
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इत्येतानि चतुर्देशनिवंहृणाङ्गनि । एवं चतुः षष्ट्यङ्गसमन्विताः पञ्चसन्धयः 
प्रतिपादिताः । 


टिप्पणी-(१) ना० शा० (१६१०४) में 'नुपदेशप्रशान्तिशच प्रशस्तिः’ यह्‌ लक्षण 
है । इसी प्रकार का लक्षण सा० To (६११४) में है । इस लक्षण का तात्पर्यं भी 
दशरूपक के समान ही है । ना० To (१११६) तथा प्रता० (३:२१) में दशरूपक के 
समान ही लक्षण है । (१) 'प्रशस्ति' नामक अङ्ग की योजना अनिवार्य है । यह रूपक 
का अन्त मङ्गल है । (३) काव्यसंहार तथा प्रशस्ति दोनों रूपक के अन्त में इसी क्रम 
से आते हैं। 


ये चतुर्दश निवह ; सन्धि के अङ्क हैं । इस प्रकार ६४ अङ्को से युक्त qsa- 
सन्धि का प्रतिपादन किया गया है । . 


टिप्पणी--( १) निर्वहण सन्धि में बीज का फल-प्राप्ति के साथ सम्बन्ध faa- 
लाया जाता है । यह फल-प्राप्ति नायक-व्यापार (कार्य) के द्वारा होती हे । इसी हेतु 
इसे कार्य नामक अर्थप्रकृति और फलागम नामक कार्यावस्था का समन्वय कहा जाता 
है । उपर्यक्त सभी ABT का फलागम से सम्वन्ध होता है । उदाहरणार्थ फलप्राप्ति को 
दृष्टि मे रखकर जो बीज का संधान किया जाता है वही सन्धि नामक अङ्ग होता है । 
इसी प्रकार अन्त में निदिघ्न रूप से फल-प्राप्ति हो चुकने पर काव्यसंहार तथा प्रशस्ति 
नामक अङ्ग हुआ करते g l (२) ना० शा० (१९६५-६७), 'ना० ao (१ १०३) 
Alo Zo (६१०८-१०९) तथा प्रता० (३२०-२१) Ñ ada निवंहण सन्धि के atag 
अङ्ग माने शये हैं यत्र-तत्र उनके नामों तथा लक्षणों में थोड़ा सा अन्तर है, जिसका 
यथावसर उल्लेख किया गया है । (३) पांचों सर्धियों के कुल मिलाकर ६४ अङ्ग माने 
गये हूँ (aro mro १९:६७); किन्तु इनके बिषय में निम्न बातें ध्यान रखने योग्य हैं- 
(क) किसी एक सन्धि में बतलाया गया अङ्ग दूसरी सन्धि में भी हो सकता है, जैसे 
‘gfe नामक अङ्ग मुखसन्धि में कहा गया है किन्तु वेणीसंहार में गर्भसन्धि में भी 
इसकी योजना की गई है (अभिनव० १६१०५) (ख) एक ही सन्धि में कोई एक 
सन्ध्यङ्ग दो या तीन बार भी आ जाता है । (बही १९१०५) । (ग) जैसा fa ऊपर 
निर्देश किया गया है, प्रत्येक सन्धि के अङ्गों में से कुछ ही अनिवार्य भाने जाते हैं; 
परन्तु कभी-कभी श्रेष्ठ कवियों के प्रबन्धों में भी अनिवार्यं माना जाने वाला अङ्ग 
नहीं मिलता । वस्तुतः भरतमुनि का कथन है कि कुशल कवियों को रस एवं भाव के 
आधार पर जो अङ्ग जिस सन्धि में आवश्यक हो उसकी योजना करनी चाहिये (aro 
mro १९१०४१०५) | (घ) सन्ध्यङ्गो का जो क्रम दशरूपक या किसी अन्य नाट्य- 
ग्रन्थ में दिया गया है वही क्रम रूपकों में नहीं हुआ करता (लक्षणे एवायं क्रमो न 


निबन्धने; अभिनव० १६:६९) । 
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प्रथम: प्रकाशः ॥ RR 


षट्ध्रकारं चाङ्गानाँ प्रयोजनमित्याह--- 
(१११) उक्ताङ्गानां चतुःषष्टिः षोढा चेषां प्रयोजनम्‌ ॥५४।। 
कानि पुनस्तानि षट्‌ प्रयोजनानि ? (तान्याह) 
(११२) इष्टस्यार्थस्य रचना गोप्यगुप्तिः प्रकाशनम्‌ | 
रागः प्रयोगस्याश्चर्य वृत्तान्तस्यानुपक्षयः UYU 
विविक्षितार्थनिबन्धनं गोप्यार्थगोपनं प्रकाश्यार्थप्रकाशनम भिनेयरागवृद्धिश्च- 
मत्कारित्वं च काव्यस्येतिदृतस्य विस्तर इत्यङ्गै : षट्प्रयोजतानि संपाद्यन्त इति । 


सन्ध्यङ्गों का प्रयोजन 

इन सन्ध्यङ्कों का प्रयोजन ६ प्रकार का है, यह बतलाते हैं-- 

उपर्युक्त (सन्धि के) अङ्ग ६४ हैं और प्रयोजन ६ प्रकार का है । 

वे ६ प्रयोजन कोन से हें ? उनको बतलाते हैं-- 

१. इष्ट अर्थ की रचना, २. गोपनीय को गुप्त रखना, ३. प्रकाशन 
४. अभिनय में राग, ५. (काव्य का) वैचित्य और ६. इतिवृत्त का विच्छिन्न 
न होना | 

विवक्षित अर्थ की रचना गोपनीय अथं का छिपाना, प्रकाशित करने योग्य 
वस्तु को प्रकाशित करना, अभिनेय वस्तु के प्रति राग की वृद्धि और चमत्कारिता 
तथा काव्य की कथावस्तु का विस्तार ये ६ प्रयोजन सन्धि अक्कों के द्वारा सम्पादित 
किये जाते हे । 

टिप्पणी (क) fao, ला० शा० (१९५१. ५२), Alo go (६.११६-११७) 
प्रता० (३:२१) (ख) ६४ सन्ध्यङ्गो की योजना के ६ प्रयोजन हैं । (१) रूपक में 
जिस अर्थ का समावेश करना अभीष्ट होता है उस अर्थ का समावेश कर दिया जाता 
है । (२) कथावस्तु का जो अंश रङ्कूमञ्च पर दिखलाना अर्भट नहीं होता, गोपनीय 
होता है उसको छिपा लिया जाता है । (३) (अभि० भा० ना० शा० (१६.५२) के 
अनुसार प्रकाशनम्‌ = विस्तारणम्‌ । इस प्रकार जिस वस्तु का विस्तार करना उपयोगी 
है उसका विस्तार कर दिया जाता है । अथवा प्रकाशित करने योग्य वस्तु को 
प्रकाशित किया जाता है । (४) सन्धि के agi की समुचित योजना से इतिवृत्त की 
शंघटना इतनी सुव्यवस्थित हो जाती है कि अभितेय वस्तु के विषय में दर्शकों की रुचि 
(राग) बढ्ने लगती है । (५) बार-बार सुनी गई भी कथा किसी काव्य का नाटय का 
इतिवृत्त बन जाया करती है, सन्ध्यङ्गो की सम्यक्‌ योजना से उसका प्रयोग भी अपूर्व 
सा प्रतीत होने लगता है उसमें वैचित्र्य (चमत्कार) की प्रतीति होने लगती है (६) 
नाट्य आदि प्रबन्धों में कथा का विच्छेद अरुचि एवं नीरसता को उत्पन्न कर दिया 
करता है, सन्ध्य ङ्गों की सम्यक्‌ योजना से कथावस्तु का विच्छेद नहीं होता । ara- 
दर्पण (१११६) के अनुसार तो केवल इतिबृत्त`का अविच्छेद ही सन्ध्यङ्गो का 
प्रयोजन है । कथावस्तु के अविच्छेद से रस की पुष्टि होती है । इसलिये रस-योजना 
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पुनवेस्तुविभागमाह-- 
(११३) द्वेधा विभागः कतंव्यः सर्वस्यापीह वस्तुनः । 
सूच्यमेव भवेत्‌ किञ्चिद्‌ हश्यश्नव्यमथापरम्‌॥ ५६॥ 
की हृक्सूच्यं की हग्हश्यश्रव्यमित्याह-- 
(११४) नीरसोऽनुचितस्तत्र संसूच्यो वस्तुविस्तरः | 
हश्यस्तु मधुरोदात्तरसभावनिरन्तरः ।। ५७॥ 


सूच्यस्य प्रतिपादनप्रकारमाह्‌-- 
में तत्पर कवियों को समन्ध्यङ्गों का सम्यक्‌ योजना करनी चाहिये । सा० To (६-१२०) 
में यह भी बतलाया गयां है कि सन्ध्यङ्गो का उद्देश्य रस की अभिव्यक्ति है केवल 
नाट्यशास्त्र की मर्यादा का पालन नहीं । 

बीज तथा नायक-व्यापार (कार्यावस्था) के समन्वय की दृष्टि से इतिवृत्त का 
पाँच सन्धियों में विभाजन किया गया है । अब वर्णन (=वस्तु-निवन्धन) को दृष्टि से 
वस्तु-विभाजन पर विचार किया जाता है । 
वस्तु-निबन्धन की हृष्टि से वस्तु-विभाजन 

फिर वस्तु का विभाजन बतलाया है-- 

यहाँ (रूपक में) समस्त वस्तु का दो प्रकार का विभाग करना चाहिये; 
कुछ वस्तु तो सूच्य होनी चाहिये और दूसरी हश्य तथा श्रव्य ॥५६॥ 

केसी वस्तु सुच्य होती है और कसी दृश्य तथा श्रव्य, यह बतलाते हैं-- 

उनमें वस्तु का जो भाग (वस्तु-विस्तर) नीरस हो, या (जिसका रङ्ग- 
मञ्च पर दिखाना) अनुचित हो उसे भली-भांति सूचित करना चाहिये । 
किन्तु जो (वस्तु का भाग) चित्ताकर्षक, उदात्त, रस एवं भाव से पूर्ण हो उसे 
रङ्गमञ्च पर दिखाना चाहिये (दृश्यः) ॥५७॥ 


टिप्पणी--रूपक दृश्य होते है । उनका रङ्गमञ्च पर अभिनय किया जाता है । 
इसलिये किसी नायक के जीवन की सभी घटनाओं का रूपक में वर्णन नहीं किया जा 
सकता | इसके अतिरिक्त भारतीय नाटय-परम्परा के अनुसार कुछ घटनाओं का रङ्ग- 
मञ्च पर अभिनय करना वर्जित (अनुचित) है, जैसे किसी की मृत्यु आदि । साथ ही, 
रूपक रसाश्रित होते हैं अत: नीरस वस्तु का वर्णन भी रूपक में वाञ्छनीय नहीं । 
इस प्रकार की सभी घटनाओं का अभिनय तो नहीं किया जाता किन्तु कथा-सूत्र को 
अविच्छिन्न रखने के लिये इनकी सूचना अवश्य देनी होती है । इसी आधार 
पर दो प्रकार की वस्तु है--१. सूच्य २. दृश्य । सूच्य है नीरस तथा अनुचित 
(=रङ्गमञ्च. पर न दिखलाने योग्य तथा वर्जित); दृश्य है--रोचक, उदात्त 
भावनाओं से पूर्ण, रस-भाव-पू्णं । - 

सुच्य वस्तु के प्रतिपादन का प्रकार बतलाते हैं-- 
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(११५) अर्थोपक्षेपके: सूच्यं पञ्चभिः प्रतिपादयेत्‌ । 
विष्कम्भचूलिका ङ्कास्याङ्कावतारप्रवेशकैः ॥५८॥ 
तत्र विष्कम्भक:-- 
(११६) वृलवतिष्यमाणानां कथांशानां निदर्शक: । 
संक्षेपार्थस्तु विष्कम्भो मध्यपात्रप्रयोजितः yell 
अतीतानां भाविनां च कथावयवानां जापको मव्यमेन मध्यमाभ्यां वा पात्राभ्यां 
प्रयोजितो विषकम्भक इति । 
स द्विविधः शुद्धः, संकी णंश्चेत्याह्‌ -- 
(११७) एकानेककृतः शुद्धः सङ्कीर्णो नीचमध्यमैः | 
एकेन द्वाभ्यां वा मध्यमपात्राभ्यां शुद्धो भवति, मध्यामाधमपात्रेर्थृगपत्प्रयोजितः 


सङ्कीण इति । 


१. विष्कस्भक, २. चूलिका, ३. अङ्कास्य, ४. अङ्कावतार और ५. TÀ- 
शक इन पाँच अर्थोपक्षेपकों (इतिवृत्त के सूचकों) के द्वारा सूच्य वस्तु का 
प्रतिपादन करना चाहिये ॥५।८॥। 

१. विष्कम्भक (विष्कम्भ) 

उनमें विष्कम्भ हैः — 

बीते हुए और आगे होने वाले कथा-भागों का सूचक, संक्षिप्त अथं 
वाला तथा मध्यम पात्रों द्वारा प्रयुक्त जो अर्थोपक्षेपक है, वह्‌ विष्कम्भक 
कहलाता है ॥५४।। 

अर्थात्‌ (क) भूत और भविष्य के कथांशों का सुचक, (ख) एक या दो मध्यम 
पात्रों द्वारा प्रयुक्त विष्कम्भक होता है | 

बह दो प्रकार का होता है- शुद्ध और सद्धीणं, यह बतलाते हँ-- 

एक या अनेक मध्यम पात्रों द्वारा प्रयुक्त विष्कम्भक शुद्ध कहलाता 
है । और मध्यम तथा अधम पात्रों द्वारा मिलकर प्रयोजित विष्कम्भक TAT 
कहलाता है। 

टिप्पणी--(१) रूपक में तीन प्रकार के पात्र माने जाते हैँ-उत्तम-राजा 
इत्यादि, ये संस्कृत बोलते हैँ । मध्यम-अमात्य, सेनापति, वणिक्‌, पुरोहित आदि ये भी 
संस्कृत बोलते हैं। अधम-दास, चेटी इत्यादि जो प्राकृत भाषा बोलते हैं। 

(२ क)--जिस gfaga को agit में नहीं दिखलाया जा सकता विष्कम्भक में 
उसकी सूचना दी जाती है । (ख) विष्कम्भक का वण्यं अर्थ संक्षिप्त होता है, विस्तृत 
अर्थं को भी संक्षेप में ही कहा जाता है । (ग) यह भूत तथा भविष्य के कथाभाग 
को सूचित करके कथा-सुत्र को अविच्छिन्न बनाता है । (घ) इसका, अङ्कु के प्रारम्भ 
में प्रयोग किया जाता है, अर्थात्‌ यह प्रथम अङ्क में आमुख, के पश्चात्‌ रक्खा जा 
सकता है तथा अन्य asl के प्रारम्भ में भी । किन्तु कोहल का मत है कि विष्कम्भक 
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अथ प्रवेशकः-- 
(११८) तद्वदेवानुदात्तोक्त्या नीचपात्रप्रयोजितः । 
प्रवेशोऽङ्कुद्वयस्यान्तः शेषार्थं स्योपसूचकः ॥६०॥ 
तद्वदेवेति भूतभविष्यदर्थज्ञापकत्वमतिदिश्यते, अनुदात्तोक्त्या नीचेन नीचेर्वा 
पात्रे: प्रयोजित इति विष्कम्भलक्षणापवादः' अङ्भुद्वयस्यान्त इति प्रथमाङ्के प्रतिषेध 
इति । 


का प्रयोग केवल प्रथम AS के प्रारम्भ में ही होता है, अन्य अङ्को में इसका प्रयोग 


होता ही नहीं (ना० Zo १.२०) । (ङ) एक मध्यम पात्र द्वारा या अनेक मध्यम पात्रों 
द्वारा अथवा मध्यम और नीच दोनों प्रकार के पात्रों द्वारा इसका प्रयोग 
किया जाता है । (च) मध्यम पात्र संस्कृत बोलते हैं तथा अधम पात्र प्राकृत (शौर- 
सेनी)--विशेष द्र०, ना० Zo १.२० | जिस विष्कम्भक में केवल मध्यम पात्र होते 
हैं वह शुद्ध कहलाता है, किन्तु जिसमें मध्यम तथा अधम दोनों प्रकार के पात्र होते हैं 
वह संकीर्ण । 

२. प्रवेशक--- 

उसो प्रकार (=भूत और भविष्य के कथांशों का सूचक) नीचपात्रों 
द्वारा अनुदात्त उक्तियो से प्रयुक्त, दो asia बीच में स्थित तथा शेष 
(अप्रदर्शनीय) अर्थं का सूचक प्रवेशक (प्रवेश) कहलाता है ।।६०॥ 

aga एव (उसी प्रकार) इस (शब्द) के द्वारा भूत और भविष्यत्‌ अथं की 
सूचना देने वाला बतलाया गया है, अनुदात्त उक्ति से एक नीच या अनेक नीच पात्रों 
द्वारा प्रयुक्त-यह कहकर विष्कम्भक के लक्षण से भेद किया गया है; दो agi के 
बीच A—ag कहकर प्रथम AT में (प्रवेशक का) निषेध किया गया है । 

(१) टिप्पणी--(१) अतिदिश्यते = अतिदेश किया जाता है, एक पदार्थं के 
घर्मे का दूसरे पदार्थ से सम्बन्ध दिखलाना अतिदेश कहलाता है--अन्यधर्मेस्यान्यत्राभि- 
सम्बन्धोऽतिदेशः । यहाँ विष्कम्भक के धर्मं (भूत--भविष्य अर्थ की सूचकता) का 
प्रवेशक में अतिदेश किया गया है । (२) प्रवेशक में विष्कम्भक से समानता यह है-- 
(क) agi में न दिखलाने योग्य इतिवृत्त का सूचक होता है । (ख) वर्ण्य अर्थ संक्षिप्त 
होता है । (ग) भूत तथा भविष्यत्‌ के कथा-भाग को सूचित करके कथासूत्र को 
जोड़ता है । दोनों का अन्तर यह हैः--(क) विष्कम्भक में विशेषकर मध्यम पात्रों का 
प्रयोग किया जाता है, कभी मध्यम के साथ अधम का भो । फलतः (ख) विष्कम्भक 
में मुख्यतः संस्कृत भाषा का व्यवहार होता है । सङ्कीर्ण विष्कम्भक में संस्कृत के साथ 
प्राकृत (शौरसेनी) का भी, दूसरी ओर प्रवेशक में केवल अधम पात्रों का ही प्रयोग 
होता है और तदनुसार इसमें संस्कृत भाषा का व्यवहार नहीं होता, केवल प्राकृत 
भाषा का व्यवहार होता है । प्राकृत भी निम्नकोटि की शकारी, आभीरी, चाण्डाली 
आदि (अनुदात्तोक्त्या इत्यादि) । (ग) विष्कम्भक की योजना प्रथम अङ्क्‌ के आरम्भ में 
तथा अन्य asl के आरम्भ में भी हो सकती है; किन्तु प्रवेशक सदा दो agi के 
बीच में ही आता है वह कभी प्रथम agh आरम्भ में नहीं आ सकता 
(अङ्कुद्वयस्यान्तः) । ` 
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अथ चूलिका 
(११६) अन्तर्जवनिकासंस्थैश्चूलिकाथंस्य सूचना NEU 
नेपथ्यपात्रणार्थसूचनं चूलिका, यथोत्तरचरिते द्वितीयाद्धुस्यादौ--(नेपथ्ये ) 
स्वागतं तपोधनायाः (ततः प्रविशति तपोधना)' इति नेपथ्यपात्रेण वासन्तिकया5त्रेयी- 
सूचनाच्चूलिका । 
यथा वा वीरचरिते चतुर्थाङ्कस्यादी--(नेपथ्ये) भो भो वैमानिका:, प्रवत्येन्तां 
प्रवर्त्येन्तां मङ्गलानि-- 
कुशाश्वान्तेवासी जयति भगवान्कोशिकमुनि: 
सहखाँशोवंशे जगति विजयि क्षत्त्रमधुना | 
विनेता क्षत्त्रारेजंगदभयदानव्रतधर: 
शरण्यो लोकानां दिनकरकुलेन्दुविजयते ॥५१॥! 
इत्यत्र नेपथ्यपात्रैदेवे “रामेण परशुरामो faa: इति सूचनाच्चूलिका | 
अथाङ्कास्यम्‌-- 
(१२०) अङ्कान्तपात्रेर ्कास्यं छिन्ना द्कुस्यार्थसूचनात्‌ | 
३. चुलिका 


जवनिका के भीतर स्थित पात्रों के द्वारा किसी अर्थ (वात) की सूचना 
देना चूलिका कहलाता है ॥६१।। 

नेपथ्ये में स्थित पात्र के द्वारा अर्थ को सूचना चूलिका है; wa उत्तररामचरित 
नाटक के द्वितीय ag के आरम्भ में--(नेपथ्ये में) तपस्विनी का स्वागत हो (तब 
तपस्विनी आत्रेयी प्रवेश करती है) । यहाँ पर नेपथ्य-पत्र वासन्ती द्वारा आत्रेयी 
(के आने) की सूचना दी गई है अतः यहाँ चुलिका (नामक अर्थोपक्षेपक) है । 

अथवा Ha महावीरचरित नाटक के चतुर्थ अङ्क के आरम्भ में--('नेपथ्य सें) 
हे विमान से चलने वालों (देवों), मङ्कलों का आरम्भ करो, आरम्भ करो- (४.१) 
कृशाश्व के शिष्य भगवानु कौशिक मुनि (विश्वामित्र) को जय हो रही है। इस समय 
संसार में सहस्ररश्मि (सूर्य) के बंश में क्षत्र (क्षत्रिय जाति या क्षात्र धमं) विजयो हो 
रहा है । क्षत्रियों के शत्रुओं का दमन करने वाले (विनेता), संसार को अभयदान 
करने के त्रत के धनो, लोगों को शरण देने वाले सूर्यवंश के चन्द्रमा (राम) विजयी हो 
रहे हें । 

यहाँ पर नेपथ्य-पात्र देवों के द्वारा राम ने परशुराम को जीत लिया' यह 
सुचना दी गई है अत: चूलिका (नामक अर्थोपक्षेपक) है | 
४. अङ्कास्य 
अङ्कु के अन्त में आने वाले पात्रों के द्वारा (पूर्व अङ्क से) असम्बद्ध 
(=विच्छिन्न) अग्निम ag के अथे की सूचना देने के कारण यह अङ्कास्य 
कहलाता है | 
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अङ्कान्त एव पात्रमङ्कान्तपात्रै तेन विश्लिष्टस्योत्तराङ्कमुखस्य सूचनं तद्वशेनो- 
त्तराङ्काबतारोऽङ्कास्यमिति, यथा वीरचरिते द्वितीयाङ्कान्ते--(प्रबिश्य) सुमन्त्रः-- 
भगवन्तौ वतिष्ठविश्वामित्रौ भवत: सञ्चागेवानाह्वयतः । इतरे क्व भगवन्तौ ? सुमन्त्र:- 
महाराजदशरथस्यान्तिके । इतरे--तदनुरोधात्तत्रेव गच्छामः, इत्यङ्कसमाप्तौ “(ततः 
प्रविशन्त्युपविष्टा वसिष्ठविश्कामितन्रपरशुरामा:), इत्यत्र पूर्वाद्कान्त एव प्रदिष्टेन 

ag के अन्त में आने दाला पात्र agaa है । उसके द्वारः (तेन) (पूर्व as 
से) असम्बद्ध अग्रिम अङ्क के आरस्भिक अथं (सुख) को सुचना; उस (सुचना) का 
आश्रय लेकर जहाँ अग्निस AS का आरम्भ होता है बह अङ्कास्य कहलाता है । Ha 
महावीरचरित नाटक में द्वितीय अङ्कः के अन्त में (प्रविष्ट होकर) सुमन्त्र --आदरणीय 
वसिष्ठ और विश्वामित्र आप सबको परशुराम सहित बुला रहे हें। दूसरे--वे कहाँ 
हें? सुमन्त्र महाराज दशरथ के पास | दूसरे--उनके अनुरोध से वहीं चलते हे ।' 

इस प्रकार AS की समाप्ति हो जाने पर (तब बैठे हुए वसिष्ठ, विश्वामित्र, 
और परशुराम VAT करते हँ) । 

यहाँ पर पूर्व (द्वितीय) अङ्क के अन्त में ही अनिष्ट होने वाले सुमन्त्र नामक 
पात्र के द्वारा शतःनन्द और जनक की कथा के समाप्त हो जाने पर अग्रिम (तृतीय) 
ag के प्रारस्भिक अर्थ (वसिष्ठ और विश्वामित्र आदि का संवाद) की सुचना दी गई 
कै, अतः यह अङ्कस्य है । 

टिप्पणी--रा० शा० (१६११६) में इसे 'अङ्क़मुख 'कहा गया है तथा इसे 
अङ्कावतार के पश्चात्‌ रक्खा गया है । भरत के अनुसार अङ्कमुख का लक्षण है— 

विश्लिष्टमुखमङ्क्रस्य स्त्रिया पुरुषेण वा । 
यदुपक्षिप्यते पूर्वं तदडःकमुखमुच्यते ।। 

अर्थात्‌ जहाँ किसी स्त्री या पुरुष पात्र के द्वारा पूर्व अङ्क में दूसरे अङ्क की 
विच्छिन्न प्रारम्भिक कया (मुख) की सूचना दी जाती है वहाँ अङ्कमुख होता है। 
दशरूपक में इसका ही अनुसरण किया गया है। नार द० (१:२२) तथा प्रता० 
(३-२१) में भी इसी प्रकार का लक्षण है । ना? द० के अनुसार अङ्कास्य तथा Ag- 
मुख एक ही है । Alo To (Fo २१७-२१८) का लक्षण भी इसके समान ही है। 
किन्तु वहाँ अङ्कास् के साथ-साथ अङ्कमुख का ganm: वर्णन किया गया है । साहि- 
त्यदपंण का मागं भिन्न है । यहाँ पञ्चम अर्थोपक्षेपक 'अङ्कमुख' माना गया है, जिसका 
लक्षण है--जहाँ एक अङ्कु में अन्य TST की कथा की सूचना दी जाती है और जो 
ब्रीजार्थ का प्रकट करने वाला होता है (६५९-६०) 1 साहित्यदर्पणकार ने दशरूपक 
का अङ्कास्य का लक्षण तथा उदाहरण भी दिखलाया है किन्तु वहाँ यह भी उल्लेख 
कर दिया है कि अन्य नाट्याचार्यो के अनुसार दशरूपक का 'अङ्कास्य' तो अङ्कावतार 
के अन्तर्गत ही आ जाता है । भावमप्रकाशन तथा साहित्यदर्पण के अनुशीलन से ऐसा 
प्रतीत होता है कि इनसे पूर्व अङ्कास्य और अङ्कमुख दोनों का पृथक्‌-पृथक्‌ लक्षण 
माता जाने लगा होगा । 
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अथाङ्कावतार-- 

(१२१) अङ्कावतारस्त्वङ्कान्ते पातोउद्धुस्थाविभागतः ॥॥६२॥। 

यत्र प्रविष्टपःत्रेण सूचितमेव पुर्ाङ्कावच्छिन्नार्थतयेवाङ्कान्तरम(पतति प्रवेशक- 
विष्कम्भकादिशून्यं सोऽङ्कावतारः, यथा मालदिकार्निमित्रे प्रथमाङ्कान्ते “विदूषकः-- 
तेण हि gafa देवीए पेक्खागेह गदुअ सङ्गीदोवअरणं करिअ तत्थभवदो gq विसज्जेय 
अथवा मुदङ्गसद्दो ज्जेव णं उत्थावयिस्सदि ।' (तेन हि द्वावपि देव्याः प्रेक्षागेहं गत्वा 
सङ्गीतकोपकरणं कृत्वा तत्रभवतो दूतं विसरज॑यतम्‌, अथवा मृदङ्गशब्द एरवनमुत्याप- 
यिष्यति 1’) इत्युपक्रमे मृदङ्गशब्दश्रवणाइनन्तरं सर्वाण्येव पात्राणि प्रथमा ङ्कूपरक्रान्त- 
पात्रसंक्रान्तिद्शेनं दितीयाङ्खादावारभन्त इति प्रथमाङ्कूर्याविच्छेदेनंव द्वितीयाङ्कुस्या- 
वतरणादङ्कावतार इति । 


५. अङ्भादतार 

जहाँ (पूर्व) अङ्क का अन्त हो जाने पर (अग्रिम) अङ्कु का अभिन्न 
(अविच्छिन्न) रूप से अवतरण हो जाता है वह अङ्कावतार कहलाता है । 

जहाँ पहिले अडू में पविष्ट पात्र के हारा सूचित किया गया, पहिले अङ्क की 
कथा का विच्छेद किये बिना ही अन्य अङ्क अवतरित हो जाता है तथा प्रवेशक गिष्कस्ब्क 
आदि का प्रयोग नहीं होता दह अङ्झावतार है। Ta मालदिक्ञाग्निमित्र के प्रथम as 
के अन्त में 'विदूषक तो आप दोनों देवी के प्रेक्षागृह में जाकर सङ्गीत की सामग्री 
एकत्र करके उनके पास दूत भेज दीजिये अथवा gag का शब्द ही उन्हें उठा देगा' | 

इस प्रकार का उपक्रम होने पर मृदङ्ग का शब्द सुनने के पश्चात्‌ सभी पात्र 
द्वितीय ag के आरस् में प्रथम अङ्क में प्रविष्ट पात्रों (हरदस और गणदास) के 
शिष्य-शिक्षा-क्रम (संक्रान्ति) का अवलोकन आरम्झ कर देते हैं । इस प्रकार यहाँ प्रथम 
ag की कथा का विच्छेद किये बिना ही दवितीय ag अवतरित होता है, अतः 
अद्कावलार (नामक अर्थोपकेपक) है । 


हिप्पणी--( १) Ato शा० (१९११५) के अनुसार अङ्कावतार का लक्षण 
है--जहाँ प्रयोग का आश्रय लेकर पूर्वं अङ्क के अन्त में ही अग्रिम अङ्क अवतरित हो 
जाता है, वह बीजार्थ की उक्ति से युक्त अङ्कावतार कहलाता है । ना० To (१२३) के 
अनुसार इसका लक्षण है--'सोऽङ्कावतारो यत्‌ पात्रै रङ्कान्तरमसूचनम्‌' अर्थात्‌ जो पूवं 
अङ्कु के पात्रों के द्वारा (विष्कम्भक आदि के माध्यम से अन्य पात्रों के आगमन की) 
सूचना दिये मिना ही दूसरे अङ्क का आरम्भ कर fear जाता है वह अङ्कावतार 
कहलाता है । यह लक्षण तथा उदाहरण दशरूपक के समान ही है। सा० द० (६ ५८) 
तथा gato (२.२५) में भी इसी प्रकार का लक्षण है किन्तु वहां यह कुछ अधिक 
स्पष्ट हो गया है । संक्षेप में जहाँ (*) अङ्क में अग्रिम अङ्क्‌ की वस्तु सूचित हो 
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(१२१ क) एभिः संसूचयेत्‌ सूच्यं दृश्यमङ्क : प्रदर्शयेत्‌ । 
पुनत्रिधा वस्तुविभागमाह-- 


जाती है (ख) उसे सूचित करने के लिये विष्कम्भक या प्रवेशक आदि का प्रयोग 
नहीं किया जाता । (ग) अग्निम अङ्कु के पात्रो की सूचना नहीं दी जाती; क्योंकि पूवं 
अङ्कु के पात्र ही अग्रिम अङ्कु के आरम्भ में रहते हैं, (घ) पूर्व अङ्क की कथा के प्रवाह 
में ही अग्निम अङ्क का आरम्भ हो जाता है (अविभागतः), वहाँ अङ्कावतार कहलाता 
है | अड्कास्य और अड्कबतार--सम्रानता- (क) दोनों किसी अङ्क के अभिन्न अङ्ग 
होते हैं प्रवेशक आदि की भाँति अङ्क से बाहर नहीं (ख) agi के मध्य में होते हैं। 
अन्तर यह है--अङ्कास्य में अग्रिम भक पूर्व अळू से असम्बद्ध रूप में आरम्भ होता है 
(छिन्नाङ्कू); अर्थात्‌ पूर्वं ag का अथांश समाप्त हो जाता है, उस ag में स्थित 
पात्रों द्वारा दूसरे (विच्छिन्न) कथाभाग की सूचना दी जाती है और तब उस सूचित 
तथा पूर्व अङ्क की कथा से असम्बद्ध कथा का अग्निम अङ्कु में आरम्भ होता है । इसके 
विपरीत अङ्कावतार में पूर्व अङ्कु के अङ्भरूप में ही अग्रिम अङ्क आरम्भ हो जाता है 
(अविभागतः) । अभिप्राय यह्‌ है कि पूर्व अङ्क की कथा का विच्छेद नहीं होता i अग्निम 
अङ्क की कथा उससे अविच्छिन्न रूप में चलती रहती है । हाँ, उस कथांश की सूचना 
पूवं अङ्कु में अवश्य मिल जाती है, जैसे माल० के प्रथम अङ्कु के अन्त में हरदत्त और 
गणदास के शिष्य-शिक्षा-क्रेम (संक्रान्ति) की सूचना मिल जाती है (३) अन्य आचायों 
का मत है कि जिस ag में दूसरे सत्र agi के बीजभूत अर्थं की अवतारणा होती 2 
वह अङ्कावतार है । जैसे रत्नावली के द्वितीय अङ्क में 'ईहृशस्य कन्यारत्नस्येहृश एव 
वरेऽभिलाषेण भवितव्यम्‌’ यहाँ सब agi का बीजभूत अनुराग रूप अथ है । इसे 
गर्भाङ्क भी कहा जाता है (ना० To १.२३) । 

इन (उपर्युक्त अर्थोपक्षपकों) के द्वारा सूचित करने योग्य अर्थ को 
सूचित करना चाहिये और (TASI पर) दिखलाने योग्य (E) वस्तु को 
si के द्वारा दिखलाना चाहिये । 


टिप्पणी---( १) ना? द० (१:२४) में यह भी बतलाया है कि जहाँ बहुत 
अधिक अर्थ सूचित करना होता है वहाँ विष्कम्भक ओर प्रवेशक का प्रयोग किया जाता 
है उससे अल्प ag यदि सूचनीय हो तो अङ्कास्य का, अल्पतर अर्थ हो तो चूलिका का 
तथा मल्पतम अर्थं हो तो अङ्कावतार का प्रयोग किया जाता है | अङ्कास्य तथा 


अङ्कावतार दोनों अङ्क के अन्तर्गत रहते हैं, विष्कम्भक तथा ध्रवेशक अङ्क से बाहर 
होते हैं और चूलिका तो यथावसर अङ्क के भीतर या बाहर हो सकती है (प्रता | 


०२५ टीका) 
नाट्य-धमं को इष्टि से वस्तु के भेद 
फिर तीन प्रकार के बस्तु भेद बतलाये है-- 
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(१२२) नाटबधर्समपेक्ष्येतत्पुनर्वस्तु त्रिधेष्यते ॥ ६३।। 
केन प्रकारेण त्रैधं तदाह-- 
(१२३) सर्वेषां नियतस्यैव श्राव्यमश्राव्यमेव च । 
तत्र— 
(१२४) सर्वश्राव्यं प्रकाशं स्यादश्वाव्यं स्वगतं मतम्‌ ॥६४॥ 
सर्वंश्राव्यं यद्वस्तु तत्प्रकाशमित्युच्यते | यत्तु स्वेस्याश्राव्यं तत्स्वगतमितिशब्दा- 
भिधेयम्‌ । 
नियतश्चाव्यमाह्‌- 


नाटयधर्म की दृष्टि से भी वस्तु तीन प्रकार की मानी जाती है ॥६३॥ 

टिप्पणी--नाटयधर्म = अभिनय के नियम; नाटयशास्त्रमर्यादा (प्रभा) | सा० 
ao (६१३७) में नाट्यधर्म के स्थान पर नाट्योक्ति शब्द का प्रयोग किया गया है । 
वस्तुतः ऐसा प्रतीत होता है:--अवस्थानुकृति ही नाट्य है । इससे लोकबृत्त का 
अनुकरण किया जाता है । लोक में सभी बातें एक रूप से नहीं कही जाती । कोई बात 
सबके सामने कही जाती है (सर्वश्राव्य), कोई किसी से छिपाई जाती है तथा दूसरे पर 
प्रकट की जाती है (नियतश्राव्य), कोई बात सभी से छिपाकर मन ही मन कही जाती 
हैं (अश्राव्य) । इनमें नियतश्राव्य किसी से गोपनीय होता है सभी से नहीं, अश्राव्य तो 
सर्वथा गोपनीय होता है । किन्तु नाटय, गें इनको गोपनीयता केवल अभिनय करने 
बाले पात्रों की अपेक्षा से होती है । सामाजिकों को तो ये सब बातें युनानी होती हैं 
यदि सामाजिक इन बातों को न सुन सकेगा तो कथाप्रवाह्‌ में बाधा पड़ेगी और भली- 
भाँति रस'स्वादन न किया जा सकेगा । इस प्रकार लोकवृत्त का अनुकरण करने के 
लिये ही अभिनय में इन विविध उक्तियों का प्रयोग किया जाता हे । ये नाट्य के धर्म 
( =स्वभाव) हैं । इनके प्रयोग से नाट्य में स्वाभाविकता रहती है । 

तीन भद किस प्रकार हू, यह बतलाते हे 

१. सबके ही सुनने योग्य (सर्वेश्राव्य), २. नियत जनों के ही सुनने 
योग्य (नियतश्राव्य) तथा ३. किसी के भी न सुनने योग्य (अश्वाव्य) । 

उनमें 
१. प्रकाश, २. स्वगत -- 

सबके सुनने योग्य वस्तु प्रकाश तथा किसी के भी न सुनने योग्य 
वस्त 'स्वगत' कहलाती है UE 

जो सर्वश्राव्य वस्तु है वह 'प्रकाश' (प्रकट रूप से) इस नाम से कहो जाती है 

किन्तु जो सबके लिये ही आश्राव्य होती दै वह 'स्वगत' इस शब्द से कही जाती है । 

नियतश्राव्य को बतलाया है-- 
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(१२५) द्विघाडन्यल्नाटयधर्माख्यं जनान्तमपवारितम्‌ | 
अन्यत्तु नियतश्राव्यं द्विप्रकारं जनान्तिकापवा रितभेदेन । 
तत्र जनान्तिकमाह-- 
(१२६) त्रिपताकाकरेणान्यानपवार्यान्तरा कथाम्‌ UE Vil 
अन्योन्यामन्त्रण यत्स्याज्जनान्ते तज्जनान्तिकम्‌ । 
यस्य न श्राव्यं तस्यान्तर ऊध्वंसर्वाङ्गुलं वक्रानाभिकत्रिमताकालक्षणं करं 
कृत्वाऽन्येन सह यन्मन्त्र्यते तज्जनान्तिकमिति । 
| अन्य नाट्यधसँ (नियतश्नाव्य) दो प्रकार का है--जनान्त (जनान्तिक) 
| और अपवारित | 
aad (दूसरा) = नियतश्ाव्य तो जनान्तिक और अपवारित के भेद से दो 
| प्रकार का होता है । 
| ४. जनान्तिक-- 
| उनमें से जनान्तिक को बतलाते हें-- 
| वार्तालाप के सन्दभ में (अन्तरा) जो त्रिपताक रूप हाथ (की मुद्रा) के 
| द्वारा अन्यो को बचाकर (अपवार्य), बहुत से जनों के मध्य में दो पात्र आपस 
| में बात चीत करते हैं, वह जनान्तिक हे ॥६५॥ 
l जिस (पात्र) को सुनाना नहीं है उसके बीच में हाथ को सारी अङ्गुलियाँ ऊँची 
हों किन्तु अनामिका तक्र हो, इस प्रकार त्रिपताका रूप में हाथ को करके जब कोई 
पात्र दूसरे के साथ मन्त्रणा करता है वह (संवाद) जनान्तिक कहलाता है । 
टिप्पणी--( १) दशरूपक में 'जनान्तमु' (जनों के मध्य में) तथा 'जनान्तिकम्‌ 
(जनों के निकट) दोनों शब्दों का प्रयोग किया गया है । धनञ्जय के अनुदार जनान्तिक 
नामक संवाद की ये विशेषतायें हैं--(क) कोई कधाप्रसङ्ग चलता रहता है उसके 
सन्दर्भ में यह दूसरे प्रकार का संवाद होता है (अन्तरा कथाम्‌) 1 (ख) बहुत से जनों 
के मध्य में (जनान्ते) अन्यो को बचाकर दो पात्र परस्पर मन्त्रणा करते हैं । अतः वह 
अन्यो से गोपनीय संवाद होता है । (ग) अन्य जनों को त्रिपताकाकर से बचा दिया 
जाता है । जब हाथ की तीन अंगुलियाँ ऊपर उठी होती हैं केवल अनामिका अंगूठे से 
दबाकर नीचे झुका ली जाती है तो त्रिपताकाकर कहलाता है। यह हाथ की एक मुद्रा 
है 1 (२) सा० Zo (६-१३९) में दशरूपक का लक्षण ही अपनाया गया है | ना० Zo 
वृत्ति (१.१३) के अनुसार तो जनान्तिक वह संवाद है, जहाँ कोई पात्र त्रिपताकाकर 
से किसी एक पात्र को बचाकर अन्य बहुसंख्यक जनों से बात करता है । धनिक का 
भी यही आशय प्रतीत होता है, इस प्रकार यह संवाद एक से तो गोपनीय होता 
है किन्तु बहुतों के लिये श्राव्य होता है । जनान्तिक शब्द की व्युत्पत्ति ही है ‘agai 
(जनानां) अन्तिकं श्राव्यतया निकटं जनान्तिकम्‌ । 
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अथापवारितम्‌-- 
(१२७) रहस्यं कथ्यतेऽन्यस्य परावृत्त्यापवारितम्‌ us Ei 
परावृत्त्यान्यस्य रह्वस्यकथनभपवारितमिति | 
नाटयधमं रस ङ्का दाकाशाभाषितमाह-- 
(१२८) कि ब्रवीप्येवमित्यादि विना पात्रं ब्रवीति यत्‌ । 
्रृत्वेवा नुक्तमप्येकस्तत्‌स्यादाकाशभाषितम्‌ ।।३७॥। 


४. अपवारित-— 

अब अपवारित को बतलाते हैं 

जहाँ (किसी पात्र के द्वारः) मुँह फेरकर (परावृत्त्य) दूसरे व्यक्ति से 
गुप्त बात (रहस्य) कही जाती है, वह अपवारित (संवाद) कहलाता है ।।६६।। 

मुंह फेर कर (घुसकर) दूसरे से गुप्त बात कहना हो अपवारित हे । 

टिप्पणी (१) श्लोक तथा वृत्ति में जो 'अन्यस्य' शब्द है, वह अन्यस्मे' के 
अथं में है ना> Mo (१.१२) में भी यही लक्षण है--परावृत्य रहस्याख्याऽन्यस्मं तद- 
पवारितम्‌' । नाटकों के सन्दर्भ से भी यही विदित होता है (Fo, रत्नावली २.१६-२०) 
अलः 'रहस्यम्‌ अन्यस्य कथ्यते = रहस्य अन्य से कहा जाता है । (२) दशरूपक के अनु- 
सार जनान्तिक और अपवारित दोनों गोपनीय कथन होते हैं । दोनों क! भेद यह 
हैः--(क) जनान्तिक में त्रिपताकाकर से अन्य जनों को बचाया जाता है किन्तु अपवारित 
में मुंह फेरकर (मुड्कर या घूमकर) अन्यों से बचा जाता है, (ख) जनान्तिक में जनों 
के मध्य में ही कथा-सन्दर्भ की बात कही जाती है किन्तु अपवारित में एक ओर मुड़कर 
रहस्य का कवन क्रिया जाता है। सा? To (६.१३5) में अपवारित का लक्षण दशरूपक 
के समान ही है (३) Alo Fo (१.१०) के अनुसार मुँह मोड़कर किसी दूसरे से 
रहस्य का कथट करना अपवारित है, यह बहुतों से छिपाकर एक पर प्रकट किया 
जाता है।” इस प्रकार जनान्तिक से इसका यह भी अन्तर है-जनान्तिक तो एक जन 
से गोपनीय होता है और बहुत जनों के लिये श्राव्य होता है । इसके विपरीत aq- 
बारित बहुत जनों से गोपनीय होता है और एक व्यक्ति के प्रति ही श्राव्य होता है-- 
इह्‌ यद्‌ वृत्तमेक्रस्थेव गोप्यं बहूनामगोप्यं तज्‌ जनान्तिकम्‌ । तद्विपरीतमपवारितम्‌-- 
ता० द०--( १.११) । 
५. आकाशभाषित-- 

नाट्यधम के प्रसङ्ग से आकाशभाषित को बतलाते E— 


जहाँ कोई अकेला पात्र (एकः) दूसरे पात्र के विना तथा किसी के 
विना कहे भी मानो सुनकर ही क्या कहते हो ?' इस प्रकार कहता है 
(ब्रवीति) वह आकाशभाषित है । | 
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स्पष्टार्थः । 
अन्यान्यपि नाटयधर्माणि प्रथमकल्पादीनि कंश्चिदुदाहृतानि तेषामभारतीयत्वा- 


्ञाममालाप्रसिद्धानां केषांचिह्‌शभाषात्मकत्वान्नाटयधर्मत्वाभावाल्लक्षणं नोक्तमिति- ; 
उपसंहरति-- 
(१२६) इत्याद्यशेषमिह्‌ वस्तुविभेदजातं रामायणादि च विभाव्य बृहत्कथां च । 
आसूत्रयेत्तदनु नेतृरसानुगुण्याच्चित्रां कथामुचितचारुवचः प्रपञ्चः Wesel 
इति धनञ्जयकृतदशरूपकस्य प्रथम: प्रकाशः समाप्त: | 


इसका अर्थ स्पष्ट है । 
कुछ (विद्वानों) ने अन्य प्रथमकल्प इत्यादि नाटयधर्मा का भी वर्णन किया हे; 
किन्तु वे (प्रथमकल्प आदि) (१) भरत के (अनुसार नहीं है (अन्नारतीय भरतस्येदं 
भारतीयम्‌) (२) दे केवल नामावली में हो प्रसिद्ध हें (उनके लक्षण आदि नहीं कहे गये), 
(३) उनमें से कुछ देशभाबा रूप में ही हें । अतः वे नाटयधमं नहीं है । इसी से उनका 
॥ 1 लक्षण यहाँ नहीं दिया गया | 
टिप्पणी--(१) सा० द० (६.१३८) में आकाशभाषित का लक्षण दशरूपक के 
समान ही है किन्तु ता? द० (१'११) के अनुसार दुसरे पात्र के विना स्वयं ही प्रश्न 
तथा उत्तर का कथन आकाशोक्ति कहलाता है ।' इसमें कोई पात्र कभी तो किसी 
प्रश्नकर्ता के बिना ही प्रश्‍न की कल्पना करके स्वयं उत्तर देने लगता है और कभी 7 
स्वयं प्रश्‍न करके किसी उत्तरदाता के विना ही उत्तर की कल्पना कर लेता ह ! 
(२) कंश्चिदुदाह॒तानि =यद्वाँ धनिक ने किन्ही पूर्ववर्ती नाट्याचार्यो के मत का उल्लेख 
किया है । ये आचार्य कौन से थे ? यह अन्वेषण का विषय है । (३) देशभाबात्मक- 
त्वात्‌=देशभाषा रूप में होने के कारण; भाव यह्‌ है कि उन आचार्यों ने जो नाटय- 
धर्म कहे हैं, उनमें से कुछ ऐसे हैं जो वस्तुतः नाटय के नियम नहीं है अपितु किन्ही 
पात्रो द्वारा किये गये लोकभाषा (Dialect) के प्रयोग मात्र हैं किन्ही बोलियों में उस 
। प्रकार की उक्तियाँ प्रचलित थीं उनका कहीं अभिनय में प्रयोग देखकर उन aadi 
। ने उस प्रकार की उक्तियों को नाटबधर्मों में गिन लिया होगा । 
अब वस्तु का उपसंहार करते हूँ-- 
| इस प्रकार (कवि) वस्त के समस्त भेदों का तथा रामायण आदि एवं 
| बहत्कथा का अनुशीलन करके तब (तदनु) नेता और रस के अनुरूप उचित 
और चारु उक्तियों के द्वारा विचित्र (विलक्षण) कथा को ग्रथित करे ॥६८॥ 
१ इस प्रकार धनञ्जयक्कत दशरूपक का प्रथम प्रकाश समाप्त हुआ | 
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वस्तुविभेदजातम्‌--वस्तु = वर्णनीयं तस्य विभेदजातं नाम भेदाः रामायणादि 
वृहत्कथां च गुणाढधनिमिताँ विभाव्य आलोच्य | तदनु "-एतदुत्तरम्‌ । नेत्रिति=नेता 
वक्ष्यमाणलक्षणः; रसाश्च तेषामानुगुण्या च्चित्राम्‌ = चित्ररूपां कथाम्‌ आख्यायिकाम्‌ | 
चारूणि यानि वचांसि तेषां प्रपञ्चेविस्तरे रासूत्रयेदनुग्रथयेत्‌ | तत्र बृहत्कथामूलं YAT- 
राक्षसम्‌-- 
चाणक्यनाम्ना तेनाथ शकटालगृहे रहः । कृत्यां विधाय सहसा सपुत्रो निहतो नृपः i 
योगानन्दयशःशेषे पूर्वनन्दसुतस्ततः । चन्द्रगुप्तः कृतो राजा चाणक्येन महौजसा ॥॥६२॥ 
इति वृहृत्कथायां सूचितम्‌, श्रीरामायणोक्त रामकथादि ज्ञेयम्‌ । 
॥ इति श्रीविष्णुसुनोधंनिकस्य कृतौ दशरूपावलोके प्रथमः प्रकाशः समाप्तः l 


वस्तुविभेदजातम्‌ --वस्तु का अथं है वर्णनीय उसका भेदसमूह अर्थात्‌ अनेक 
भेद । रामायण आदि तथा गुणाढ्य द्वारा रचित बृहत्कथा का अनुशीलन करके 
(आलोच्य = विभाव्य) । तदनु = इसके पश्चात्‌, (नेतृ इत्यादि का अर्थ है)--नायक, 
जिसका लक्षण आगे बतलाया जायेगा ओर रस; उनके अनुकुल, विविधरूप वाली 
(fasam) कथा (आख्यायिका) को; चारु उक्तियों के faran (प्रपञ्च) द्वारा 
ग्रथित करे । जसे मुद्राराक्षस (की कथा) का मुल बृहत्कथा है । वृहत्कथा में संकेत 
किया गया है: 


“चाणक्य नामक उस व्यक्ति ने शकटाल के घर में एकान्त में कृत्या (देवी- 
विशेष, जो मारण-कर्म के लिये विशेष रूप से पुजी जाती है) को बनाकर पुत्रों सहित 
राजा को सहसा मार दिया । तब योगानन्द की कोतिमात्र शेष रह जाने पर (मर 
जाने पर) महान्‌ ओजस्वी चाणक्य ने पुवं नन्द के पुत्र चन्द्रगुप्त को राजा बनाया 1” 

रामकथा इत्यादि रामायण में कही गई (वस्तु) जाननी चाहिये । 


इति श्रीविष्णुपुत्र धनिक की रचना दशरूपकावलोक में प्रथम प्रकाश पूर्ण हुआ । 

टिप्पणी--इस प्रकार यहाँ विविध हृष्टिकोणों से वस्तु का विवेचन किया गया 
है-प्रथमतः स्वरूप की दृष्टि से वस्तु दो प्रकार की है--१ आधिकारिक र प्रासङ्गिक 
इन दोनों के प्रख्यात, उत्पाद्य और मिश्र ये तीन भेद E—2 x ३= ६ । इन ६ भेदों 
के दिव्य, मत्यं और दिव्यादिव्य भेद से=६ > ३= १८ भेद हैं । 


फल (उद्देश्य), वस्तुयोजना तथा वस्तु-संघटन की हृष्टि से इतिवृत्त में ad- 
प्रकृति, कार्यावस्था तथा इन दोनों के समन्वित रूप मन्धियों का वर्णन किया गया है 

रस और अभिनेयता की दृष्टि से सूच्य तथा ew दो भेद करके श्राव्य, 
अश्राव्य, नियतश्राव्य आदि नाटयधर्मो (नाट्योक्ति, कथोपकथन) का उल्लेख किया 
गया है | 
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इस वस्तु-विवेचन से ag स्पष्ट है कि यहाँ “वस्तु” नामक तत्त्व के भीतर 
पाश्चात्य साहित्य-समीक्षा-शास्त्र के कथावस्तु, कथोपकथन, उद्देश्य तथा अभिनेयता 
(के कुछ अंश) का समावेश किया जा सकता है । देश-काल (के कुछ अंश का) प्रवृत्ति 
(feo प्रकाश) में समावेश हो जाता है। इसी प्रकार द्वितीय प्रकाश में निरूपित 
'तायक' तत्त्व में पाश्चात्य समीक्षा पद्धति के 'चरित्र-चित्रण का समावेश किया जा 
सकता है । पाश्चात्य 'शैली' तत्त्व के कुछ अंश भारती आदि बृत्तियों में तथा ta- 
योजना (feo तथा च० प्रकाश) में अन्तर्भूत हो सकते हें । यहाँ पृथक्शः शेली तथा 
चरित्र-चित्रण पर विचार नहीं किया गया, यहाँ तो रूपकों को रसाश्रित कहा गया 
है । अभिनेयता को भी यहाँ पृथक्‌ तत्त्व नहीं माना गया । रूपक तो अभिनेय होते ही 
हैं । इस प्रकार नाटक (रूपक) के तत्त्वों के विषय में पाश्चात्य साहित्य समीक्षा और 
। संस्कृत साहित्य शास्त्र के दृष्टिकोण में यत्किञ्चत्‌ समानता होते हुए भी पर्याप्त 
en अन्तर है। 
| इति प्रथम: प्रकाशः 


—: 0 (-...- 
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रूपकाणामन्योन्यं भेदसिद्धये वस्तुभेदं प्रतिपाद्येदानीं नायकभेदः प्रतिपाद्यते 
(१) नेता विनीतो मधुरस्त्यागी दक्षः प्रियंवदः । 
रक्तलोकः शुचिर्वाग्मी रूढवंशः स्थिरो युवा ei 
बुद्धय त्साहस्मृतिप्रज्ञाकलामानसमन्वितः । 
शूरो दृढश्च तेजस्वी शास्त्रचक्षुश्च धार्मिक: ॥२॥ 
नेता नायको विनयादिगुणसम्पन्नो भवतीति । 


वस्तु, नेता (नायक) और रस को रूपको (नाटक, प्रकरण आदि) का भेदक 
तत्त्व कहा गया है (ऊपर सूत्र १६) । इनमें से वस्तु के भेद-प्रभेदों का प्रथम प्रकाश 
में विवेचन किया जा चुका है । यहाँ द्वितीय प्रकाश में नायक के स्वरूप, भेद-प्रभेदों 
तथा भारती इत्यादि afaat का वर्णन किया जा रहा है। 

रूपकों का एक दूसरे से भेद सिद्ध करने के लिये (प्रथम प्रकाश में) वस्तुभेद 
का प्रतिपादन करके अब (यहाँ) नायक-भदों का प्रतिपादन किया जा रहा है-- 

नायक के गुण 

नायक विनीत, मधुर, त्यागी, चतुर, प्रिय बोलने वाला, लोकप्रिय 
(रक्तो लोको यस्मिन्‌ तथाभूतः) पवित्र, वाक्‌पट्‌, प्रसिद्ध वंश वाला स्थिर 
युवक, बुद्धि-उत्साह-स्मृति-प्रज्ञा-कला तथा मान से युक्त, दृढ, तेजस्वी शास्त्रों 
का ज्ञाता और धार्मिक होता है। 

नेता == नायक; वह विनय आदि गुणों से युक्त होता है | 

टिप्पणी--(१) नाट्यशास्त्र (२४१) में स्त्री तथा , पुरुषों की प्रकृति तीन 
प्रकार की बतलाई गई है उत्तम, मध्यम तथा अधम । फिर मध्यम तथां उत्तम 
प्रकृति के नायकों के चार प्रकार बतलाये गये हैं-धीरोद्धत, धीरललित, धीरोदात्त 
और धीरप्रशान्त (२४.१६-१७) | इसी प्रकार भा० प्र० (Jo ६२), Alo Fo 
(१.५-६) तथा सा० Fo (३.३०-३१), प्रता० (१-२७-२८) में नायक के गुण तथा 
भेदों का निरूपण है । नायक-भेद के लिये विशेष द्रष्टव्य (Alo Mio Ho २४, 
Alo द० चतुर्थं विवेक०, ato द० तृतीय परिच्छेद तथा प्रता० नायक-प्रकरण)। 
(२) रूपक के नायक (नेता) तत्त्व में प्रायः नायक, नायिका तथा उनके सहायक 
आदि सभी पात्रों का ग्रहण किया जाता है । किन्तु यहाँ नेता (नायक) शब्द प्रधान 
कथा-नायक के लिये प्रयुक्त हुआ है । प्रथमतः उसी के गुणों तथा प्रकारों का वर्णन 
किया जा रहा है | 

कारिका में निर्दिष्ट गुणों का क्रमशः उदाहरणसहित विवेचन इस प्रकार है- 
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तत्र विनीतो यथा वीरचरिते-- 
“यदब्रह्मवा दिभिरुपासितवन्द्यपादे विद्यातपोब्रतनिधो तपतां वरिष्ठे । 
दैवात्क्रतस्त्वयि मया विनयापचारस्तत्र प्रसीद भगवन्नयमञ्जलिस्ते NRIN 
मधुरः == प्रियदर्शन: | यथा तत्रेव-- 
राम राम नयनाभिरामतामाशयस्य सहशी समुद्वहन्‌ । 
अप्रतक्यंगुणरामणीयकः aida हृदयङद्भमोऽसि मे ॥६४॥ 
त्यागी =सर्वस्वदायकः । यथा -- , 
cad कर्ण: शिविर्मासं जीवं जीमूतवाहन: | 
ददौ दधीचिरस्थीनि नास्त्यदेयं महात्मनाम्‌ ॥६५॥ 
दक्षः=क्षिप्रकारी । यथा वीरचरिते-- 
रफूजंद्वप्त्रसह्ननिमितमिव प्रादुर्भवत्यग्रतो 
रामस्य त्रिपुरान्तकृहिविषदां तेजोभिरिद्धं धनुः । 
शुण्डारः कलभेन यद्वदचले वत्सेन दोर्दण्डक- 
स्तस्मिन्नाहित एव गजितगुणं कृष्टं च भग्नं च तत्‌ ॥६६॥। 


१. उनमें विनम्र इस प्रकार का होता है । जैसा महावीरचरित (४:२१) 
में है--(रामचन्द्र जी परशुराम से कहते हे)- ब्रह्मवादियों के द्वारा जिनके चरणों 
की उपासना और वन्दना की जाती है जो विद्या, तप तथा व्रत के निधि हे, 
तपस्वियों में श्रेष्ठ हें, उन (आप) के विषय में (प्रति) मैंने देववश विनय का अति- 
HAT किया है । भगवन्‌, अब आप प्रसन्न हो जाइये, यह आपके लिये हाथ जोड़कर 
प्रणाम (अञ्जलि) है । 

[यहाँ रामचन्द्र जी की विनम्रता प्रकट हो रही है] 

२. मधुर का अर्थ है जो देखने में प्रिय हो । Wa वहीं (महावीरचरित 
२:३७) हे राम, हृदय के समान ही नयनासिरामता को धारण करने वाले 
अकल्पनीय गुणों से रमणीय आप सब प्रकार से मेरे हृदय में स्थित हों । 

[यहाँ राम का माधुर्यं प्रकट हो रहा है] 

३. त्यागी का अर्थ है--अपना सब कुछ दान कर देने वाला । जेसे--(?) 
‘got ने त्वचा, शिवि ने मांस, जीमूतवाहन ने जीबन और दधीचि ने afesat दे दीं। 
'महात्माओं के लिये कुछ भी अदेय नहीं है । 

[यहाँ कर्ण इत्यादि महापुरुषों का त्याग प्रकट हो रहा है] 

४. दक्ष का अर्थ है--किसी कार्यं को शीघ्रता से करने वाला | aa 
बीरचरित (१:५३) में--(नेपथ्य में)! दीप्तिमान्‌ हजारों बज्त्रों से बना हुआ सा, 
त्रिपुर का अन्त करने वाला, देवताओं के तेज से प्रदीप्त शिव का धनुष राम के 
सामने प्रकट हो रहा है । जिस प्रकार हाथी का बच्चा (कलम) qia पर सूंड को 
रख देता है, उसी प्रकार राजकुमार राम (वत्स) ने अपना भुजदण्ड उस (धनुष) 
पर रख दिया । गर्जना करती हुई wasa वाले उस धनुष को खींच लिया तथा 


तोड़ डाला | 
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प्रियंवद: = प्रियभाषी । यथा तत्रैव--- 
'उत्पत्तिजेमदग्नितः स भगवान्देवः पिनाकी गुरु 
वीर्य यत्तु न तद्गिरां पथि ननु व्यक्त हि तत्कर्मभिः । 
त्यागः सप्तसमुद्रितमही निर्व्याजदानावधिः 
सत्यब्रह्मतपोनिधेर्भगवतः कि वा न लोकोत्तरम्‌ ॥६७॥ 
रक्तलोकः | यथा तत्रै व-- 
त्रय्यास्त्राता यस्तवायं तनूज-- 
स्तेनाद्यैव स्वामिनस्ते प्रसादात्‌ । 
राजन्वन्तो रामभद्रेण राज्ञा 
लब्ध क्षेमाः पूर्णकामाश्चरामः ॥६८॥ 
एवं शौचादिऽवष्युदाहार्यम्‌ । तत्र शौचं नाम मनोनैर्मेल्यादिना कामाद्यनभि- 
भूतत्वम्‌ । यथा रघो-- 
“का त्वं शुभे कस्य परिग्रहो वा कि वा मदभ्यागमकारणं ते । 
आचक्ष्व मत्वा वशिनां रघूणां मनः परस्त्रीविमुखप्रवृत्ति॥६६॥ 


[यहाँ राम की क्षिप्रकारिता प्रकट हो रही है | 
५. प्रियंवद का अर्थ हैं--प्रिय बोलने वाला । जैसे (बीरचरित २.३६ 
में ही) (रामचन्द्र जी परशुराम से कहते हैं) 'आपका जन्म जमदग्नि से हुआ, वह 
भगवान्‌ पिनाकधारी (शिव) आपके गुरु हैं, आपका जो पराक्रम है वह वाणी का विषय 
नहीं हो सकता, वह तो आपके कर्भो से ही व्यक्त हो रहा है, सप्त सागरों से वेष्टित 
पृथ्वी का निरपेक्ष भाव से दान कर देना ही आपका त्याग है, क्षत्रतेज AAA और 
तपस्या के निधान आपकी क्या बात लोकोत्तर नहीं है V 

[यहाँ रामचन्द्र जी की प्रियवादिता प्रकट हो रही है] 

६. रक्तलोकः { = लोकप्रिय) । जँसे वहीं (वीरचरित ४४४ सें ही)-- 
अयोध्या की प्रजा दशरथ से कह रही है)' 'जो आपका ag पुत्र तीनों वेदों का रक्षक 
सैं आप प्रभु को कृपा से, उस रामचन्द्र के आज ही राजा बनने से हस सब लोग श्रेष्ठ 
राजा से युक्त होकर, कुशलता प्राप्त कर मनोरथो को पूर्ण कर विचरण करेंगे ।' 

७. इसी प्रकार शौच इत्यादि (masg) का भी उदाहरण दिया जा 
सकता है । मन की निर्मलता आदि के द्वारा काम आदि (दोषों) से अभिभूत न 
होना शोच कहलाता है । जैसे रघुवंश (१६.८) में “हे शुभे तुम कोन हो ? 
किसकी पत्नी हो ? मेरे पास तुम्हारे आने का क्या कारण है ? संयमी रघुवंशियों 
के मन को प्रवृत्ति पर-स्त्रीसे विमुख रहती है यह समझकर मुझे (सब) 
बतलाओ' । र 
[यहाँ नायक के मन की ऐसी पवित्रता का उल्लेख किया गया है, जो पर 


स्त्री आदि से अभिभूत नहीं होती ] 
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वाग्मी | यथा हनुमन्नाटके-- 
arada न विदितं न च कार्मुकस्य 
त्रैयम्बकस्य तनिमा तत एष दोषः । 
तच्चाएलं परशुराम मम क्षमस्व 
डिम्भस्य दृविलसितानि मुदे गुरूणाम्‌ ।। ७011 
रूढवंशो यथा--- 
ये चत्वारो दिनकरकुलक्षत्रसऱ्तानमल्ली- 
मालाम्लानस्तबकमधुपा जज्ञिरे राजपुत्राः । 
रामस्तेषामचरमभ्वस्ताडकाकालरात्रि- 
प्रत्यूषोऽयं सूचरितकथाकन्दलीमूलकन्दः ।।७१॥। 
स्थिरो वाङमनः क्रियाभिरचञ्चलः । यथा बीरचरिते--- 
“प्रायश्चित्तं चरिष्यामि पूज्यानां वो व्यतिक्रमात्‌ । 
त त्वेव दूषयिष्यामि शस्त्रग्रहमहाब्रतम्‌ wer 
यथा वा भतू हरिशतके— 
“प्रारभ्यते न खलु विघ्नभयेन नीचे: 
प्रारभ्य विघ्नविहता विरमन्ति मध्या: । 

८. वाग्मी == वाक्षकुशल | जेसे हनुमन्नाटक (१३८) में (रामचन्द्र परशुराम 
से कहते हैं)-- हे परशुराम, मैंने अपनी भुजाओं के बल को नहीं समझा और न 
ही त्र्यम्बक के (शिव) धनुष की दुर्बलता को हो । इसीलिये ag (धनुष तोड़ने का) 
दोष हो गया । मेरी इस चपलता को क्षमा कीजिये । वालक की दुश्चेष्टायें गुरुजतों 
के आनन्द के लिये होती' हें । 

[यहाँ राम की वाग्मिता प्रकट होती है] 

९. szan वाला (उच्च कुल का) । जैसे सूर्यवंश के क्षत्रियों की सच्तान 
रूपी मल्लिका छी माला न मुरझाये हुए (अम्लान) गुच्छों के भ्रमरों के समान 
जो चार राजपुत्र उत्पन्न हुए, उनमें राम प्रथम है (अचरमभव = अन्त में उत्पन्न न 
होने वाला) जो ताडका रूपी कालरात्रि के लिये प्रभात है, सुचरित कथा रूपी कन्दली 
के मूलकन्द हैं | 

[यहाँ राम की कुलीनता प्रकट हो रही है] 

१०. स्थिर का अर्थ है- बाणी, सन तथा कार्यं से चञ्चल न होना AÀ 
Aaka (३:८) में (परशुराम विश्वामित्र से कहते हैँ)--आप AA पुज्य जनों का 
अतिक्रमण करने के कारण में प्रायश्चित कर लूंगा किन्तु शस्त्रग्रहण के महाब्रत को 
दूषित नहीं करूं गा | 

[यहाँ राम की स्थिरता प्रकट हो रही है] 

अथवा जैसे भतृ हरशतक (नीति० २६) में (कविं कहता है)-'नीच जन विघ्नों 
के भय से किसी कार्य को आरम्भ नहीं करते, मध्य कोटि के लोग कायं को आरम्भ 
करके विघ्नों के मारे रुक जाते हैं । किन्तु उत्तम जन विध्तों से बार-बार प्रतिहृत होकर 
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कलकल कका NODS el 
fast: पुनः पुनरपि प्रतिहन्यमानाः 
प्रारव्धमुत्तमजना न परित्यजन्ति% wes 
युवा प्रसिद्ध: । बुद्धिर्जानम्‌ । गृहीतविशेषकरी तु प्रज्ञा । यथा मालविका ग्तनिमित्रे -- 
“यद्यत्प्रयो गविषये भाविकमुपदिश्यते मया तस्ये | 
तत्तद्विशेषकरणात्‌ प्रत्युपदिशतीव मे वाला ।।७४॥ 
स्पष्टमन्यत्‌ । 
नेतृविशेषानाह-- 
(२) भेदेश्चतुर्धा ललितशान्तोदात्तोद्धतैरयम्‌ | 
यथोद्देशं लक्षणमाह - 


सी आरम्भ किये हुए कार्य को नहीं छोड़ते । 

[यहाँ उत्तमजनों की स्थिरता दिखलाई गई है ।] 

११. ‘Gar का अर्थ स्पष्ट ही है । बुद्धि का अर्थ है--ज्ञान, किसी वस्तु को 
जानना । किन्तु गृहीत (ज्ञान) में विशेषता उत्पन्न करने वाली प्रज्ञा कहलाती है । 
जसे मालविकाग्निमित्र.( १:५) में गणदास मालविका के विषय में कहता है मेरे द्वारा 
“प्रयोग के विषय में जिस-जिस भाव का उपदेश दिया गया है उसमें ही विशेषता 
उत्पन्न करने के कारण ag बाला (मालविका) मानों मुझे बदले ही में उपदेश देती है' । 

अन्य (गुणों के उदाहरण आदि) स्पष्ट ही हैं । 

टिप्पणी-मि० aro mro (२४.३४), Alo द० (३.३०), प्रता० 
(१.११-२६) । 
नायक के प्रकार 

नायक के प्रकार बतलाते हैं 

यह (नायक) ललित, शान्त, उदात्त और उद्धत भेद से चार प्रकार 
का होता है। 

टिप्पणी--(१) ना० mro (२४.१७), भा० To (Jo २), ना० द० 
(१.६), सा० Zo (३.३१) प्रता (१.२७) आदि । (२) afaa आदि चारों 
से पूर्व धीर शब्द जोड़कर १. धीरललित, २. धीरप्रशान्त, ३. धीरोदात्त तथा 
४. धीरोद्धत्त, ये चार प्रकार के नायक माने जाते हैं। (३) 'धीर' शब्द का अर्थ है-- 
धैयंयुक्त अर्थात्‌ महान्‌ संकट में भी कातर न होने वाला (ना० ao १.६) (Self- 
Controlled-Haas) ato Zo (३.५३) के अनुसार “महान्‌ विघ्न' उपस्थित होने 
पर भी अपने निश्चय से विचलित न होना ही धेयं है । 

नाम-निर्देश के क्रम से लक्षण बतलाते हैं--- 

१. धोरललित-- 


% 'प्रारब्धमुत्तमगुणास्त्वमिहोदवहन्ति' इति पाठान्तरम्‌ । 
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(३) निश्चिन्तो धीरललितः कलासक्तः सुखी मृदुः ।। ३॥ 
सचिवादिविहितयोगक्षेमत्वाच्चिन्तारहितः अतएव गीतादिकलाविष्टो भोग- 
पवणश्च शु ङ्गारप्रधानत्वाच्च सुकुमारसत्त्वाचारो मृदुरिति ललितः | 
प्रथा रत्नावल्याम्‌ -- 
“राज्यं निजितशत्रु योग्यसचिवे न्यस्तः सगस्तो भरः 
सम्यक्पालनलालिताः घ्रशमिताशेषोपसर्गाः प्रजाः । 
प्रद्योतस्य सुता वसन्तसभयस्त्वं चेति नाम्ना धृति 
कामः काममुर्पत्वयं मम पुनमंन्ये महानुत्सवः nexn 


अथ शान्तः 
(४) सामान्यगुणयुक्तस्लु धीरशान्तो द्विजादिकः | 


चिन्तारहित, (गीत आदि) कलाओं का प्रेमी, सुखी और कोमल 
(स्वभाव तथा आचार वाला) नायक धीरललित कहलाता है | 


ag चिन्तारहित होता है, क्योंकि उसके योग (अप्राप्त वस्तु की प्राप्ति 
अप्राप्तस्य प्राप्तिर्योगः) तथा क्षेस (प्राप्त वस्तु की रक्षा--प्राप्तस्य परिरक्षणं क्षेमः) 
की सिद्धि अमात्य इत्यादि के द्वारा कर दी जाती है । चिन्तारहित होने के कारण 
(अतएव) ag गीत आदि कलाओं में संलग्न रहता है और भोगों में आसक्त रहता है | 
उसमें THT (साव) की प्रधानता होने के कारण बह कोमल स्वभाव (= सत्त्व = 
चित्त) तथा व्यवहार वाला होता है । इसी से उसे ‘Ag’ कहा गया है। यही ललित 
नायक है । 

HA रत्नाबली नाटिका (१६) में (महाराज उदयन विदूषक से कह रहे हे)-- 
"ऐसा राज्य है जिसके शत्रुओं को जीत लिया गया है, योग्य मन्त्री पर समस्त भार रख 
दिया गया है; प्रजाएं, जिसके समस्त उपद्रव शान्त कर दिये गये हें, ठीक प्रकार से 
पालन के द्वारा वृद्धि को प्राप्त हो रही हे, प्रद्योत की पुत्रो (वासवदत्ता), वसन्त का 


' समय ओर तुम (मित्र) हो, इससे कामदेव (मदनोत्सव) नाम के कारण सन्तोष भले 


ही प्राप्त कर ले, किन्तु मैं समझता हूँ कि यह मेरा ही महान्‌ उत्सव है । 


टिप्पणी--(१) इस वर्णन से प्रकट होता है कि रत्नावली का नायक उदयन 
निश्चिन्ता इत्यादि धीरललित नायक के गुणों से युक्त है अतः वह धीरललित 
नायक है । (२) भा० To (Jo 8२), ना० Zo (१.९), Alo Fo (३.३४) प्रता० 
(१.३२) । 2 
२. धीरशान्त--- 


सामान्य गुणों से युक्त द्विज आदि नायक तो धीर प्रशान्त कहलाता है। 
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विनयादिनेतृसामान्यगुणयोगी धीरशान्तो द्विजादिक इति । विप्रवणिक्सचिवा- 
दीनां प्रकरणनेतृणामुपलक्षणं, विवक्षितं चैतत्‌, तेन नंश्चिन्त्यादिगुणसंभवेऽपि विप्रादीनां 
शान्ततँव, न लालित्यं । यथा मालतीमाधव-मृच्छकटिकादौ माधवचारुदत्तादिः | 
‘aq उदयगिरेरिवेक एव 
स्फुरितगुणद्युतिसुन्दरः कलावान्‌ | 
इह जगति महोत्सवस्य हेतु-- 
नंयनवतामुदियाय बालचन्द्रः VE 
इत्यादि । यथा वा--- 
मखशतपरिपूतं गोत्रमुद्भासितं यत्‌ 
सदसि तिविडचैत्यन्रह्मघोषंः पुरस्तात्‌ । 
मम निधनदशायां वर्तमानस्य पार्प-- 
स्तदसहृशमनुष्यंर्घृष्यते घोषणायाम्‌' een (इत्यादि) 


दिनय इत्यादि जो नायक के सामान्य गुण (कहे गये) हे उनसे युक्त द्रिज आदि 
धीरशान्त होता है । हिज इन्यावि' यह कथन प्रकरण के नायक होने वाले ब्राह्मण, 
वणिक्‌ और मन्त्री आदि का उपलक्षण हैं । ओर, यह कहना अभीष्ट ही हे, इस प्रकार 
निश्चिन्तता आदि गुणों के होने पर भी (प्रकरण के नायक) विप्र इत्यादि में शान्ता 
ही होती है, लालित्य नहीं । जैसे मालतीमाधव और मृच्छकटिक आदि में माधव एवं 
चारुदत्त आदि धीरप्रशान्त नायक हें । 


(कामन्दकी माधव का वर्णन करती हुई कहती हँ)-- प्रकट होने वाले गुणों 
की कान्ति से सुन्दर, कलाओं वाला (१. नृत्य आदि कलाओं में निपुण, २. चन्द्रपक्ष में 
चन्द्रकलाओं से युक्त), इस संसार में नेत्र वालों के महोत्सव का निमित्त यह (माधव) 
उस देवरात से (ततः =तस्मात्‌) इसी प्रकार उत्पन्न हुआ जिस प्रकार उदयगिरि से 
बालचन्द्र उदित होता हें” । इत्यादि । 

अथवा आसे मृच्छकटिक (१०.१२) में nanao इत्यादि (ऊपर Talo ४०) 

टिप्पणी--(१) घ्रकरणनेतृणाम्‌ उपलक्षणम्‌ यहाँ 'द्विजादिक' (ब्राह्मण 
इत्यादि) शब्द प्रकरण (नामक रूपक-भेद) के नायकों को सूचित करता है । आगे 
(३.३९) जो प्रकरण के नायक कहे गये हैं--अमात्य, विप्र, वणिक्‌ वे धीरप्रशान्त 
होते हैं । (२) बिवक्षितं चेतत्‌ विप्र आदि धीरप्रशान्त होते हैं, यही अभीष्ट है । 
इस प्रकार यह नियम हो जाता है कि--विप्र इत्यादि धीरप्रशान्त ही होते हैं । 
यदि किसी विप्र आदि में धीरललित"के गुण (निश्चिन्तता इत्यादि) हों तो भी ag 
धीरप्रशान्त ही माना जायेगा किन्तु यहां वह नियम नहीं होता है कि विप्र आदि ही 
धीरप्रशान्त होते हैं । इसलिये अन्य क्षत्रिय (राजा) आदि भी धीरप्रशान्त हो सकते हैं 
जैसे बुद्ध धीरप्रशान्त नायक हैं | 
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अथ धोरोद!त्त:-- 
(५) महासत्त्वोऽतिगम्भीरः क्षमावानविकत्थनः ।।४॥। 
स्थिरो निगूढाहङ्कारो धीरोदात्तो हढब्रतः | 
महासत्त्व: = शोकक्रोधाद्यनभिभूतान्तःसत्त्वः, अविकत्थनः == अनात्मश्लाघनः; 
निगूढाहङ्कारः = विनयच्छन्नावलेपः, eat: = अङ्गीक्ृतनिर्वाहकः, धीरोदात्तः यथा 
तागानन्दे--'जीमूतवाहन:-- 
शिरामुखेः स्यन्दत एव रक्तमद्यापि देहे मम मांसमस्ति | 
तृप्ति न पश्यामि तवेव तावत्‌ कि भक्षणात्त्वं विरतो गरुत्मन्‌ West 
यथा च रामं प्रति-- 
आहूतस्याभिषेकाय विरुष्टस्य वनाय च | 
न मया लक्षितस्तस्य स्वल्पोऽप्याकारविभ्रमः ।।७६॥ 
यच्च क्रेषांचित्स्थैर्यादीनां सामान्यगुणानामपि विशेषलक्षणे क्वचित्संकीर्तनं 
तत्तेषां तत्राधिक्यप्रतिपादनाथंम्‌ । 


३. धीरोदात्त 

उत्कृष्ट अन्तःकरण (सत्त्व) वाला अत्यन्त गम्भीर, क्षमाशील, आत्म- 
शलाघा न करने वाला, स्थिर, अहंभाव को दबाकर रखने वाला, इढव्रती 
नायक धीरोदात्त कहलाया है ॥४॥ 

'महासत्व' का अर्थ हुं--जिसका अन्तःकरण शोक, क्रोध आदि से अभिभूत 
नहीं होता । अविकत्थन' का अर्थ है अपनी प्रशंसा न करने वाला । 'निगुढाहड्कार का 
अर्थ हु कि उसका ad (अवलेप) नम्रता से छिपा रहता है । esaa बह होता हे जो 
स्वीकृत बात का निर्वाह करता हँ । ऐसा धीरोदात्त नायक होता है । जैसे नागानन्द 
नाटक में जीमूतवाहन हें । (जीमूतवाहन को गरुड़ के प्रति उक्ति ५.१६)--'हे गरुड़, 
भेरी नसों के छिद्र से रक्त बह ही रहा है, अब भी मेरे शरीर में मांस हे, तुम्हारी भी 
नो में तृप्ति नहीं देख रहा हूँ, फिर तुम (मुझको) खाने से क्यों रुक गये' ? 

और जैसे राम के प्रति कहा गया हे- (महानाटक ३.२५) “अभिषेक के लिये 
बुलाये गये और वन के लिये भेजे गये राम का (तस्य) मुझे तनिक भी आकृति-विकार 
नहीं दिखाई पड़ा' । 

यहाँ स्थिरता इत्यादि (नायक के) faai सामान्य गुणों का भी जो कहीं 
विशेष (प्रकार के नायक के) लक्षण में उल्लेख कर दिया गया है ag उन गुणों का 
उस विशेष प्रकार के नायक में (तत्र) आधिक्य बतलाने के लिये है । 

टिप्पणी--यह शङ्का हो सकती है कि नायक के सामान्य गुणों में स्थैर्यं या 
स्थिरता का कथन किया जा चुका है फिर यहाँ धीरोदात्त नायक के लक्षण में स्थेयं 
का क्यों उल्लेख किया है । इसका समाधान “यच्च' इत्यादि में किया गया है कि 
अन्य नायकों की अपेक्षा धीरोदात्त नायक में स्थिरता गुण का आधिक्य होता है, यह 
बतलाने के लिये यहाँ पुन: स्थिर: ag कहा गया है | 
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ननु च कथं जीमूतवाहनादिर्नागानन्दादावुदात्त इत्युच्यते ? ओदात्त्यं हि नाम 
सर्वोत्कर्षेण वृत्तिः, तच्च विजिगीषुत्व एवोपपद्यते जीमूतवाहृनस्तु निजिगीषुतर्यव कविना 
प्रतिपादितः | यथा-- 
'तिष्ठन्भाति पितुः पुरो भुवि यथा सिंहासने कि तथा 
यत्संत्राहयतः सुखं हि चरणौ तातस्थ कि राज्यतः | 
कि भुक्ते भुवनत्रये धृतिरसौ भुक्तोज्झिते या गुरो- 
रायासः खलु राज्यमुञ्झितगुरोस्तत्रास्ति कश्चिद्‌ गुणः' ॥॥८०॥। 
इत्यनेन । 
“पित्रोविधातुं शुश्रू षां त्यक्त्वंएवर्य क्रमागतम्‌ । 
वनं याम्यहृमप्येष यथा जीसूतवाहनः' ।।5१।। 
इत्यनेन च | अतोऽस्यात्यन्तशमभ्रधानत्वात्परमकारुणिकत्वाच्च वीतरागवच्छान्तता | 
अन्यच्चात्रायुक्तं यत्तथाभूतं राज्यसुखादौ निरभिलाषं नादकमुपादायान्तरा तथाभूत-- 


wea) (i) नागानन्द आदि (नाटक) में जीमूतवाहन इत्यादि धीरोदात्त नायक 
है, यह कंसे कहा जा सकत! हूँ ? क्योकि उदात्त का अथं हुं--सर्वोत्कृष्ट रूप में रहना 


(वृत्ति) और, यह जात विजय की आकाङ्क्षा होने पर ही बन सकती हुँ । किन्तु जीमूत- 
बाहन को तो कवि ने विजय की आकाङ्क्षा से रहित ही वर्णित किया हूँ । जेसे--- 
(नागानन्द १७) । 

“पिता के सामने भूमि पर gat हुआ (व्यक्ति) stat शोभित होता हे, क्या 
बेला सिहगसन पर बैठा हुआ (शोभित) हो सकता हूँ ? पिता के चरण दबाते हुए को 


जो सुख मिलता है, क्या वह राज्य से मिल सकता हँ ? पिता के खाने से बचे हुए 
(भुक्तोज्झिते) पदाथं को खाने से जो सन्तोष (धृति) मिलता हैं, क्या वह तीनों लोकों 


के भोग से भी मिल सकता हँ ? पिता का परित्याग करने बाले के लिये राज्य तो 
केवल आयास मात्र हें, क्या उसमें कुछ भी लाभ हे ? 

इसके द्वारा तथा नागानन्द ( १-४)--क्रमागत (बंशपरस्परागत) ऐश्वर्य को 
छोड़कर माता-पिता की सेवा करने के लिये में बन को जा रहा हूँ, जोसे जोमूतबाहन 
चला गया था | 

इसके द्वारा भी (जीमूतवाहन को विजय की आकाङ्क्षा से रहित दिखलाया गया 
हे) । इसलिये इस (जीमूतवाहन) में अत्यधिक शम (निर्वेद) को प्रधानता है ओर 
अत्यन्त करुणा-परायणता हुँ, अतः यह वीतराग (राग-रहित) को भांति शान्त 
(धीरप्रशान्त) ही है । 

(ii) [यदि कोई कहे कि सलयवती के प्रति जीमूतवाहन के अनुराग का भी 
कवि ने वर्णन किया है अत: ag अत्यन्त शमप्रधान. वीतराग या निरभिलाब agi 
हे--इस पर पूर्दपक्षी कहलाता हूँ ।] 

और, नागानन्द नाटक में (अत्र) यह तो अनुचित ही हे कि जो उस प्रकार के 
राज्य और सुख आवि में निरभिलाष नायक को लेकर उसके विषय में (अन्तरा) इस 
प्रकार मलयवती के अनुराग का वर्णन किया गया 
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मलयवत्यनुरागोपवर्णनम्‌ | यच्चोक्तम्‌--'सामान्यगुणयोगी द्विजादिर्धीरशान्तः' इति । 
तदपि पारिभाषिकत्वादवास्तवमित्यभेदकम्‌ । अतो वस्तुस्थित्या बुद्ध-युधिष्ठिर-जीमूत- 
वाहनादिव्यवहाराः शान्ततामाविर्भावयन्ति । 


अत्रोच्यते--यत्तावदुक्तं सर्वोत्कर्षेण दृत्तिरीदात्यमिति न तञज्जीमूतदाहनादौ 
परिहीयते । न Tasta विजिगीषुता । यः केनापि शौर्यत्यागदयादिनाऽन्यानतिशेते स 
विजिगीषुः, न यः परापकारेणाथंग्रहादिप्रवृत्तः । तथात्वे च मार्गदूषकादेरपि धीरोदा- 
तत्वप्रसक्तिः । रामादेरपि जगत्पालनीयमिति gefi प्रदत्तस्य नान्तरीयकत्वेन 


(iii) और जो यह कहा गया है कि (विनय आदि) सामान्य गुणों से युक्त 
(प्रकरण के नायक होने वाले) ब्राह्मण, वैश्य, अभात्य (द्विजादि) धीरप्रशाग्त नायक 
होते है (अतः जीसूतवाहन धीरप्रशान्त नहीं हो सकता)? ag कथन भी पारिभाषिक 
है वास्तविक नहीं । इसलिये भेदक (व्यावर्तक) नहीं । 


टिप्पणी--भाव यह है कि प्रकरण के नायक ब्राह्मण आदि धीरप्रशान्त नायक 
होते हैं, यह कथन पारिभाषिक है, यह तो धनञ्जय की कल्पना है, वस्तुस्थिति तो 
यह्‌ है कि जिस व्यक्ति में धीरप्रशान्त के गुण होंगे वही धीरप्रशान्त हो जायेगा । इस 
प्रकार केवल कल्पित परिभाषा के द्वारा जीमूतवाहन को धीरभ्रशान्त नायक होने से 
नहीं रोका जा सकता, या कहिये कि यह परिभाषा जीमूतवाहन से धोरप्रशान्त के 


लक्षण की व्यावृत्ति (भेद) नहीं करा सकती । 


(समाधान) इस पर Het जाता है--(1) जो यह कहा गया है कि सर्वोत्कृष्ट 
रूप सें रहना उदात्तता है इत्यादि | उस उदात्तता का जीमूतवाहन में भी अभाव नहीं 
है (परिहीयते) । क्योंकि विजय को आकाङ्क्षा केबल एक प्रकार की ही नहीं होती 
अपितु जो व्यक्ति शौर्यं त्याग, दया आदि (गुणों) के द्वारा दूसरों से बढ़ जाता है 
(अतिशेते) बहो विजिगीषु (विजयाकाङ्क्षी) है, जो दूसरों का अपकार करके धन 
बटोरने आदि में लगा रहता है, बह विजिगीषु नहीं है । यदि उसे भी विजिगीषु माना 
जाये (तथात्वे = बसा होने पर) तो बटमार (arigua) आदि भी धीरोदात्त होने 
लगेंगे | 


[यहाँ यदि कोई कहे कि राम ने भी रावण आदि का वध करके भूमि, 
सम्पत्ति तथा यश आदि प्राप्त किया था फिर तो वे भी उदात्त नायक नहीं होंगे-- 
इसका समाधान करते हुए कहते हैँ--| 


'जगतू का पालन करना है, इस विचार से दुष्टों को दण्ड देने में wga हुए 
राम आदि को भो आनुर्षाङ्कक रूप से (-- नान्तरीयकत्वेन) भूमि आदि की प्राप्ति हो 
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भूम्यादिलाभ: । जीमूतवाहनादिस्तु प्राणैरपि पराथेसम्पादनाद्विश्वमप्यतिशेते, इत्युदा- 
aan: | यच्चोक्तमु--'तिष्ठन्भाति' इत्यादिना विषयसुखपराडमुखतेति, तत्‌ सत्यम्‌-- 
कार्पण्यहेतुषु स्वसुखतृष्णासु निरभिलाषा एब जिगीषवः, तदुक्तम्‌-- 

'स्वसुखनिरशिलापः खिद्यसे लोकहेतोः 

प्रतिदिनमथवा ते वृत्तिरेवंविधँव | 

अनुभवति हि मूर्ध्ना पादपस्तीब्रमुष्णं 

शमयति परितापं छाययोपाश्रितानःम्‌ us i’ इत्यादिना । 

मलयवत्यनुरागोपवर्णनं त्वशान्तरसाश्रयं शान्तनायकतां प्रत्युत निषेधति । शान्त- 

त्वं चानाहङ्कृतत्वं, तच्च विप्रादेरौचित्यप्राप्तमिति वस्तुस्थित्या विप्रादेः शान्तता, 
स्वपरिभाषामात्रेण | बुद्धजीमूतवाहनयोस्लु कारुणिकत्वाविशेषेऽपि सकःमनिष्कामकरुण- 
त्वादिधर्मत्वा-द्गो द: । अतो जीमूतवाहनादेर्धीरोदात्तत्वमिति | 


गई [वहाँ किसी के अपकार की भावना से धन-प्रहण आदि नहीं है अतः राम आदि 
को उदात्तता में शङ्का करना ठीक नहीं] | और जीमूतवाहन आदि तो प्राणों के द्वारा 
झो दूसरों का हित सम्पादन करते हैं इत प्रकार सभी (विश्वस्‌ अपि) से बढ़कर हैं अत: 
(उदात्त ही नहीं) उदाततम नायक हैं । 

और, जो (पूर्वपक्षी ने) कहा है कि 'लिष्ठन्‌ भाति' इत्यादि के द्वारा (जीमूत- 
वाहन की) विषय-पराङमुखत प्रकट होती है, ag ठीक ही है, (सच्चे) विजिगीषु जन 
कार्पण्य (तुच्छता) को उत्पन्न करने वाली, अपने सुख की इच्छा के प्रति अभिलाघा 
रहित ही होते हैं । यही कहा भौ है (शाकुन्तल ५.६ में दुष्यन्त के प्रति) “आप sfa- 
दिन अपने सुख के प्रति अभिलाषा-रहित होकर लोक (हित) के लिये कष्ट-सहन करते 
हें; अथवा आपको वृत्ति (जन्म) ही इस प्रकार है; क्योंकि get अपने सिर पर 
तीब्र उष्णता को सहन करता है ओर अपनी छाया में आश्रित जनों के सन्ताप शान्त 
करता है |’ इत्यादि । 

(ii) मलयवती के प्रति (जीमूतवाहन के) अनुराग का वर्णन तो शान्त रस के 
अनुकूल नहीं हो सकता, बल्कि ag (जीमृतवाहन के) शान्त नायक होने का ही निषेध 
करता है । 

(iii) ओर, शान्तता का अर्थ है-अहङ्कार से रहित होना (अहङकारशून्यता) 
उसका ब्राह्मण इत्यादि में होना उचित (स्वाभाविक) ही है । इस प्रकार वस्तुत: ही 
ब्राह्मण इत्यादि में maa होती है, केवल अपनी (कल्पित) परिभाषा से ही उनमें 
शान्ता नहीं सानी गई । 

यद्यपि बुद्ध ओर जीमूतवाहब दोनों में समानरूप से (अविशेष) करुण-भाव है 
तथापि (जीमूतवाहन में) सकाम करुणभाव ओर (बुद्ध में) निष्काम करुणन्नाव होने से 
दोनों में भेद है । इस प्रकार जीमृतवाहन इत्यादि धीरोदात्त नायक ही हैं । 
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अथ धीरोद्धत: 
(६) दर्पमात्सयभूयिष्ठो मायाच्छद्‌मपरायणः | 
धीरोद्धतस्त्वहङ्कारी चलश्चण्डो विकत्थनः N 
दर्पः = शोर्वादिमदः, मात्सर्यम्‌ = असहनता, मन्त्रबलेनाविद्यमानवस्तुप्रकाशनं 
माया, छद्म =वञ्चनामात्रम्‌, चलः= अनवस्थितः, चण्डः = रौद्रः, स्वगुणशंसी = 
विकत्थनो धीरोद्धतो भवति, यथा जामदरन्य: = 'केलासोद्धारसारत्रिभुवनविजयं 


टिप्पणी--( १) हर्ष-कृत नागानन्द नाटक का नायक जीमूतवाहन है । धनिक 
की हृष्टि से वह धीरोदात्त नायक है पूर्वपक्षी इस मत से सहमत नहीं । उसके 
अनुसार जीमूतवाहन घीरप्रशान्त नायक है । संक्षेप में उसकी तीन युक्तियाँ है, जिनका 
अभी अनुवाद में क्रमशः विवरण दिया गया है । उन तीनों युक्तियों का खण्डन करके 
धनिक ने यह सिद्ध किया हे कि जीमूतवाहन धीरोदात्त नायक ही है (xo, अनुवाद) 
(२) विजिगीषुता (विजयाकाङ्क्षा) उदात नायक का विशिष्ट गुण माना गया है (मि०, 
भार So, Jo ९३ Fo ४) । (३) अतोऽस्य बीतरागवत्‌ शान्तता--इस वाक्य द्वारा 
पूवपक्षी की ओर से जीमूतवाहन को शान्त नायक सिद्ध करने के लिये अनुमान अस्तुत 
किया गया है । अनुमान का प्रकार हुँ--जीमूतवाहन धीरप्रशान्त नायक है (प्रतिज्ञा); 
क्योंकि उसमें शम की प्रधानता है और ag परम कारुणिक है (हेतु); वीतराग के समान 
(उदाहरण) । यहाँ 'वीतराग' शब्द से ‘qa’ का ग्रहण होता है (?) । शान्तत्वं 


` चानहडङ्कृतत्वम्‌--शान्त में तो अहङ्कार का संथा अभाव होता है किन्तु उदात्त का 


agg विनय के द्वारा छिपा रहता है, यही भेद है (Ho, Ato go १:६)। (५) 
बुद्धजी मृतवाहनयोस्तु ' ` ` मेदः--धनिक ने पूर्वपक्षी के अनुमान में हष्टान्तदोष दिखलाया 
है । बुद्ध की करुणा निष्काम है, जीमूतवाहन की सकाम ! इस धर्मभेद के कारण 
दृष्टान्त ठीक नहीं; तथा अनुमान अयुक्त है । भाव यह्‌ है कि बुद्ध धीरप्रशान्त हैं, 
किन्तु जीमूतवाहन धीरोदात्त है । 

४. धीरोद्धत 


जिसमें घमण्ड (दर्प) और डाह (मात्सर्य) अधिक होता है, जो माया 
और कपट में तत्पर होता है, अहङ्कारी, चञ्चल, क्रोधी तथा आत्मश्लाघा 
करने वाला है, वह धीरोदात्त नायक है ॥५॥ 


ai= yai इत्यादि का घमण्ड, मात्सर्यं = (दूसरों की समृद्धि को) न सहना; 

मन्त्र की शक्ति से अविद्यमान वस्तु को प्रकट कर देना माया कहलाती है ओर किसी 
की छलना मात्र ही छद्म है; चल का अथं है अस्थिर (चञ्चल); चण्ड = क्रोध युक्त; 
विकत्यन = अपने गुणों को प्रशंसा करने वाला; ऐसा धीरोद्धत नायक होता है । जसे 
(महाबीरचरित २.१६ में) परशुराम के 'कंलासोद्धारसार० इत्यादि कथन से 
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इत्यादि । यथा च रावण:--“त्रलोक्य श्वयं लक्ष्मीहठहरणसहा बाहवो रावणस्य 1’ 
इत्यादि | 
घीरललितादिशब्दाश्च यथोक्तगुणसमारोपितावस्थाभिधायिनः, वत्सक्षषभमहो- 
क्षादिवन्न जात्या कश्चिदवस्थितरूपो ललितादिरस्ति, तदा हि महाकविप्रबन्धेषु विरुद्धा- 
नेकरूपाभिधानमसङ्गतमेव स्यात्‌-जातेरनपायित्वात्‌, यथा च भवभूतिनक एव जाम- 
दग्न्य:--- 
'ब्राह्मणातिक्रमत्यागो भवतामेव भूतये । 
जामदर्त्यश्च वो मित्रम्रन्यथा दुर्मनायते ॥८३॥ 
इत्यादिना रावणं प्रति धीरोदात्तत्वेन 'कँलासोद्धारसार- इत्यादिभिश्च रामा- 
dafa प्रथमं धीरोद्धतत्वेन, पुनः-'पुण्या ब्राह्मणजातिः’ इत्यादिभिश्च धीरशान्त- 
त्वेनोपदणितः । न चाबस्थान्तराभिधानमनुचितम्‌, अङ्गभूतनायकानां नायकान्तरापे- 
क्षया महासत्वादेरव्यवस्थितत्वात्‌ | अङ््गिनस्तु रामादेरेकभ्रबन्धोपात्तान्‌ प्रत्येकरूपत्वा- 


धीरोद्धतता प्रकट होती है । ओर, जैसे 'त्रेलोब्य०' (रावण को gma तीनों लोकों 
के ऐश्वर्य की लक्ष्मी का बलपूर्वक हरण करने सें समर्थ हैं) इत्यादि (रावण की उक्ति) 
के द्वारा रावण धीरोदात्त है यह प्रकट होता है) । 

(i) धीरललित आबि शब्द उसी प्रकार gala (निश्चिन्तता आदि) गुणों 
से युक्त अवस्था को बतलाने बाले हैं, जिस प्रकार वत्स (ager), awa (बैल) तथा 
aga (बड़ा बेल) एक ही व्यक्ति की सिन्च-भिन्न अवस्थाओ को वतलाते हैं | जाति 
के द्वारा नियत रूप बाला कोई ललित आदि नहीं होता । यदि ललितत्व आदि नियत 
होता तो (तदा) महाककियों की कृलियों में जो एक ही नायक में £िन्न-सिन्न (विरुद्ध) 
अनेक अवस्थाओं (ललित आदि) का कथन किया गया है वह Haya ही होता; 
क्योंकि जाति तो नष्ट होने बालो नहीं है (फिर जो नायक धीरोदात्त जाति का होगा 
ag धीरोद्धत जाति का कंसे हो सकेगा ?) और, भवभूति aa कवि ने एक ही 
परशुराम को 'ब्राह्मण के अतिक्रमण का त्याग आपके ही कल्याण के लिये है, अन्यथा 
तुम्हारा मित्र परशुराम क्रुद्ध हो जायेगा ।” (बीरचांरत २.१६) इत्याद कथन के हारा 
रावण के प्रति धीरोदात्त रूप में aa किया है, 'कंलासोद्धारसार०' (दीरचरित 
२.१०) इत्यादि के द्वारा राम आदि के प्रति पहले तो धीरोद्धत रूप में ओर फिर 
‘gagro’ (ब्राह्मणजाति पवित्र है वीर० ४.२२) इत्यादि के द्वारः धीरशान्त रूप में 
afna किया है । 

(ii) (न चेति०) यह शङ्का करना भी ठीक नहीं कि (एक ही नायक को) 
भिन्न-भिन्न अदस्थाओं क! वणन करना अनुचित है, क्योंकि जो अद्भूत (अप्रधान) 
नायक होते हैं उनका सभी अन्य नागको के प्रति महासत्व आदि होना (तथा उदात्त 
आदि अवस्था) नियत (ब्यवस्थित) नहीं होता । किन्तु जो प्रधान (अङ्को) नायक राम 
आदि हैं उनकी एक प्रबन्ध में आये हुए (सभी) पात्रों के प्रति एकरूपता होनी 
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दारम्भोपात्तावस्थातोऽवस्थान्तरोपादानमन्याय्यं, यथोदात्तत्वाभिमतस्य रामस्य छद्मना 


वालिवधादमहासत्त्वतया स्वावस्थापरित्याग इति | 

वक्ष्यमाणनां च दक्षिणाद्यवस्थानाम्‌ “पूर्वा प्रत्यन्यया ga: इति नित्यत्तापेक्षन 
त्वेनाविर्भावादुपात्तावस्थातोऽवस्थान्त राभिधानम ङ्गा ङ्गिनो रप्यवि रुद्धम्‌ । 
अथ भ्छुङ्गारनेत्रवस्थाः-- 

(७) स दक्षिणः शठो धृष्टः पूर्वा प्रत्यन्यया हृतः ॥६॥ 


चाहिये । इसलिये (किसी प्रधान नायक की) जिस (उदास आदि) अघस्था का आरम्भ 
सें ग्रहेण किया जाये (उनको) उससे दूसरी अवस्था का ग्रहण अनुचित ही है। Fe 
रास को उदात्त नायक के रूप में माना गया है अतः राम का छल से बालि-वध करना 
महासत्त्वता के प्रतिकुल है इसलिये अपनी (उदात्त) अवस्था का परित्याग ही है (जो 
अनुचित है) । 

(ii) किन्तु आगे afna दक्षिण आदि (नायक की) अवस्थाओं में पहिले कही 
गई (उपात्त...गुहीत) अवस्था से भिन्न दूसरी अवस्था का वर्णन करना तो अप्रधान 
तथा प्रधान (दोनों प्रकार के) नायकों के विषय सें ही अनुचित नहीं हैं, क्योंकि बे 
अवस्थाएँ सदा ही एक दूसरे की अपेक्षा से उत्पन्न हुआ करती हें, दूसरी नायिका 
के द्वारा आकृष्ट किया गया (नायक) ही प्रथम नायिका के प्रति दक्षिण (आदि) होता 
है! (आगे २.६) | 

टिप्पणी--(१) (i) धनिक के अनुसार धीरोदात्तत्व आदि नायक की aa- 
स्थाएँ हैं, जातियाँ नहीं; इसलिये एक ही नायक धीरोदात्त, धीरललित, धीरोद्धत तथा 
धीरप्रशान्त हो सकता है । यदि धीरोदात्तत्व इत्यादि जातियाँ होती तो ऐसा सम्भव 
नहीं था, क्योंकि गोत्व जाति से युक्त व्यक्ति कभी भी महिषत्व जाति से युक्त नहीं हो 
सकती | (ii) एक अङ्गभूत (अप्रधान) नायक में ही अनेक (उदात्तत्व आदि) अवस्थाओं 
का वर्णन करना उचित है, एक प्रधान नायक में नहीं । (iii) एक ही प्रधान नायक 
में भी दाक्षिण्य आदि अनेक अवस्थाओं का वर्णन किया जा सकता है। (२) ना० शा० 
(२३.१५) में भी उदात्तत्व आदि चारों अवस्थाएं शील पर आश्रित मानी गई हैं। 
Ato Zo (१.६) के अनूसार नायकों के चार प्रकार के स्वभाव होते हैं। एक ही 
अप्रधान नायक में अनेक स्वभावों का भी वर्णन किया जा सकता है । 
नायक की श्ुङ्गाररस-सम्बन्धी अवस्था एं 

जो नायक दूसरी (नायिका) के द्वारा हर लिया जाता है, वह पहली 
(नायिका) के प्रति दक्षिण, शठ या धृष्ट कहलाता है ॥६॥ 

टिप्पणी--सा० द० (३.३५) तया भ्रता० (१.३५) में भी श्रृङ्गार की दृष्टि 
से नायक के चार भेद किये गये हैं--अनुकूल, दक्षिण, धृष्ट और शठ । 
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नायकप्रकरणात्पूर्वा नायिकां प्रत्यन्ययाऽपूर्वनायिकयाऽपहृतचित्तस्त्रयवस्थो वक्ष्य- 
माणभेदेन स चतुरवस्थ: । तदेवं पूर्वोक्तानां चतुर्णा प्रत्येकं चतुरवस्थत्वेन षोडशधा 
नायक: | तन्न-- 
(८) दक्षिणो$स्यां सहूदय:-- 
योऽस्यां ज्येष्ठायां हृदयेन सह व्यवहरति स दक्षिण: । यथा मर्मव--- 
“प्रसीदत्यालोके किमपि किमपि प्रेमगुरवो 
रतिक्रीडा: कोऽपि प्रतिदिनमपूर्वोऽस्थ विनयः । 
सविश्रम्मः कश्चित्कथयति च किञ्चित्परिजनो 
न चाहं प्रत्येमि प्रियसखि किमप्यस्थ विकृतिम्‌ sY% 
यथा वा— 
“उचित: प्रणयो at बिहन्तुं aga: खण्डनहेतवो हि हृष्टाः | 
उपचा रविधिर्मनस्विनीनां ननु पूर्वाभ्यधिकोऽपि भावशून्यः 115 ५॥। 


नायक का प्रकरण होने के कारण थह अर्थ ~—gatt नवीन नायिका के 
द्वारा जिसका चित्त aaga हो गया है उसकी पहली नायिका के प्रति तीन अवस्थाएं 
होती हैँ । और, आगे कहे जाने वाले (अनुकुल नायक') भेद सहित उसकी चार 
अवस्थाएँ हो जाती हैं । इस प्रकार पूर्वोक्त (धीरोदात्त इत्यादि) चारों में से प्रत्येक 
की चार अवस्था हो जाने से नायक सोलह प्रकार फा हो जाता है । उनमें--- 
१. दक्षिण नायक 

इस (पूर्वे नायिका) के प्रति agaa (प्रोति युक्त) रहने वाला दक्षिण 
नायक है । 

जो (अन्ध नायिका के द्वारा अपहृत-चित्त होकर भी) इस ज्येष्ठ (पुर्व) 
नायिका के प्रति हृदय के साथ व्यवहार करता है, वह दक्षिण नायक है। AR मेरा 
(धनिक का) ही उदाहरण ई--(कोई नायिका अपने प्रियतम के विषय में कहती है-) 
“मुझे देखते ही प्रसन्न हो जाता है, इसकी रतिकेलियाँ कुछ (विशेष रूप से) प्रेम से 
भरी होती हे, इसका विनय प्रतिदिन aga होता जाता है । किन्तु कोई विश्वसनीय 
परिजन इसके विषय में कुछ (= इसका प्रेम किसी अन्य नायिका से हो गया है आदि) 
कहता है फिर भी प्रिय सखी, में तो इसके किसी भी विकार (परिवर्तन) का विश्वास 
नहीं करती' | 

अथवा, जेसे--(मालवि० ३.३) TA को तोड़ लेना हो अधिक उचित है, 
क्योंकि खण्डन के अनेक निमित्त देखे.गये हे । यद्यपि सनस्विनी नायिळाओ के प्रति 
की जाने योग्य औपचरिकता (आदर-सत्कार) पहिले से भी अधिक है तथापि वह 
भाव-शुन्य ही है ।' 
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१२४ ] दशरूपकम्‌ 


अथ शठः-- 
(e) गूढविप्रियक्कच्छठः । 
दक्षिणस्यापि नायिकान्तरापहूतचित्ततया विप्रियकारित्वाविशेषेऽपि सहृदयत्वेन 
शठाद्विशेषः, यथा-- 
'शठोऽन्यस्थाः काञ्ची मणिरणितमाकण्य सहसः 
यदाश्‍्लिष्यन्नेव प्रशिधिलभुजग्रन्थिरभवः | 
तदेतत्क्वाचक्ष घृतमधूमयं त्वद्बहुवचो -- 
विपेणाधुर्णन्ती किमपि न सखी मे गणयति ।।=६।। 
अथ धृष्ट: 
(१०) व्यक्ताङ्गवेकृदो धृष्टो 


टिप्पणी--(१) दक्षिण नायक नवीन नायिका से प्रेम हो जाने पर भी पूर्वा 
नायिका के प्रति अपने प्रेमपूर्ण व्यवहार में कमी नहीं आने देता, भले डो उसका हादिक 
प्रेम कम हो जाये । (२) Alo Fo (३.३५) के अनुसार तो अनेक नायिकाओं के साथ 
समान रूप से प्रेम करने वाला नायक दक्षिण नायक कहलाता है । इसी प्रकार प्रता० 
(१.३५) के अनुसार भी 'तुल्योऽनेकत्र दक्षिणः' यह्‌ लक्षण है । 
२. शठ नायक 

(पूर्वं नायिका का) गुप्त रूप से अप्रिय करने वाला शठ नायक होता 
है। 

यद्यपि दक्षिण नायक का चित्त भी दूसरी नायिका के द्वारा हर लिया जाता 
है अतः ag भो समान रूप से नायिका का अप्रिय करता हे तथापि ag (पुर्व नायिका 
के प्रति) सहृदय रहता है, यही उसमें शठ नायक से अन्तर है) । जैसे - (अमरु १०६, 
नायिका को सखी नायक को उपालम्भ दे रही है) 'हे शठ अन्य नायिका की करधनी 
को मणि के शब्द को सुनकर जो तुमने सहसा ही (मेरी सखी का) आलिङ्गन करते 
हुए भी अपने gaara को शिथिल कर विया था, इस बात को कहां कहूँ ? घृत 
और मधु से मिश्रित (चिकने gas तथा मोठे) तुम्हारे बहुत से वचनों के बिष से 
चक्कर खाती हुई मेरी सखी कुछ भी नहीं समझ पाती' । 

टिप्पणी--प्रता० (१.३६) में भी यही लक्षण है । Alo Zo (३.३७) में तो 
लक्षण यह है--जो वस्तुतः तो एक नायिका से प्रेम करे किन्तु बाहर से दोनों नायि- 
काओं के प्रति प्रेम प्रदशित करे और छिपे रूप से दूसरी नायिका का अप्रिय करे ag 
शठ नायक है ।--यहू लक्षण अधिक स्पष्ट हे । _ 

जिस (नायक) के अङ्गों में विकार (= अन्य नायिका के प्रति किये 
गये प्रेम चिह्न) स्पष्ट प्रकट होते हैं वह ase नायक है । 
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द्वितीयः प्रकाशः | हल 


यथा5मरुशतके--- 
लाक्षालक्ष्म लल!टपट्टमभित: केयूरमुद्रा गले 
वक्त्रे कज्जलकालिमा नयनयोस्ताम्बूलरागोऽपरः | 
दृष्ट्या कोपविधायि मण्डनमिदं प्रातश्चिरं प्रेयसो 
लीलातामरसोदरे मृगदृशः श्वासाः समाप्ति गताः ॥८७॥ 
भेदान्त रमाह--- 
(११)--७नुकूलस्त्वेकनायिकः ।॥७॥ 
यथा-- 
अट्ठैत॑ सुखदुःखयोरनुगतं सर्वास्ववस्थासु यद्‌- 
विश्वामो हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिन्नहार्यो रसः | 
कालेनावरणात्ययात्यरिणते यत्स्नेहसारे स्थितं 
भद्रं तस्य सुभानुषस्य कथमप्येकं हि तत्प्राप्यते ॥८८॥। 


जैसे अमरुशतक (६०) में (अन्य नायिका से रमण करके आये हुए) प्रात. काल 
प्रिय के ललाट पट्ट के चारों ओर महावर का चिह्न, गले में केयूर की मुद्रा, सुख पर 
काजल की कालिमा और नेत्रों में दूसरे प्रकार की पान को लालिमा इत्यादि कोप 
उत्पन्न करने वाले मण्डन को देर तक देखकर मृगनयनी के श्वास लीलाकमल के मध्य 
में ही समाप्त हो गये ।' 

[ईर्ष्या-विकार को छिपाने के लिये dat के बहाने क्रीडाकमल को मुख के 
समीप कर लिया, उसमें निश्वास निकल-निकल कर समाती रही, अमरु० Jo २६१ | 

टिप्पणी--प्रता० (१.३५) में 'व्यक्तागा गतभीधृ ष्ट: यह लक्षण है । सा० 
Zo (३.३६) में इसका ही विशद विवेचन है--जो प्रेम में अपराधी हो जाने पर भी 
निशङ्क रहता है, झिड़की खाने पर भी लज्जित नहीं होता, स्पष्टतः दोषों के प्रकट हो 
जाने पर भी झूठ बोल देता है, वही धृष्ट नायक है । 


अन्य भेद बतलाते हें-- 
४. अनुकूल नायक 
जिसकी एक ही नायिका होती है, वह अनुकूल नायक कहलाता 


है ॥७॥ 


जैसे उत्तररामचरितम्‌ (१.३६) में (सीता का स्पशं करते हुए राम कहते हैं) 
जो सुख ओर दुःख में एकरूप (अद्देत) है ओर सभी अवस्थाओं में अनुगत है, जिसमें 
हृदय का बिश्राम होता है, जिसमें प्रीति बुढ़ापे से भी नहीं हटती, जो कि समय के 
तत्त्व सें स्थित रहता है; उस दाम्पत्य (सुमानुष) का वह एक कल्याण किसी प्रकार 
ही (पुण्य से, कठिनाई से) प्राप्त किया जाता है । 
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किमवस्थः पुनरेषां वत्सराजादिर्नाटिकानायकः स्यात्‌ ? इत्युच्यते-पू्वं मनुपजात- 
नायिकान्तरानुरागोऽनुकुलः. परतस्तु दक्षिणः । ननु च गूढविप्रियकारित्वाद्वयक्ततरविप्रि 
यत्वाच्च शाठ्यधाष्ट्यऽपि कस्मान्न भवतः, न तथाविधविप्रियत्वेऽपि वत्सराजादेरा- 
प्रबन्धसमाप्तेर्ज्येष्ठा नायिकां प्रति सहृदयत्वाहृक्षिणतेवः न चोभयोज्येप्ठाकमिष्ठयो- 
नायकस्य स्नेहेन न भवितव्यमिति बाच्यम्‌, अविरोधात्‌ । महाकविप्रबन्धेषु च-- 
b “स्नाता तिष्ठति कुन्तलेश्वरसुता वारोऽङ्गराजस्वसु- 
aa रात्रिरियं जिता कमलया देवी प्रसाद्याद्य च । 
इत्यन्तःपुरसुन्दरीः प्रति मया विज्ञाय विज्ञापिते 
देवेनाप्रतिपत्तिमूढमनसा fear: स्थितं नाडिकाः ।।८६॥। 
इत्यादावपक्षपातेन सर्वनायिकासु प्रतिपत्त्युपनिबन्धनात्‌ । 
तथा च भरत:--- 
मधुरस्त्यागी रागं न याति मदनस्य नापि वशमेति । 
अवमानितश्च नार्या विरज्येत स तु भवेज्ज्येष्ठः ।।६०॥। 


टिप्पणी--सा० Zo (३.३७) अनुकूल एकनिरतः, Tato (१.३५) एकायत्तो- 
ऽनुकूलः स्यात्‌ । 

(प्रश्‍न) (रत्नावली) नाटिका का नायक वत्सराज आहि इसमें से किस प्रकार 
का नायक होगा ? (उत्तर) कहते हैं पहले जब तक दूसरी नायिका के प्रति प्रेम उत्पन्न 
नहीं होता वह अनुकूल नायक है, किन्तु बाद में (दुसरी नायिका के प्रति प्रेम हो जाने 
पर) ag दक्षिण नायक है । (प्रश्‍न) क्योंकि (वत्सराज) गुप्त रूप से (वासवदत्ता का) 
अप्रिय करता है और स्पष्ट रूप से अप्रिय करने वाला (जान लिया जाता) है फिर वह 
क्रमश: शठ ओर धृष्ट नायक भो क्यों नहीं होता ? (उत्तर) नहीं, यद्यपि वत्सराज 
आदि उस प्रकार का अप्रिय आचरण करते हैं तथापि प्रबन्ध को समाप्ति पर्यन्त ज्येष्ठ 
नायिका (वासवदत्ता आदि) के प्रति सहृदय ही बने रहते हैं अतः वे दक्षिण नायक 
हें । (प्रश्‍न) ज्येष्ठा और कनिष्ठा दोनों नायिकाओं में नायक का प्रेम नहीं हो सकता 
(क्योंकि वास्तविक प्रेस तो एक से ही हो सकता है) । (उत्तर) यह कहना ठीक नहीं 
क्योंकि (ज्येष्ठा और कनिष्ठा दोनों के प्रति प्रेम होने में) विरोध नहीं है । और, महा- 
कवियों के प्रबन्धो में 'स्नाता०' इत्यादि में (एक ही नायक का) सभी नायिकाओं में 
पक्षपात रहित प्रेम-दर्णन किया गया है, जेसे--(कञ्चुक्की राजा के विषय में कहता 


है) । 

“कुन्तलेश्वर की पुत्री नहाई बैठी है, अङ्गराज की बहिन की बारी है, कमला 
ने यह रात्रि जुए में जीत ली है, आज देवी को भी प्रसन्न करना है”, इस प्रकार 
अन्तःपुर की सुन्दरियों के प्रति जानकर जब मैंने राजा को सूचित किया तो महाराज 
कुछ निश्चय न करने (अविप्रतिपत्ति) के कारण मूढ मन से दो तीन घड़ी (नाडिका 
Z घटिका:) स्तब्ध रहे’ । ओर, भरत ने भी ऐसा ही कहा है--जो मधुर तथा त्यागी 
हैं, किसी एक में राग नहीं करता, न ही काम के वश में होता है। ओर, नारी के 
द्वारा अपमानित होकर विरक्त हो जाता है, वह ज्येष्ठ (उत्तम) नायक होता है । 
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इत्यत्र 'न रागं याति न मदनस्य वशमेति’ इत्यनेनासाधारण एकस्यां स्नेहो 
निषिद्धो दक्षिणस्येति ! अतो वत्कराजादेराप्रबन्धसमाप्ति स्थितं दाक्षिण्यमिति । 

षोडशानामपि प्रत्येकं ज्येष्ठमध्यमाधमत्वेनाष्टाचत्वारिशन्तायकभेदा भवन्ति | 
सहायानाह--- 

(१२) पताकानायकस्त्वन्यः पीठमर्दो विचक्षण: । 

तस्ग्रेवानुवरो भक्तः किञ्चिदूनश्च TTT: sti 

प्रागुक्तप्रासङ्गिकेतिबृत्तविशेषः पताका तन्नायकः पीठमर्दः, प्रधानेतिद्वत्तनायकस्य 
सहायः : यथा मालतीमाधवे मकरन्दः, रामायणे सुग्रीवः | 
सहायान्तरमाह-- 


यहाँ पर “राग नहीं करता, काम के वश में नहीं होता' इस कथन के द्वारा 
दक्षिण नायक का किसी एक नायिका में असाधारण प्रेम (--राग आसक्ति) होने 
का निषेध किया गया है । इसीलिये वत्सराज आदि का प्रबन्ध की समाप्ति पर्यन्त 
दक्षिण नापक होना (दाक्षिण्यम्‌) निश्चित होता है । 

उपर्युक्त सोलह प्रकार के नायकों में से प्रत्येक के ज्येष्ठ, मध्यम ओर अधम 
भेद होने से नायक के ४८ भेद हो जाते हें ! 

टिप्पणी--इस प्रकार नायक के ४८ भेद हैं, यथा--धीरललित, धीरप्रशान्त, 
धीरोदात्त, धीरोद्धत (४) x दक्षिण, शठ, धृष्ट और अनुकूल (४) > ज्येष्ठ, मध्यम 
और अधम (३) = ४८ । सा० द० (३.३८) में भी इसी प्रकार भेद-गणना की गई है। 
नायक के सहायक (पीठमद) 

(नायक के) सहायकों को बतलाते हैं-- 

(प्रधान नायक से) दूसरा पताका नायक होता है जो पीठमदं कहलाता 
है | वह चतुर होता है, उस (प्रधान नायक) का अनुचर तथा भक्त होता है 
और उसके गुणों से कुछ न्यून गुण वाला होता है ।।८॥ 

ऊपर (१.१३) कहा गया है कि विशेष प्रकार का प्रासज्धिक इतिवृत्त पताका 
है । उसका नायक dad कहलाता है । वह प्रधान (आधिकारिक) इतिवृत्त के नायक 
का सहायक होता है । जोसे मालतीमाधव में मकरन्द हुँ मौर रामायण में सुग्रीव | 

टिप्पणी--ऊपर (१.१२-१३) कथावस्तु के दो प्रकार बतलाये गये F— 
आधिकारिक और प्रासङ्गिक । प्रास ङ््िक वस्तु (इतिवृत्त) भी दो प्रकार की होती 
है--पताका तथा प्रकरी । प्रासङ्गिक व्यापक TA पताका है उसका नायक ही पीठमर्द 
कहलाता है । Alo To (३.३९) में भी इसी प्रकार का लक्षण है: किन्तु प्रता० 
(१.४०) में इसका लक्षण स्पष्ट नहीं है । 

अन्य agami को बतलाते हैं-- 
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SS | दशरूपकम्‌ 


(१३) एकविद्यो वरिटश्चान्यो हास्यकृच्च विद्षकः | 

गीतादिविद्यानां नायकोपयोगिनीनामेकस्या विद्याया वेदिता विट: । हास्यकारी 
विदूषकः | अस्य विकृताकारवेषादित्वं हास्यकारित्वेनैव लभ्यते । यथा शेखरको नागा- 
नन्दे विटः । विदूषकः प्रसिद्ध एव । 
अथ प्रतिनायकः 

(१४) लुब्धो धीरोद्धतः स्तब्धः पापकृहयसनी रिपुः ॥ &॥ 


दूसरा (नायक की उपयोगी) किसी एक विद्या को जानने वाला विट 
होता है और हास्य उत्पन्न करने वाला विदूषक होता है : 
नायक को उपयोगी जो गीत आदि विद्याऐं हे, उनमें से किसी एक विद्या को 
जानने वाला विट होता है । हास्य उत्पन्न करने वाला, प्रधान नायक का सहायक 
विदूषक होता है । क्योंकि इसे हास्य उत्पन्न करने वाला (हास्यकृतू-- हरस्यकारी) कहा 
गया है, इसी से इसका विकृत आकार ओर वेष आदि वाला होना प्रकट हो जाता 
है । जोसे नागानन्द नाटक सें 'शेखरक' विट है । विदूषक तो प्रसिद्ध ही 
टिप्पणी--(१) aro शा० (३५.५५) में विट का लक्षण अधिक स्पष्ट है-- 
वेश्योपचारकुशलः मधुरो दक्षिणः कविः | 
ऊहापोहक्षमो वाग्मी चतुरश्च विटो भवेत्‌ ॥। 
सा० द० (३.४१) में भी ना० शा० का अनुसरण करते हुए विट का विशद 
लक्षण किया गया है । तदनुसार “जो भोगों में अपनी सम्पत्ति नष्ट कर चुका है, धूत्तं 
है, कुछ कलाओं को जानता है, वेशोपचार में कुशल है, वाक्कुशल, मधुर तथा गोष्ठी 
में सम्मानित होने वाला है, ag विट है ।' saro (१.४०) में दशरूपक का ही अनु- 
सरण किया गया है । (२) ato शा० (३५,५७) में विदूषक का लक्षण भी अधिक 
स्पष्ट है-- 


वामनो दन्तुरः कुब्जो द्विजिह्वो fazama: 
खलतिः पिङ्गलाक्षश्च स॒ विधेयो विदूषकः ॥ 

Alo द० (३.४२) में इसे और अधिक स्पष्ट कर दिया गया है। तदनुसार 
“कुसुम, वसन्त आदि नाम वाला, अपने कार्य, शरीर, वेष और भाषा आदि के द्वारा 
दूसरों को हेंसाने वाला, कलह-प्रिय, अपने कर्म (हास्य या भोजन आदि) को जानते 
वाला विदूषक होता है ।” धनिक की व्याख्या के अनुसार दशरूपक के 'हास्यकृत्‌' शब्द 
के द्वारा ही इन सभी विशेषताओं की ओर संकेत कर दिया गया है 1 प्रता० (१.४०) 
में दशरूपक के समान हरी लक्षण है 1 
प्रतिनावक-- 

लोभी, धीरोद्धत, स्तब्ध (कठोर, आग्रही) पाप करने वाला तथा A- 
सनी व्यक्ति (प्रधान नायक का) शत्रु (प्रतिनायक) होता weil 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


द्वितीय: प्रकाश: if १२६ 


on 


तस्य नायकस्येत्थंभुत: प्रतिपक्षबायको भवति । यथा रामयुधिष्ठिरयो रावण- 
दुर्योधनौ । 
अथ सात्त्विका नायकगुणा:--- 

(१५) शोभा विलासो माधुर्य गाम्भीर्य 'स्थेयेतेजसी । 

ललितौदार्यंमित्यष्टौ सात्विकाः पौरुषा गुणाः igo! 

तत्र (शोभा यथ!)-- 

(१६) नीचे घृणाधिके स्पर्धा शोभायां शौर्य दक्षते । 
नीचे घणा यथा वीरचरिते 

'उत्तालतांडकोत्पातदर्शनेऽप्यप्रकम्पितः । 
नियुक्तस्तत्प्रमाधाय cana वित्रिकित्सति ween 


va (प्रधान) नायक इसका (उपयुक्त) शकार का प्रतिनायक होता है । जेसे 
राम और युछिष्ठिर के sams रावण तथा दुर्योधन हैं i 

टिप्पणी--(१) नायक की फलप्राप्ति में विघ्न करने वाला प्रतिनायक कहलाता 
है । उसे ही यहाँ ma’ (== प्रतिपक्षनायक) शब्द द्वारा कहा गया है । (२) ना० द० 
(४.२५०), Ato Zo (३.१३१) में इसी प्रकार का लक्षण है । 
नायक के सात्विक गुण 

अब नायक फे सात्विक गुणों को बतलाते हैं--- 

१. शोभा, २. विलास, ३. माधुर्य, ४. गम्भीरता, ५. स्थिरता, ६. 
तेजस्‌, ७. ललित तथा ८. औदायं-ये आठ, पुरुषों के सात्त्विक गुण हैं ॥१०॥ 

टिप्षणी--(१) Avo शा० (२२.३३), Alo Fo (३.५१), ना० Fo (४२२०) 
में भी प्रायः ये आठ गुण कहे गये हैं ! aro ao Ñ ead’ के स्थान पर ‘aT’ है । 
(२) 'सात्त्विक' का अर्थ है सत्वं से उत्पन्न होने वाले (सत्त्वजाः) | रजोगुण और 
तमोगुण के उद्रेक से रह्वित मन ही 'सत्व' कहलाता है। 'रजस्तमोभ्यामस्पृष्टं मनः 
सत्त्वमिहो च्यते ।' 
१. इनमें शोभा यह है जँसे-- 

नीच के प्रति घृणा, अपने से अधिक के प्रति स्पर्धा तथा शूरता और 
दक्षता, ये शोभा में होते हैं । 

'नीच के प्रति घृणा यह दै जेते बीरचरित (१.३७) में (राक्षस मन ही मन 

कहता है) --'तालवृक्ष के समान ऊंची ताडका के उत्पात को देखकर भी राम कम्पित 

नहीं हुए; किन्तु उसके मारने के लिये नियुक्त किये जाने पर उसके स्त्री होने के 
कारण सन्देह में पड़ गये । 

| यहाँ राम में नीच के प्रति घृणा दिखलाई गई है] 


. aa इति पाठान्तरम्‌ । २. 'सत्त्वजा:' इति पाठान्तरम्‌ । 
R म्‌ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


न 
sr 


| 
| 
| 
| 
। 
Í 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२३० ]७ दशरूपर्केम्‌ 


गुणाधिके: स्पर्धा यथा -- 
एतां पश्य पुर: स्थलीमिह किल क्रीडाकिरातो हर 
कोदण्डेन किरीटिना सरभसं चूडान्तरे ताडित 
इत्याकण्यं कथाद्भुतं हिमनिक्षावद्रौ सुभद्रापते- 
मेन्दं मन्दमकारि येन निजयोर्दोदेण्डयो मण्डलम्‌ nee 
शीर्यशोभा यथा मर्मेव--- 
'अन्त्रेः स्वेरपि संयताग्रचरणो मूर्च्छाविरामक्षणे 
स्वाधीन ब्रणिताङ्गशस्त्रनिचितो रोमोद्गमं वर्मयन्‌ । 
भरनानुद्वलयन्निजान्परभटान्सन्तर्जयन्निष्ठुरं 
धन्यो धाम जयश्रियः पृथुरणस्तम्भे पताकायते nez 
दक्षशोभा यथा वीरचरिते 
“स्फुर्जेदृप््रसह्रनिमितमिव प्रादुर्भवत्यग्रतो 
रामस्य किपुरान्तक्कहिविषदां तेजोमिरिद्धं धनुः । 
शुण्डारः कलभेन YFA वत्सेन दो३०डक- 
स्तस्मिन्नाहित एव गजितगुणं कृष्टं च भग्न च तत्‌ ॥६४॥ 


अधिक गुणों बाले के एति स्पर्धा यह है, जँसे--? 

“इस सामने के स्थल को देखो, यहाँ ही अर्जुन (किरीटी) ने अपने धनुष के 
द्वारा लीला से किरात का रूप घारण करने वाले शिव के मस्तक पर Angis प्रहार 
किया था । हिमालय में सुभद्रापति (अर्जन) की इस अदभुत कथा को सुनकर जिस 
(महादेव) ने अपनी दोनों भुजाओं को धीरे-धीरे मण्डलाकार वना fea’ 


[यहाँ asia के पराक्रम को सुनकर महादेव में स्पर्धा का वर्णन किया गया है] 

ma, शोमा यह है जसे मेरा (धनिक का) ही पद्य हे-- 

अपनी ही आँतों से जिसके चरणों के अग्रभाग बंधे हैं, जो मूर्च्छा समाप्त 
होते ही अपने घाव-युक्त अङ्झो में प्रचुरता से (स्वाधीन) शस्त्रों से भरा हुआ भो 
रोमाञ्च को ही कवच बनाए हए है, जो अपने हारते योद्धाओं को उत्साहित करता 
है (बनयन्‌) तथा शत्रु के योद्धाओं को कठोरता से तजित करता है, वह विजयश्री के 
विशाल युद्धस्तम्भ पर पताका के समान है, वह धन्य हे । 

दक्ष शोभा, जैसे वीरचरित (१.५३) में egia इत्यादि ऊपर उदा० ६६ | 


[यहाँ राम में दक्ष-शोभा का वर्णन किया गया है] 

टिप्पणी--मि०, ना० शा० (२२.३४), ना० fo (४.२४४) 1 Alo go 
(३५१) के अनुसार 'जिस विशेषता के कारण शूरता, दक्षता, सत्य, महान्‌, उत्साह, 
अनुराग, तीच के प्रति घृणा, अधिक के प्रति स्पर्धा होती है, उसे शोभा कहते हैं 1” 
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द्वितीयः प्रकाणः [ १३१ 


अथ विलास:--- 
(१७) गतिः सधैर्या हृष्टिए्च विलासे सस्मितं वच: ॥११॥ 
यथा--- 
'दृष्टिस्तृणी क्ृतजगत्त्रयसत्त्वसा रा 
धीरोद्धता नमयतीव गतिर्धरित्रीम्‌ । 
कोमारके$पि गिरिवद्‌ गुरुतां दधानो 
वीरो रसः किमयमेत्युत दर्प एद ।।€५॥ 
अथ माधुर्यम्‌ 
(१८) श्लक्ष्णो विकारो माधुर्यं संक्षोभे सुमहत्यपि । 
महत्यपि विकारहेतौ मधुरो विकारो माधुर्यम्‌ । यथा--- 
'कपोले जानक्या: करिकलभदन्तद्युतिमुषि 
स्मरस्मेरं गण्डोडडमरपुलकं वकत्रकमलम्‌ | 
मुहुः पश्यञ्च्छुण्वन्रजनिचरसेनाकलकलं 
जटाजूटग्रन्यि द्रढयति रघूणां afta: ॥६६॥ 


२. विलास 

विलास में धैयेयुक्त गति तथा धैर्य युक्त ही हृष्टि होती है और वचन 
मुस्कराहट के साथ UV 

जैसे (उत्तररामचरित ६.१६ में लव को देखकर राम कहते दे)--'इसको 
इष्टि तीनों लोकों के बल के उत्कर्ष (सार) को तिनके के समान समझने वाली है, धीर 
एवं उद्धत चाल मानों भूमि को झुका रही है, कौमार अवस्था में भी पर्वत के समान 
गौरव को धारण करता हुआ यह (साक्षात्‌) बीर ही है या दपं ही है । 

टिप्पगी--ता० शा० (२२.३५); सा० Fo (३.५२) में ‘eter हृष्टिगंति- 
faar विलासे सस्मितं aa: ag लक्षण है तथा ना० द० (४.२४२) में 'विलासो 
agag यानं धीरा हक्‌ सस्मितं वचः' । 
३. माधुयं 

महान्‌ संक्षोभ उपस्थित होने पर भी मृदु विकार उत्पन्न होना माधुर्य 
कहलाता है । 

महानु विकार का हेतु (= sete) होने पर मधुर विकार होना माधुयं है । 
जैसे (हनुमन्नाटक १.१९)--'रघुकुल के नायक (aag: = प्रभुः) राम हाथी के बच्चे 
के दांतों की कान्ति का हरण करने वाले जानकी के कपोल में अपने घुस्कराहट से युक्त 
तथा गण्डस्थल पर मनोहर (उद्डमर) रोमाञ्च से युक्त मुखकमल को बार-बार देखते 
हुए और राक्षसों की सेना के कोलाहुल को सुनते हुए जटाजूट की ग्रन्थि को eg कर 
रहे हे । ; 

टिप्पणी--ना० शा० (२२.३६); Aro द० (३.५२) में इसी प्रकार का 
लक्षण है। ato द० (४.२४३) में इसे अधिक स्पष्ट किया गया है । यहां विकार 
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१३२ ] दशरूपकम्‌ 


अथ गाम्भीर्यम्‌ — 
(१६) गाम्भीर्यं यत्प्रभावेन विकारो नोपलक्ष्यते 112211 
मृदुविक्रारोपलम्भाद्विकारानुपलब्धिरन्येति माधुर्यादन्यद्‌ गाम्भीर्यम्‌ | 
यधा--- र 
'आहूतस्याभिषेकाय विसृष्टस्य वनाय च । 
न मया लक्षितस्तस्य स्बल्पोऽप्याकारविभ्रमः !।६७॥। 
अथ स्थेयं म्‌ 
(Ro) व्यवसायादचलनं स्थैर्य विघ्नकुलादपि । 
वथा वीरचरिते-- 
“प्रायश्चित्तं चरिष्यामि qsarat वो व्यतिक्रमात्‌ । 
न त्वेवं दूषयिष्यामि शस्त्रग्रहमहाव्रतम्‌ ESN 


(=faafa) का अर्थ हे--अपने सामान्य रूप से भिन्न रूप हो जाना । जहाँ रोमाञ्च 
आदि के द्वारा हल्की सी विक्रति का प्रकाशन होता है, वहाँ माधुर्य गुण कहलाता है । 
यहाँ 'जटाजूटग्रन्थि दृढयति, इस कथन द्वारा राम का मृदु विकार प्रकट हो रहा है । 
४ गाम्सीयं 

जिस गुण के प्रभाव से विकार नहीं दिखलाई पड़ता वह गाम्भीर्य 
कहलाता है ।।१२॥ 

ag विकार की उपलब्धि से विकार की अनुपलब्धि भिन्न होती है अतः माधुर्य 
से गाम्भीर्य भिन्न है जेसे--आहतस्थ इत्यादि ऊपर Gato ७९ | 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (२२.३८); Alo Fo (३.५३) तथा ना० Fo 
(४ २४६) में यद्यपि लक्षण का स्वरूप भिन्न है तथापि तात्पर्यं यही है। (२) माधुयं 
में मृदु विकार होता है भोर उसकी प्रतीति भी होती है; किन्तु गम्भीयं वह गुण है 
जिसके कारण कोई विकार लक्षित ही नहीं होता ta अभिषेक के लिये बुलाये गये 
अथवा बन में भेजे गये राभ में कोई विकार लक्षित नहीं होता । 
५. tag 

अनेकों विघ्नों से भी अपने निश्चय से विचलित न होना स्थैर्यं हे । 

जैसे वीरचरित (३.८) में ऊपर Fate ७२ I 

टिप्पणो--(१) ना० mro (२२.३७); Alo Zo (२.५३) में इसी प्रकार 
का लक्षण है किन्तु इसे धैर्यं कहा गया है । ato द० (४.२४५) के अनुसार ‘fasai 
के उपस्थित होने पर भी अशुभ प्रारब्ध कार्य से.भी विचलित न होना' ही स्थैयं है । 
(२) यहाँ व्यवसाय = निश्चय, इसका अर्थ, 'कतंव्यपालन नहीं है अतः शुभ-अशुभ 
किसी प्रकार के निश्चय से विचलित न होना ही eda है। 'प्रायश्चित्तं' इत्यादि 
उदाहरण में परशुराम के शस्त्रग्रहण के महाब्रत से विचलित न होने का वर्णन है | 
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(२१) अधिक्षे पाद्यसहनं तेजः प्राणात्ययेष्वपि ॥१३॥ 
यथा 
qa नूतनकूष्माण्डफलानां के भवन्त्यमी | 
ag _लीदर्शनाद्येन न जीवन्ति मनस्विनः een’ 
अथ ललितम्‌ 
(२२) श्ृङ्गाराकारचेष्टात्वं सहजं ललितं मृदु । 
स्वाभाविकः श्ट ङ्गारो मृदुः, तथाविधा ज्यु ङ्गारचेष्टा च ललितम्‌ | 
यथा ममैव 
लावण्यमन्मथविलासविजुम्भितेन स्वाभाविकेन सुकुभारमनो | 
किवा ममेव सखि योऽपि ममोपदेष्ट। तस्यव कि न विषमं विदधीत तापम्‌ ।।१००॥ 
अथोदार्यम्‌-- 
(२३) प्रियोक्त्याऽऽजीविताद्दानमौदार्यं सदुपग्रहः ।।१४॥। 
६. तेज 
प्राणों का संकट उपस्थित होने पर भी अपमान आदि को न सहना 
तेज कहलाता है ॥१३।! 
ज॑से--(? ) 'बतलाओ तो ये मनस्वी जन नवीन कुम्हड़े के फूलों के क्ष्या लगते 
जो ये अङ्गुली दिखाने से जीवित नहीं रह पाते' ! 
टिप्पणी--( १) ता? Wro (२२.४१); सा० Fo (३.५४) में भी इसी प्रकार 
के लक्षण हैं । (२) ऊपर के उदाहरण में मनस्वी जनों के तनिक सा अपमान न सह 
सकने का वर्णन किया गया है । 
७. ललित — 
शृङ्गार के अनुरूप स्वाभाविक और मृदु चेष्टा करना ही ललित 
कहलाता है । 
स्वाभाविक git Ag होता है ओर स्वाभाविक एवं ag (=तथाविधर) 
yga ललित कहलाती है । जेसे मेरा (धनिक का) ही (पद्य है)--'हे ata, 
(ag नायक) सौन्दर्य ओर काम-चेष्टा के स्वाभाविक, Ag ओर भनोहर स्फुरण 
(विजुस्मित) के द्वारा जिस प्रकार मुझ में विषम सन्ताप उत्पन्न करता है, उसी प्रकार 
जो मुझे उपदेश देने वाला है, उसके भी क्यों नहीं करता' ? 
टिप्पणी--ना० Mo (२२:३९), ना० Fo (४२४८), सा० दऽ (३*५५) में 
भी इसी प्रकार का लक्षण है । 
८. औदार्य 
(क) प्रिय वचन के साथ जीवन पर्यन्त दान देना तथा (ख) सज्जनों 
की आराधना (उपग्रह्‌ = सन्तुष्ट करना, अपने अनुकूल बनाना) अनुरञ्जन, 
(Propitiation) औदार्य कहलाता है । 


Al: 
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प्रियवचनेन सहा55जी वितावधेर्दानमौदाय सतामुपग्रहश्च । यथा नागानन्दे-- 
“शिरामुखँ: स्यन्दत एव रक्तमद्यापि देहे मम मांससस्ति। 
dita न पश्यामि aaa maks भक्षणात्त्वं विरतो गरुत्मन्‌ ॥१०१॥ 
agang! यथा-- 
“एते वयममी दारा: कन्येयं कुलजीवितम्‌ 1 
ब्रूत येनात्र वः कार्यमनास्था बाह्यवस्तुषु ॥१०२।।' 
अथ नायिका -- 
(२४) स्वान्या साधारणस्त्रीति तद्गुणा नायिका त्रिधा । 


प्रिय वचन के साथ जीवन के अन्त तक दान देना ओऔदार्य कहलाता है तथा 
सज्जनों का अनुरञ्जन भी । HH नागानन्द (५-१६) में 'शिरामुखं:' इत्यादि ऊपर 
उदा० ७८ | 
[यहाँ जीमूतवाहन के जीवन लक दान देने का वर्णन है अतः उसके औदार्य 
की अभिव्यक्ति होती है |] 
सज्जेनो की आराधना यह है, KA (कुमार० ६६३) ये हम हुं, ये स्त्रयां हैं, 
कुल का जीवन एक लड़की है; इनमें से जिससे तुम्हारा प्रयोजन (सिद्ध) हो बतलाओ | 
बाह्य वस्तुओं में हमारी आस्था नहीं है" । 
(यहाँ किसी सज्जन को अपने अनुकूल बनाने का प्रभाव प्रकट होता है, 
टिप्पणी--(१) ओदायं के दो रूप हैं--(१) प्रियवचन के साथ जीवनणयंन्त 
दान (२) सदुपग्रह । (३) Alo शा० (२२:४०) के अनुसार यह लक्षण हे 
दाननभ्युपपत्तिश्च तथा च प्रियभाषणम्‌ | 
स्वजने च परे वाऽपि तदोदार्य प्रकोतितम्‌ ॥ 
यहाँ स्वजन या पर (शत्रु) दोनों के लिये प्रियवचन के साथ दान ओर दोनों 
की रक्षा आदि करना (अभ्युपपत्तिः =परित्राणाद्यथिनोऽङ्गीकरणम्‌) औदार्य कहा गया 
है, केवल सदुपग्रह को नहीं । इसी प्रकार Alo To (४२४७) के अनुसार अपने प्राण 
देकर भी शत्रु तथा मित्र का उपकार (उपग्रह) करना औदायं है” तथा सा० द० 
(३-५५) “प्रियवचन के साथ दान करना, तथा शत्रु और मित्र के प्रति समभाव को 
atad कहा गया है ।” l 


` नायिका-भेद 


उस (नायक) के (समान) गुणों वाली नायिका होती है जो तीन 
प्रकार की होती है-- 


स्वकीया, परकोया तथा साधारणस्त्री । 
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तद्गुणेति | यथोक्तसम्भवे नायकसामान्यगुणयोगिनी नायिकेति, स्वस्वी पर- 
साधारणस्त्रीत्यनेत विभागेन त्रिघा । 
तत्र स्वीयाया विभागगर्भ सामान्यलक्षणमाह 
(२५) मुग्धा सध्या प्रगल्भेति स्वीया शीलार्जवादियुक्‌ ॥१५॥ 
शीलं gana, पतिब्रताऽक्कुटिला लज्जावती पुरुषोपचारनिपुणा स्वीया 
नायिका । aa शीलवती यथा-- i 
'कुलबालिआए पेच्छह जोब्वणलाअण्णविब्भमविलासा । 
पवसन्ति व्व पदसिए एन्ति व्व पिये घरं एत्ते ॥१०३॥! 
('कुलबालिकाया: प्रेक्षध्वं यौवनलावण्यविश्रमविलासा: ¦ 
शवसन्तीबे प्रवसिते आगच्छन्तीव प्रिये ग्रहमागते i’) 
आर्जेवादियोगिनी यथा--- 
'इसिअनविआरमुद्धं भमिअं विरहिअविलाससुच्छाअम्‌ | 
भणिअं सहावसरलं धण्णाणं घरे कलत्ताणम्‌ 11१०४॥* 
(हसितमविचारपुरधं भ्रमितं विरहितविलाससुच्छायम्‌ | 
भणितं स्वभावस रल धन्यानां गुहे कलत्राणाम्‌ ।) 
तद्गुणा का अर्थ है--जो नायक के गुण कहे गये हैं उनमें से जहाँ तक सम्भव 
हो उन नायक के सामान्य गुणों से युक्त नायिका होती हूँ । वह अपनो स्त्री, दुसरे की 
स्त्री तथा साधारण स्त्रः इस तरह के भेद से तीन प्रकार की होती हू । 
टिप्पणी--सा० द० (३.५६), Alo To (Jo ९४ Fo २० तथा आगे) में 
भी इसी प्रकार नायिका के तीन भेदों का वर्णन है । आचारं हेमचन्द्र (काव्या० ७.२३) 
ने इन तीनों भेदों का अधिक सुव्यवस्थित वर्णन किया है । उसके अनुसार शरीर 
की अवस्था (बयः) भोर कौशल (काम-चेष्टा को निपुणता) के आधार पर नायिकाओं 
के मुग्धा, मध्या ओर Mer, ये तीन भेद होते हूँ । ना० Fo (४२५५) में कुलजा, 
दिव्या, क्षत्रिया तथा पण्यस्त्री ये चार प्रकार की नायिकाएँ कही गई हैं । 
१. स्वकोया 
उन तीन प्रकार को नायिक्षाओ में (तत्र) स्वकीया का विभाग सहित सामान्य 
लक्षण बतलाते J— 
. स्वकीया नायिका शील तथा सरलता आदि से युक्त होती है, वह 
मुग्धा, मध्या तथा प्रगल्भा (तीन प्रकार की) होती है ॥१५॥ 
शील का अथे है--अच्छा आचरण; अत: स्वकीया नायिका पतित्नता, कुटिलता 
रहित (आजंवयुक्ता), लज्जावती और पति को सेवा में निपुण होती है । 
उसमें शीलवती ag है, जसे (हाल 5७१)-- कुल बालिका के यौवन, लावण्य, 
विभ्रम तथा विलास देखिये । प्रिय के प्रवास चले जाने पर मानो ये सब चले जाते हें 
और प्रिय के घर आने पर आ जाते हैं । “ 
सरलता आदि से युक्त यह है, जेसे (हाल ८६६)-“भाग्यशाली जनों के 
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लज्जावती यथा-- 
'लज्जापज्जत्तपसाहणाइ परतित्तिणिप्पिवासाइं | 
अविणअदुम्मेह्राइईं॑ धण्गाणं घरे कलत्ताइं ।?१०५।।' 
('लज्जापर्याप्तप्रसाधनानि परतृप्तिनिष्पिपासःनि 11’ 
अचिनयदुर्मेधांसि धन्यानां yè कलत्राणि 1) 
सा चँवंविधा स्वीया मुग्धा-मध्या-प्रगल्भा भेदात्त्रिबिधा | 


(२६) मुग्धा नववयः कामा रतौ वामा मृदुः क्रुधि । 
प्रबमावतीर्णतारुण्यमन्मथा रमणे वामशीला सुखोपायप्रसादना मुग्धनाथिका ! 
तत्र वयोमुग्धा यथा-- 


घर सें नारियों की हँसी बिना सोचे-विचारे ही मनोहर होती है, उनकी चाल विलास 
रहित होकर भी शोभायुक्त (सुच्छायम्‌) होती है ओर बोलना स्वभाव से ही सरल 
होता है ।' 

जज्ज्ञावती यह है, HA (हाल ८६६) भाग्यशाली जनों फे घर में ही ऐसी 
नारियाँ होतो ई जिनका लज्जा ही पर्याप्त प्रसाधन (aag) है, जो पर-पुरुषों से 
तृप्ति को इच्छा नहीं रखता, afaaa करता नहीं जानतों (अविनये दुर्मेधांसि अविनय 
में कुण्ठित बुद्धि वाली) । 

और बह इस प्रकार पी (स्वकीय) नायिका (क) Gray, (ख) मध्या भोर 
(ग) प्रगल्भा भेद से तोन प्रकार की होती हूँ । 

टिप्पणी--(१) Alo ga (४२५७) में सभी प्रकार की नायिकाओं के ये तीन 
भेद किये गये हैं । किन्तु ato ao (३:५७) में दशरूपक का अनुसरण करके स्वकीया 
केही ये तीन भेद किये गये हैं । इसी प्रकार भा० To (Jo ६४ Fo २१) में भी 
स्वकीया के ही ये तीन भेद हैं । (२) स्वकीया नाथिका के लक्षण में संस्कृत के साहित्य- 
शास्त्र में आदर्शवादिता की झलक मिलती है किन्तु परकीया और साधारण स्त्री के 
वर्णन में उनका दृष्टिकोण यथार्थवादी रहा है । 
(क) मुग्धा नायिका 

उनमें-- 

जिनकी अवस्था तथा काम-भावना नवीन होती है, जो रति-क्रीड़ा 
झिझकने वाली (वामा =विपरीत, प्रतिकुल, विमुख) और क्रोध करने 
कोमल होती है, वह मुग्धा नाशिका है । 

अर्थात्‌ जिसमें यौवन तथा काम-भाव का प्रथम अवतरण होता हूँ, जो रति- 
क्रीडा में अनुकूल नहीं होती (क्योंकि उससे अनभिज्ञ होती है), (क्रोध करने पर जिसे 
सुखपुवक प्रसन्न किया जा सकता है) ag year नायिका होती है । 

उनमें बयोमुग्धा यह है जेसे--'यह स्तन भार बढ़ने वाला है किन्तु अभी 
उचित बिस्तार को नहीं प्राप्त हे । यह त्रिवलि रेखाओं से तो प्रकट हो रही है 


मे 
मे 
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'बिस्तारी स्तनभार एष गमितो न स्वोचितामुन्नति 
रेखोद्भासिकृतं वलित्रयंमिदं न स्पष्टनिग्नोन्नतस्‌ । 
मध्ये$स्या ऋजुरायतार्धकपिशा रोमावली निमिता 
रम्य यौवनशैशवव्यतिकरोन्मिश्र वयो वर्तते ।॥।१०६।। 
यथा च मर्मव--- 
'उच्छवसन्मण्डलप्रान्तरेखमाबद्धकुड्मलम्‌ | 
अपर्पाप्तमु रोबृद्धः शंसत्यस्याः स्तनद्वयम्‌ ॥१०७॥' 
कामपुग्धा यथा--- 
‘gfte: सालसतां बिभति न शिशुक्रीडासु बद्धादर 
श्रोत्रे Tafa प्रवतितसख्ीसम्भोगवार्तास्वपि । 
पंसामङ्कमपेतशङ्कमधुना नारोहृति प्राग्यथा 
बाला नूतनयौवदव्यतिकरावष्टभ्यमाना शने: ॥१०८॥ 
रतवामा यथा -- 
याहूता प्रतिवचो न सन्दधे गन्तुमंच्छदवलम्बितांशुका | 
सेबते स्म शयनं पराङमुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः goell 
कन्तु स्पण्टतः तीची ऊंची नहीं है । इसके मध्य में सीधी बिस्तृत रोमावली बन गई 
हे, जो आधी कपिश वर्ण झी (भूरी) ही हे । इस प्रकार इसकी यौवन और शेशव के 
संसग (व्यतिकर) से मिश्रित अवस्था हे 
[यहाँ नायिका में तारुण्य के अवतरित होने का वर्णन किया गया है] 
और, जेसे मेरा (छनिक कः) ही (पद्य ह)-- इसके दोनों स्तन, जिनके मण्डल 
के प्रान्त की ansat रही है, कालयां da गई हैं, वक्ष: स्थल को Tig को अपूर्णता 
को बतला रहे है ।' 
[यहाँ विशेष प्रकार के स्तनों के वणेन से यौवन का अवतरित होना प्रकट 
होता है] 
काममुर्धा यह है, जेसे--अब इस बाला की इष्टि अलसाई सी रहती है, 
बाल-क्रीड़ा में यह via नहीं रखती सखियों के द्वारा चलाई गई सम्भोग को बातों सें 
कान लगा लेती है पहिले की भांति अब शङ्कारहित होकर पुरुषों को गोद में नहीं 
as जाती । इस प्रकार धीरे-धीरे,यह बाला नूतन यौवन के संसगं से युक्त हो रही है। 
[यहाँ नायिका में धीरे-धीरे काम के सञ्चार का वर्णन किया गया है] 
रतवामा यह है, जैसे-- (कुमारसम्भव ८२) ‘Ha (शिद ने पार्वती से) कुछ 
कहा तो उसने उत्तर नहीं दिया, जब उसका आँचल पकड़ लिया तो sat जाने को 


इच्छा को, वह दूसरी ओर को GE करके शय्या पर सोती थी फिर भो ag शिव को 
आनन्द देने बाली थी ।' 


[इस वर्णन से पार्वती की रति-विमुखता प्रकट होती है] 
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ag: कोपे यथा-- 
अचमजनिते बाला मन्यो विकारमजानती 
कितवचरितेनासज्याङ्के विनञ्रमुर्ज॑व सा | 
चिवुकसलिकं चोल्नम्यो च्चैरकृत्रिमविश्रमा 
नयनसलिलस्यन्दिन्योष्ठे रुदन्त्यपि चुम्बिता gon 
एवमन्येऽपि लञ्जासंदृतानुरागनिबन्धना मुरधाव्यवद्वारा निबन्धनीया, यथा--- 
न मध्ये संस्कारे कुसुममपि बालः विषहते 
न निःश्वासः ga जनयति तरङ्गव्यतिकरम्‌ । 
नवोढ। पश्यन्ती लिखितमिव भर्तः प्रतिमुखं 
प्ररोहद्रोमाञ्चा न पिबति न पात्रं चलयति ॥ ११ १॥।' 


कोप में gg यह है जपे ? ‘sam बार उत्पन्न कोप में यह बाला बिगडना 
नहीं जानतो थो, बह घुजाओं को जोचे किदे रही और उस ga चरित्र बाले नायक ने 
उसे गोदी में खींचकर उसकी ठोड़ी ओर मस्तक (अलिक) को ऊपर उठाकर किसी 
प्रकार की कृत्रिस श ङ्गार-चेष्टा (विश्रम) न करने वाली केवल रोतो हुई उसका 
नेत्र के जल से भोगे ओठों पर चुम्बन किया ।” 
(इस्‌ वणेन से प्रकट होता है कि मुग्धा कोप में विगडना नहीं जानती, यदि 
कोप करती भी है तो उसे aga ही प्रसन्न किया आ सकता है 
इसी प्रकार लज्जा से आच्छादित अनुराग द्वारा उत्पन्न होने वाली (लज्जया 
संवृत्तो योऽदुरागस्तन्षिबन्धना:) नुग्धा को चेष्टाओं का वर्णन करना चाहिये । जैसे — 
वह बाला (पेय-पात्र के) बीच सें पुष्प के संस्कार (Met या सुगन्ध फे लिये रक्खे-गये 
पुष्प) को सहन नहीं करती, बह सुन्दर भोंहों वाली अपने श्वास द्वारा! (पेय पदार्थ में) 
ATHY का व्यवधान (व्यलिकर) भी नहीं उत्पन्न करती, वह नवविवाहिता प्रियतम 
के मुख के sfafara को (पेय पदार्थ में) चित्रित सा देखती है, उसके रोमाञ्च उत्पन्न 
हो गपे हैं तथा वह न तो (पेय को) पीती ही है ओर न पात्र को हिलाती है' । 
टिप्पणी--(१) 'न मध्ये इत्यादि में लज्जा से आच्छादित अनुराग प्रकट होता 
है । बाला नवोढा है, मुग्धा है, वह अनुराग के कारण पति को देखना चाहती है किन्तु 
लज्जा से उसका अनुराग ढका है और वह पेय पदार्थ में प्रिय के प्रतिबिम्ब को देखकर 
दर्शन की लालसा को तृप्त करना चाहती है । (२) Alo ao (३.५८), Alo Fo 
(४.२५८) में भी प्रायः इसी प्रकार का विवेचन है । Alo To (१० ९६ पं १७-२०) 
में मुग्धा के स्वरूप का अधिक स्पष्ट चित्रण है 
शीलसत्याजंवोपेता रह:सम्भोगलालसा | 
मुग्धा नववय:कामा रतौ बामा मृदुः क्रुधि ॥। 
यतते रतिचेष्टासु पत्युर्ब्रीडामनोहरम्‌ । 
अपराधे रुदत्येव न वदत्यप्रियं प्रिये ॥। 
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अंथ मध्या--- 
(२७) मध्योद्यद्योवनानङ्भा मोहान्तसुरतक्षमा 112 ६॥ 
सम्प्राप्ततारुण्यकामा मोहान्तरतथोग्या मध्या । 
तत्र यौवनवती यथा-- 
'आलापान्‌ विलासो विरलयति लसद्‌बाहुविक्षिप्तयातं 
तीवीग्रस्थिं प्रथिम्ना प्रतचयति मनाङ्मध्यनिम्तो नितम्बः | 
उत्पुण्यत्पार्श्व मूच्छेत्कुचशिख रमुरो तुनमन्त: स्मरेण 
स्पृष्टा कोदण्डकोट्या हरिणशिशुदृशो इश्यते यौवनश्रीः ॥ ११२॥ 
कामदती यथा - 
'स्मरनवनदीपुरेणोढाः पुनर्गु रुसेतुभि -- 
यदपि विधृतास्तिष्ठन्त्यारादपूर्ण मनोरथाः । 
तदपि लिखितप्रख्ये रङ्गं: परस्परमुन्मुखा 
नयननलिनीमालाकृष्टं पिबन्ति रसं प्रियाः ॥११३॥ 
मध्यसस्भोगो यथा-- 
ताव च्चिअ रइसमए महिलाणं विब्भम! दिराअन्ति i 
जाव ण कुवलयदलसच्छहाई मउलेन्ति TAME ॥१४४॥ 


(ख) सध्या नायिका 

जिसमें यौवन और काम का उदय हो रहा है, जो बेसुधी अवस्था 
(मोह) पर्यन्त रति में समर्थ है, वह मध्या नायिका है । 

तारुण्य और काभ भाव प्राप्त कर BRA वाली तथा मोह की अवस्था पर्यन्त 
सुरत के योग्य नायिका मध्या होती है । f 

उनमें यौवन से युक्त यह हे जसे (? )-- उनके afama ने आलाप (वार्ता 
लाप = बातचीत) को कस कर द्या है. उसका गन भुजाओं के हिलने के शोभित 
है, मध्य भाग में नीचा नितम्ब अपने विस्तार से नीवी की ग्रन्थि को, तनिक क्षीण 
(शिथिल) कर रहा है, वक्षस्थल के पाश्वे भाग विकसित हो रहे हे, स्तन-शिखर 
बढ़ रहा है (मूच्छत्‌) | ऐसा दिखलाई देता है कि अवश्य ही अन्तःकरण सें स्थित 
कामदेव ने अपने धनुष को कोर से मृगशावकनयनी की यौवर-श्री का स्पर्श कर 
लिया हूं ।' 

[इस वर्णन द्वारा यह प्रकट होता है कि नायिका को पूर्ण यौवन प्राप्त हो 
रहा है ।] 

काम से युक्त नायिका यह है, जँसे--(अमरु ६०) 'कामदेव को नूतन सरिता 
के प्रवाह में बहते हुए प्रिय यद्यपि गुरुजन रूपी सेतु के द्वारा रोके हुए अपूर्ण मनोरथ 
वाले होकर निकट ad हें तथापि चित्रलिखित से agi द्वारा एक दूसरे के प्रति 
उन्मुख होकर नेत्र रूपी कमलनाल से लागे हुए रस का पान कर रहे हे । 

मध्या की रति इस प्रकार को होती हुं, जंसे--(हाल० ५) 'मांहुलाओं की _ 
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("तावदेव रतिसमये महिलानां विभ्रमा विराजन्ते । 
यावन्त कुदलयदलस्वच्छाभानि मुकुलयन्ति नयनानि ॥') 
एवं छीरायामत्रीरायां धीराधीरायामप्युदाहार्यम्‌ | 
अथास्या म[नवृत्ति:--- 
l (25) धीरा सोत्प्रासवक्रोक्त्या, मध्या साश्र करतागसम्रु | 
| खेदयेद्‌ दयितं कोपादधीरा परुषाक्षरम्‌ Gurl 
| मध्याधीरा कृतापराधं प्रियं सोत्प्रास्रकोक्त्या खेदयत्‌ । यथा माघे 
“न खलु वयममुष्य दानयोग्या: 
पिबति च पाति च यासकौ रहस्त्वाम्‌ । 
व्रज विटपममुं ददस्व तस्ये 
अवतु यतः सहृशोश्चिराय योगः ॥ ११५॥ 


| शु द्धार-चेष्टाएँ रतिकाल में तभो तक शोभित होती हँ, जब तक कि नीलकमल-पन्र 
| के समान निर्सल आभा वाले नेत्र घुकुलित (बन्द) नहीं हो जाते! । 
। इसी प्रकार धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा का भी उदाहरण दिया जा 
सकता हैं ! 
| टिप्पणो--- १) o, Ato go (४.२५६) 'मध्या मध्यवयः काम-माना 
||". मू्च्छान्तमोहुना'; Aro To (Jo ६६ Fo २१-२२) । Alo Fo (३.५९) में मध्या 
rit का लक्षण अधिक स्पष्ट है--'मध्या वह है जो विचित्र रतलीला में निपुण हो. जिसका 
Í | कास ओर योवन उभार पर हो, जो कुछ प्रगल्भ वचन बोलती हो और मध्यम कोटि 
l की लज्जा रखती हो ।' (२) सध्या के धीरा अधीरा Tar घीराधीरा, ये तीन प्रकार 
माने जाते हैँ । तीनों प्रकार को मध्या नायिका के रतिवणंन में भी कुछ अवान्तर भेद 
हो जाता है जिसके उदाहरण काव्य-नाट्य में देखे जा सकते हें । ना० To (४२५६) 
तथा दशरूपक के अग्रम (२.१७) विवेचन में धीरा, अधीरा तथा धीराधीरा की 
'मानवृत्ति' का ही वणंन किया गया है । 
इस (मध्या) नायिका की मानवत्ति इस प्रकार को है-- 
मध्या धीरा ताने (उत्प्रास) के साथ वक्रोक्ति से, 'धीराधोरा आसुओं 
dn और ताने के साथ वक्रोक्ति से और अधीरा कोप के साथ अश्रुपूर्वंक कठोर 
शब्दो से अपराधी प्रियतम को फटकारती है:-- 
मध्या धीरा अपराध करने वाले प्रियतम को ताने सहित वक्रोक्ति से फटकारती 
| हुँ । sta माघ (७.५३) में [अपराध करने के पश्‍चात कोई नायक नायिका को मनाने 
के लिये ga को शाखा (विटप) अपित करता है, इस पर नायिका कहती हूँ] हम 
तो इस दान के योग्य नहीं हैं, जो एकान्त में तुम्हें! पीती हें और तुम्हारी रक्षा करती 
| है जाओ इस शाखा को उसी को दे दो, जिससे इन दोनों समान वस्तुओं का चिर काल 
|, क्रे लिये संयोग हौ जाये' । 
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घोराधीरा साश्रु सोत्प्रासवक्रोक्त्या Berg, यथाऽमरुशतके-- 
बाले नाथ विमुञ्च मानिनि रुषं रोषान्मया कि sat 
खेदोऽस्मासु न मे$परा£यति भवान्सर्वेऽपराक्षा मयि । 
तत्कि रोदिषि गद्गदेन वचसा करयाग्रतो रुद्यते 
नन्वेतन्मम का तवास्मि दयिता नास्मीत्यतो रुद्यते ।।११६॥। 
अधीरा MA परुषाक्षरम्‌, यथा -- 
‘are arg किमनेन तिष्ठता मुञ्च सखि मादर कृथाः । 
खण्डिताधरकलङङ्कितं fea गक्नुमो न नयर्नैतिरीक्षितुम्‌ teen’ 
एवमपरेऽपि ब्रीडानुपहिता; स्वयमनभियोगकारिणो मध्याव्यवहारा भवन्ति, यथा-- 
'स्वेदाम्भ ३ णिकड्चितेऽपि बदने जातेऽपि रोमोद्गमे 
विश्रम्भेऽपि गुरौ पयोधरभरोत्कम्पेऽपि वृद्धि गते । 


टिप्पणी-- (१) विटय - १. शाखा २. विट अर्थात्‌ कामुक या उपपति का 
पान करने दाली या रक्षा करने वाली । (२) वहाँ नायिका ताना देकर वक्रोक्ति से 
फटकार रही हे! 

घीराधीरा अश्रुपू्वंक ताने सहित anf से अपराधयुक्त saas को pe- 
कारती है। WA अमरुशतक (५७) में--(नायक) 'बाले' (नाथिका) नाथ, (नायक) 
सानिनी, क्रोध को छोड़ दो ।' (नायिका) कोध से मेने car कर लिया ? (नायक) 
हमारे (हृदय) में खेद उत्पन्न कर दिया (afam) आपने मेरा कोई अपराध नहीं 
किया, सब मेरा ही दोष हे । (नायक) तो फिर गद्गद्‌ वचन के साथ क्यों रो रही 
हो ? (नायिका) किसऊ आगे रो रही हूँ? (नायक) यह मेरे हो तो सामने । 
(नायिका) मैं तेरी कौन हैँ ? (नायक) प्रियतमा (नायिका) आपकी प्रियतमा नहीं 
रही इसीलिये रो रही हूँ ।' 

टिप्पणी--लायिका की इस फटकार में अश्रु हैं (रुद्यते) और ताने के साथ 
वक्रोक्ति भी (न मे5पराध्यति, का तवा$स्मि इत्यादि) | 

अछीरा मध्या अश्रुपूर्वक्0 कठोर नचनो से (अपराधयुक्त नायक को फटकारती 
है); ज॑से--[अपराधयुक्त नायक कुपित नायिका को मनाने का प्रयास करता है, वह 
नहीं मानती तो नायक बापस चल देता है। इस पर कोई सखी नायक को रोकती 
है तो नाथिका कहती है ]--हे सखी, इसे जाने दो. जाने दो, इसके ठहरने से क्या 
प्रयोजन ? छोड़ दो, इसका आदर सत करो ! (अन्य नायिका के द्वारा) खण्डित अधर 
से safga प्रिय को हम आँखों से भी नहीं देख सकती । 

इसी प्रकार मध्या नायिक्का के और भी व्यवहार होते हैं जो लज्जा से ढके 
नहीं होते और (सुरत में) नायिका की स्वत: प्रवृत्ति न कराने वाले होते है । जैसे-- 
यद्यपि नायिका का ga स्वेद-जलकण से युक्त हो गया, उसे रोमाञ्च हो आया, 
गुरुजन (के न आने) से निश्चिन्तता भी रही, स्तन-भार का कम्पन भी बढ़ गया, _ 
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दुर्वारस्मरनिर्भरेऽपि हृदये नैवाभियुक्तः प्रिय--- 
स्तन्वङ्गया हठकेशकषंणघनाण्लेषामृते लुब्धया We १५।। 
स्वतो5नभियोजकत्वं हृठकेशकर्षणघनाश्लेषामूते लुब्धयेवेत्युस्प्रेक्षाप्रतीते: | 
अथ प्रगल्भा--- 
(२४) यौदनान्धा स्मरोन्मत्ता प्रगल्भा दयिताङ्गके । 
विलीयमानेवानन्दाद्रतारम्भेऽप्चरेतना ।। १८॥ 
गाढयोङना यथा ममेव-- 
'अभ्युन्नतस्तनमुरो नयने च दीर्घे 
वक्रो भ्र॒वावतितरां वचनं ततोऽपि । 


हृदय कठिनता से रोकने योग्य काम-शाव से जर गथा । फिर थी उस कृशाङ्गी 


ने मानों हठात्‌ केशकर्षण तथा गाढ आलिङ्गन रूपी aga के लोभ से प्रिय को स्वयं 
(सुरत सें) प्रवृत नहीं कराया । 
यहाँ “मानों हठात्‌ केशाकर्षण तथा गाढ आलिङ्गन (आश्लेष) रूपी अमृत 
में लुब्धा ने” इस प्रकार उत्प्रेक्षा को प्रतीति होने से स्वयं प्रवृत्ति न कराना' प्रकट हो 
रहा हं | 
 शिप्पणी--(२) ato द० {४.२५६ बृत्ति) तथा सा० ao (३.६१) में धीरा 
TAT और धीराधीरा मध्या नायिकाओं के मान का इसी प्रकार वर्णन किया गया 
है। (१) ब्रीडानुपहिता =लज्जा की उपाधि से रहित, इस पद के द्वारा मध्या के 
व्यवहारों का मुरा के व्यवहारों से भेद दिखल!य! गया है, मुग्धा के व्यवहार लज्जा 
से आच्छादित (लज्जासंबृत) होते हैं (२.१६) किन्तु मध्या के व्यवहार सर्वथा लज्जा 
से आच्छादित नहीं होते, हाँ उनमें लज्जा रडती अबश्य हे ! इसलिये aro Zo 
(३.५६) में इसे 'मध्यमब्रोडिता' कहा है । (३) स्वयस्‌ अनभियोगकारिण:--सुरते 
स्वकीय-- (मध्या) प्रवृत्त्यप्रयोजकाः, प्रियः स्वयमेव सुरते प्रवर्तेतेति समीहते मध्येति 
भाव: (प्रभा)=नायक की सुरत में स्वयं प्रबृत्ति न कराने वाली, इस पद के द्वारा 
मध्या का प्रगल्भा से भेद दिखलाया गया है। प्रगल्भा नायिका नायक को सुरत में 
स्वयं प्रदत्त कराने वाली होती है जैसा कि 'रतप्रगल्भा' (gato १२२) पद से fafaa 
होता है । Sto Mo में भी कहा गया हे--'प्रगल्भा55रभ?' cat बाह्यो चाभ्यन्तरे रते' 
(४) स्वतो*`*``प्रतीतेः' इस पंक्ति का अन्वय इस प्रकार है-- हठकेशकर्षणघना- 
शलेषामृते लुब्धयेव (frat नेवाभियुक्तः) इत्युस्प्रेक्षाप्रतीते: (नायिकायाः) स्वतोऽनभि- 
योजकत्वं (लभ्यते) । 
(ग) प्रगल्भा 
जो यौवन में अन्धी सी, काम से उन्मत्त सी,आनन्द के कारण प्रियतम 
के अङ्गों में प्रविष्ट होती हुई सी सुरत के आरम्भ में भी चेतना रहित 
हो जाती है, वह प्रगल्भा नायिका है। . 
गाढ यौवन वाली (जवानी में अन्धी सी) यह है जसे मेरा (धनिक का) ही 
(पद्य है) “उस agè यौवन वाली का उरस्थल gut स्तनों बाला है, नेत्र विशाल 
हैं, वक़् हैं: वचन उनकी अपेक्षा भो अधिक वक्र हैं, मध्यमाग अत्यन्त क्षीण है 


५ 
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मध्योऽधिकं तनुरती वगुरुनितम्बो 
मन्दा गतिः किमपि चाद्भु तयोवनायाः ॥ ११६॥।' 
यथा च--- 
स्तनतटसिदमुत्तङ्ग निम्नो मध्यः समुन्नतं जघनम्‌ | 
विषमे मृगशावाक्ष्या दपुषि नवे क इव न स्खलति ॥१२०१। 
भःवप्रगल्भा यथा --- 
“न जाने सम्मुखायाते प्रियाणि वदति प्रिये । 
सर्वाण्यङ्गानि कि यान्ति नेत्रतामुत कर्णताम्‌ ॥१२१! 
रतप्रगल्भा यथाः 
कान्ते तल्पमुपागते विगलिता नीवी स्वयं बन्धनाद्‌ 
कासः प्रश्‍्लथमेखलागुणधृतं किञ्चिन्नितम्वे स्थितम्‌ । 
एतावतु सखि वेद्यि केवलमहं तस्याङ्गसङ्भो पुनः 
कोऽसौ कास्मि रतं नु कि कथमिति स्वल्पाऽपि मे न स्मृतिः ॥। १२२॥ 
एवमन्येऽपि परित्यक्त ह्ली यन्त्रणावेदरध्यप्रायाः प्रगल्भा व्यवहारा वेदितव्याः | यया-- 


तथा नितम्ब अत्यधिक भारी और चाल कुछ मन्द हो गई है'। और जसे-- यह 
ऊपर उठा हुआ स्तनतट, नीचा मध्यभाग, और फिर ऊंचा जघ्रन-स्थल, इस प्रकार 
मृगशावकतनगनी के इस विषम (ऊंचे-चीचे) तथा नवीन शरीर में कौन स्खलित नहीं 
होगा ?' 

टिप्पणी --यहाँ तायिका के गाढ़ यौवन का वर्णन है । 'डिषमे न स्खलति? 
का तात्पय यह है कि जिस प्रकार नई ऊंची नीची भूमि में कोई मी व्यक्ति चलते हुए 
फिसल जाता है इसी प्रकार इसके गाढ यौवन से पूर्ण शरीर के प्रति भी उसके 
फिसलने की सम्भावना है | 

masen (भावों में प्रगल्भा) यह है, जैसे (कोई नायिका अपनी सखी से 
कहती है) “प्रियतस के सामने आने पर और प्रिय वचन कहने पर न जाने सेरे समस्त 
ay ही नेत्र बन जाते हैं अथवा श्रोत्र बन जाते हैं (अर्थात्‌ प्रियतम के निकट आने 
पर में सब ओर उन्हें ही देखती हूँ, उनके बोलने पर सब ओर उनकी ही बात 
सुनती हूँ) ।' 

रतप्रगल्मा (रति में smear) यह है, AX (अमरु १०१ में नायिका अपनी 
सखी से कहती है) 'प्रियतम के सेज पर आते ही मेरी नीवी फ़ी गांठ स्वयं ही खुल 
गई, ढीली करधनी की लड़ी (गुण) से रोका गया वस्त्र भी कुछ aara पर ही ठहरा 
रहा | मैं तो अब केवल इतना ही जानती हुँ । उसके ARI का सम्पर्क होने के बाद 
की तो ‘ag कया है, में क्या हुँ, fea प्रकार की रतावस्था है' इत्यादि किसी बात 
की तनिक भो स्मृति मुझे नहीं रही । 

इसी प्रकार और भी प्रगल्भा के व्यवहार जानने चाहिये जिनमें लज्जा 
की यन्त्रणा छोड़ दी जाती है और विदग्धता का प्राचुयं होता है । जेसे (अमरु० 
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क्दचित्ताभ्बूलाक्तः कद चिदगरुप ङ्क ङ्कसलिनः 
क्वचिच्चूर्णोद्‌गारी क्वचिदपि च सालक्तकपद' | 
वलीभङ्गाभौगैरलकुपतितैः शी णकुसुमैः 
स्त्रियाः सर्वावस्थं कथयति रतं प्रच्छदपटः ।।१२३।।' 
अथास्या: कोषचेष्टा-- 
(३०) सावहित्थादरोदास्ते रतौ, धीरेतरा क्रुधा । 
सन्तर्ज्य ताडयेद्‌, मध्या मध्याधीरेव तं वदेत्‌ igen 
सहाव हित्थेन = आका रसंवरणेनादरेण च = उपनाराध्रिक्येन वर्तते सा सावहि- 
त्थादरा, रतावुदासीना क्र धा कोपेन भवति | 
सावहित्यादरा यथाऽमरुशतके-- 
'एकात्रासचसंस्थितिः परिहृता प्रत्युद्समाद्‌ दूरत- 
स्ताग्बूलाहरणच्छलेन रभसाश्लेपो$थि संदिध्नितः । 


(१०७) 'बिछाने का दस्त्र (चादर) नायिका की लब प्रकार की रति को प्रकट कर 
रहा है । वहू वस्त कहीं पान से रंगा है, कहीं अगर के लेप के geal से मलिन है, 
कहीं (गन्ध के) चूर्ण से युक्त है और कहीं sear लगे पद (पद-चिल्ल) से तथा कहीं 
केशों से गिरे हए मृदित (शोणं) पुष्पो युक्त है । 

टिप्पणी--( १) क्वचित्‌ ० इत्यादि में नायिका की बिविध प्रकार की काम- 
शास्त्रोक्त रति-विछियां प्रकट होती हैं। यदि नायिका लज्जा का नियन्त्रण स्वीकार 
करे या उसमें विदग्धता न हो तो वह विविध प्रकार की रतिविधियों का प्रयोग नहीं 
कर सकती (Fo अमरु० १०७ टिप्पणी) । (२) ato go (४.२६०) के अनुसार 
दीप्त आयु, मान तथा काम वाली ओर प्रिय के स्पर्शमात्र से बेसुध हो जामे वाली 
प्रगल्भा नायिका होती है । सा० go (३.६०) में प्रायः दशरूपक के समान ही प्रगल्भता 
का स्वरूप दिखलाया गया है । प्रता० (१.५६) में प्रगछभा को 'प्रोढा' कहा गया है, 
इसी प्रकार दारभट्रालङ्कार तथा काव्यानुश!सन में भी । 

इस (प्रगल्भा) की कोपचेष्टा इस प्रकार होती है-- 

धीरा प्रगल्भा अवहित्थ (=आकार संवरण) तथा आदर-प्रदर्शंन 
सहित व्यवहार करती है, वह कोप के कारण रति में उदासीन रहती है । 
अधीरा (धीरेतरा) प्रगल्भा क्रोध से (नायक को) फटकार कर पीटती है । 
धीराधीरा (मध्या) प्रगल्भा तो धीराधीरा मध्या के समान उस नायक से 
बात करती है ॥ १४॥ 

जो (कूपित) आकार को छिपाकर अधिक औपचारिकता (आदर) के साथ 
व्यवहार करती है वह 'सावहित्थादरा' कहलाती है । कोप के कारण रति में उदासीन 
रहती है । 

सावहित्थादरा ag है, जसे अमरुशतक (१८) में नायक को दूर से आते 
हुए देखकर अगवानी में उठते हुए एक आसन पर बंठने को बचा दिया, पान लाने 
के बहाने से (नायक द्वारा) angis किये जाते (हुए आलिङ्गन में भो विघ्न कर 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


द्वितीय: प्रकाश: [ x 


आलापोऽपि न fafaa: परिजनं व्यापारयन्त्याऽन्तिके 
कान्तं प्रत्युपचारतश्चतुरया कोपः कृतार्थीकृतः ।। १२४।।' 
रतावुदासीना यथा--- 
'आयस्ता कलहं पुरेव कुरुते न स्र सने वाससो 
भग्नश्नगतिखण्डचमानमधरं धत्ते न केशग्रहे | 
अङ्गान्यर्पयति स्वयं भवति नो वामा हठालिङ्गने 
न्व्या शिक्षित एष सम्प्रति कुतः कोपप्रकारोऽपरः ।। १२५॥। 
इतरा त्वधीरप्रगल्भा कुपिता सती सन्तज्यं ताडयति । यथाऽमरुशतके-- 
'कोपात्कोमललोलबाहुलतिकापाशेन बद्ध्वा दृढं 
नीत्वा केलिनिकेतनं दयितया सायं सखीनां पुरः । 
भूयोऽप्येवमिति स्खलत्कलगिरा संसूच्य दुश्चेष्टितं 
धन्यो gaa एप निल्न तिपरः प्रेयान्‌ रुदन्त्या हसन्‌ ।।१२६॥ 
धीराधीरप्रगल्भा मध्याधीरेव तं बदति सोत्घ्रासवक्रोक्त्या । यथा तत्रैव --- 
'कोपो यत्र भ्रुकुटिरचना निग्रहो यत्र मौनं 
यत्रान्योन्यस्मितमनुनयो दृष्टिपातः प्रसादः । 


दिया, नायक के पास सेवकों को काम में लगाती हुई उसने नायक से बात-चीत भी न 
छी इस प्रकार प्रियतम के प्रति औपचारिकता का प्रदर्शन करके उस प्रगल्भा (नायिका) 
ने अपना कोप सफल कर faa’ | 

रति में उदासीन यह है, जैसे (अमरु० १०६ में नायक कहता है) -- 
'परिश्रान्ता सी (आयस्ता) वह वस्त्र खींचने पर पहिले के समान कलह नहीं करती, 
केश-ग्रहण के समय भोहें वक्र करके अधर नहीं काटती स्वयं अपने अङ्गको को आपत 
कर देती है ओर बलातू आलिङ्गन करने पर विरोध नहीं करतो । इस प्रकार कुशाङ्गी 
ने कहीं से ag और (= अपर = अनूठा) ही कोप का प्रकार सीख लिया है ।' 

दूसरी अर्थात्‌ अधीर प्रगल्भा तो कुपित होकर नायक को फटकार कर 
पीटती है HA अमरुशतक (६) में (कवि वर्णन करता है) “प्रियतमा अपनी काँपती हुई 
कोसल बाहुलता से प्रियतम को दृढ़तापुवंक बांधकर सायंकाल सखियों के सामने ही 
केलिगृह में ले आई । 'फिर भी ऐसे ही इस प्रकार को कम्पित मृदु वाणी से उसके 
अपराध को सुचित करके रोती हुई उस नायिका ने (अपने अपराध को) छिपाने सें 
तत्पर तथा हँसते हुए उस सोभाग्थशाली (धन्य) को Ver’ | 

धीराधीरा जो प्रगल्भा होती हे, वह भी धीराधीरा मध्या के समान उस 
(नायक) से ताने भरी वक्रोक्ति के साथ बातें करती है । जैसे वहीं (अमरु० ३८ में 
नायिका नायक से कहती है) “जिस प्रम में ्र-विलास ही कोप है, मोन ही दण्ड 
है, एक दूसरे के प्रत मुसकराना ही अनुनय है, इष्टि डालना ही प्रसन्नता है, देखो 
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तस्य प्रेम्णस्तदिदभधुना वैशसं पश्य जातं 
त्वं पादान्ते लुठसि न च भे मन्युमोक्षः,खलायाः ॥ १२७॥ 
पुनश्च-- 
(३१) द्वेधा ज्येष्ठा कनिष्ठा चेत्यमुग्धा द्वादशोदिता: | 
मध्याप्रगल्भाभेदानां प्रत्येकं ज्येष्ठाकनिष्ठात्वभेदेन द्वादश भेदा भवन्ति । मुग्धा 
स्वेकरूपैव | ज्येष्ठाकनिष्ठे यथाऽमरुशतके-- 
'टृष्ट्वेकासनसंस्थिते प्रियतमे पश्चादुपेत्यादरा-~ 
देकस्थ नयने faster विहितक्रीडानुबन्धच्छल: | 
ईपद्वक्रितकन्धरः सपुलकः प्रेमोल्लसन्मानसा- 
मन्तर्हासलसत्कपोलफलकां धूर्तोऽपरां चुम्बति ॥। १२८।। 
न चानोर्दाक्षिण्यप्रेमभ्यामेव व्यवहारः, अपि तु प्रेम्णापि यथा चँतत्तथोक्तं 
दक्षिणलक्षणावसरे | एषां च धीरमध्या-अधी रमध्या-धी राधीरमध्या-धी रश्रभल्भा-अधी र- 


तो उस प्रेम का यह अब कंसा विनाश (Anaa) हुआ है कि तुम मेरे चरणों में लेट 
रहे हो और मुझ दुष्टा का कोए ही दूर नहीं होता | 

टिप्पणी--मध्या नायिका के समान प्रगल्भ! भी तीन प्रकार की होती है-- 
धीरा, धीराधीरा और अधीरा; fao, ना० द० (४.२६० वृत्ति) तथा सा० Fo (३. 
३१) i ना० Fo (४.२६० बृत्ति) तथा Alo Fo (३.६२-६४) में प्रगल्भा की कोप- 
नेष्टा का प्राय: इसी प्रकार वर्णन किया गया है । 

और फिर भी 

(सध्या तथा प्रगल्भा नायिकाएँ) दो प्रकार की होती हैँ- ज्येष्ठा तथा 
कनिष्ठा । इस प्रकार मुग्धा से भिन्न नायिकाओं के बारह भेद हो जाते हैं । 

मध्या और प्रगल्भा के Bal में से प्रत्येक के ज्येष्ठा और कनिष्ठा दो भेद होने 
से दोनों के कुल १२ भेद हो जते हैं । किन्तु मुग्धा तो एक प्रकार की ही होती है । 
ज्येष्ठा और कनिष्ठा इस प्रकार की होती हैं, HA अमरुशतक (१६) में (कवि वर्णन 
करता है) “एक आसन पर बंढी दो प्रियाओं को देखकर प्रियतम ने आदरपूर्वक 
पीछे से पास जाकर क्रीड़ा करने के बहाने से एक की आँख मंद ली ओर उस धूतं ने | 
रोमाञ्चित होकर ग्रीवा को He aw करके प्रेम से उल्लसित हृदय बाली एवं 
आन्तरिक हास से शोनित कपोल तल वाली दूसरी नायिका का चुम्वन किया! | 

इन दोनों (ज्येष्ठा और कनिष्ठा) के प्रति क्रमशः (ज्येष्ठा के प्रति) केवल 
दाक्षिण्य का ही तथा (कनिष्ठा के प्रति) प्रेम का भी व्यहार पाया जाता है, यह बात 
नहीं है, अपितु (ज्येष्ठा के प्रति) प्रेम का भी व्यवहार देखा जाता है | यह किस प्रकार 
होता है यह दक्षिण नायक के लक्षण के अवसर पर (सहृदयत्वेन शठाद्‌ विशेषः इत्यादि) 
बतलाया जा चुका है । 
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प्रगल्भा-धी राधी रप्रगहभाभेद!नाँ प्रत्येकं ज्येष्ठाकनिष्ठाभेदाद्‌ द्वादशानां वासवदत्ता- 
रत्नावलीवत्प्रबन्धनाथिकानामुदाहरणानि महाकविपबन्धेष्वनुसतंव्यानि | 
भधान्यस्त्री-- 
(३२) अन-स्त्री कन्यकोढा च चान्योढाशङ्गरसे क्वचित्‌ ॥२०॥ 
कन्यानुरागमिच्छातः कुर्यादङ्गाञ्गिसंश्चयम्‌ | 
नायकान्तरसम्बन्धिन्यन्योढा यथा-- 
* दृष्टि हे प्रतिवेशिनि क्षणमिहाप्यस्मिन्गृहे दास्यसि । 
प्रायेणास्य शिशोः पिता न विरसाः कौपीरपः पास्यति । 
एकाकिन्यपि यामि तद्वरमितः स्रोतस्तमालाकुलं 
नीरन्ध्रास्तनृमालिखन्तु जरठच्छेदा नलग्रग्थयः ।।१२६॥ 
इयं त्वद्धिनि प्रधाने रसे न न क्वचिन्निबन्धनीयेति न प्रपञ्चिता । 


इन धीरसध्या अधीरमध्या, धीराधीरसध्या तथा धीरप्रगल्शा, अधीरप्रगलणा 
धीराधी रप्रगल्मा में से प्रत्येक के ज्येष्ठा और कनिएठा दो भेद होने के कारण कुल 
१२ भेद हो जते हैं। इन १२ प्रबन्धनायिकाओं के उदाहरण वासवदत्ता (ज्येष्ठा) 
तथा रत्नावली (कनि'ठा) के समान महाकवियों की रचनाओं में खोजने चाहिये । 

टिप्पणी (१)--मि०, सा? Zo (३६४-६५), रसार्णवसुधासार (११०५) । 
(२) इस प्रकार स्वकीया नायिका के १३ भेद होते हैं:-- 


मुग्धा (केवल एक प्रकार) =? 
मध्या (धीरा, अधीरा, धी राी रा) x (ज्येष्ठा, कनिष्ठा) == 
प्रगल्भा (धीरा, अधीरा, धीराधीरा) X (ज्येष्ठा, कनिष्ठा) =e 


परकीया (अन्य स्त्री) 

अन्य स्त्री (परकीया) दो प्रकार की होती है--कन्या तथा विवाहिता 
अन्य विवाहिता स्त्री (परोढा) को कभी भी प्रधान रस की नायिका नहीं 
बनाना चाहिये । कन्या के अनुराग को तो कवि इच्छानुसार प्रधान या 
अप्रधान रस का आधार AAT सकता 3 ।।२०-२१॥ 

किसी अन्य नायक की विवाहिता स्त्री अन्योढा (परोढा) कहलाती है, 
जैसे (? )--'हे पड़ोसिन, क्षण भर को यहाँ हमारे घर पर निगाह रखना । इस 
बालक का पिता (अर्थात्‌ मेरा स्वामी) कुएँ के स्वादरहित जल को नहीं पीता, 
इसलिये यह ठीक हो है कि में अकेली होकर भी तमाल वृक्षों से घिरे हुए स्रोत पर 
यहाँ से जाऔँ, भले ही पुराने खण्डों वाली नल (नरसल) को घनी (नीरन्ध्रा: = रन्ध्र 
अर्थात्‌ छिद्र से रहित) ais मेरे शरीर को खरोंच दें । 

इस (परोढा) की तो आङ्की अर्थात्‌ प्रधान रस में कभी भी योजना नहीं करनी 
चाहिये, इसी लिये इसका विस्तारपूर्वक वर्णन नहीं किया गया । 

टिप्पणी--(१) इस उक्ति से प्रकरण आदि के अनुसार ag प्रकट होता 
है कि नायिका परपुरुष से रतिक्रीडा के लिये जा रही है। रतिक्रीडा में होने वाले 
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कन्यका तु पित्राद्ययत्तत्त्वादपरिणीताप्यन्यस्त्रीत्युच्यते, तस्यां पित्रादिभ्यो- 
ऽलभ्यमानायां सुलभायामपि परोपरोधस्वबकान्ताभरयाताच्छन्नं कामित्वं प्रवर्तते, यथा 
मालत्यां माधवस्य सागरिकायां च वत्सराजस्येति । तदनुरागश्च स्वेच्छया प्रधाना- 
प्रधानरससमाश्रयो निबन्धनीय: ! यथा रत्नावलीनागानन्दयोः सागरिका-मलयवत्य- 
नुराग इति । 

(३३) साधारणस्त्री गणिका कला प्रागल्भ्प्रधोत्यंयुक्‌ ॥ २१ 
तद्व्यवहारों विस्तरतः शास्त्रान्तरे निर्दाशतः । दिङ्मात्रं तु-- 


दन्तक्षत, नलक्षत आदि को छिपाने के लिये वह नल की गाँठो से छिद जाने की बात 
बना रही है । (२) लोक में अन्य की परिणीता भी किसी अन्य पुरुष ये प्रेम करने 
लगती है । संस्कृत के मुक्तक काव्यों में इस प्रकार के प्रेम-प्रसङ्भों का वर्णन किया 
गया है, यद्यपि इस प्रकार का प्रेम-त्रर्णन रसाभास (ATRIA) के अन्तर्गत ही माना 
जाता है रस के अन्तर्गत नहीं । साहित्य शास्त्र की ag भी मर्यादा है कि जहां THT 
प्रधान रस हो उस श्रृङ्गार का आलम्बन परोढा को नहीं बनाया जा सकता | 

यद्यपि कन्या अविवाहिता होती हे तथापि उसे अन्य स्त्री (परकीया) कहा 
जाता है; क्योंकि तह पिता आदि के अधीन होती है । उस (कन्या) में गुप्त रूप 
से प्रेम की प्रवृत्ति हुआ करती है; क्योंकि (प्रथम तो) ag पिता इत्यादि से प्राप्त ही 
नहीं की जा सकती । यदि प्राप्त भो हो जाती है यो दूसरों की रुकावट या अपनी 
प्रियतमा का भय होता है । जैसे मालती में माधव sr (दूसरों की रुकावट के कारण) 
और सागरिका में वत्सराज का (देवी वासवदत्ता के भय के कारण) अनुराग गुप्तरूप 
से प्रवृत्त होता है । कन्या के अनुराग का इच्छःनुसार प्रधान तथा अप्रधान दोनों cat 
में वर्णन किया जा सकता है। Aa रत्नावली ओर amaa में सागरिका तथा 
मलववती के अनुराग का वर्णन है । 

टिप्पणी--( १) रत्नावली में प्रधान रस श्रृङ्गार है:उसके सन्दर्भ में सागरिका 
के अनुराग का वर्णन किया गया है । नागानन्द में प्रधान रस दयावीर है, श्रृ ्जार 
अप्रधान है, उसके सन्दर्भ मं मलयवतो के अनुराग का वर्णन किया गया है । सुदर्शना- 
चार्यकृत प्रभा (संस्कृत टीका) में कहा गया है--जीमूतवाहन शान्तरस का नायक है 
(जीमूतवाहनस्य ` "प्राधान्येन शान्तरसनायकत्वात्‌), यह कथन धनञ्जय और धनिक 
के मत के प्रतिकूल है । धनिक ने नागानन्द में दयावीर रस की प्रधानता मानी है 
(Zo, आगे ४३५) । (२) मि०, सा० द० (३६६-६७), भा प्र (Fo ६५) । 
साधारण स्त्री (सामान्य नायिका) 

साधारण स्त्री तो गणिका होती है जो कला, प्रगल्भता ओर gaT 
से युक्त होती है । 

उस (साधारण स्त्री) का व्यवहार अन्य शास्त्रों में विस्तारपूर्वक बाणित किया 
गया है । दिग्दर्शन मात्र तो यह हे-- 
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(३४) छन्नकामसुखार्थाज्ञस्वतन्त्राहंयुपण्डकान्‌ | 
रक्तेव रञ्जयेदाढ्यान्नि:स्वान्मात्रा विवासयेत्‌ ॥२२।। 
छन्नं ये कामयन्ते छन्नकामाः श्रोत्रियवणिर्लिङ्गिप्रभृतयः, सुखार्थ: अप्रयासा- 
वाप्तधनः सुखप्रयोजनो वा, अज्ञो मूर्खः, स्वतन्त्रो निरङ्कुशः, अहंयुरहङ्कृतः, पण्डको 
वातपण्डादिः, एतान्बहुवित्तान्‌ रक्तेव रञ्जयेदर्भार्थेम्‌-तत्प्रधानत्वातद्‌बृत्तेः, गृही तार्थान्कु- 
ट्विव्यादिना निष्कासयेत्‌ पुनः प्रतिसन्धानाय । इदं तासामौत्सशिकं रूपम्‌ । 
रूपकेषु I— 


वह छिपकर प्रेम करने वाले, सुखपूर्वक धन प्राप्त करने वाले, अज्ञानी, 
स्वच्छन्द, अहङ्कारी और पण्डक आदि को, यदि धनवान्‌ हों तो अनुरक्ता के 
समान प्रसन्न करती है और धनरहित होने पर इनको (निःस्वान्‌) माता के 
हारा निकलवा देती है ॥२२॥ 

जो गुप्त रूप से काभ-तृप्ति करते हैं ये 'छन्नकाम' कहे जाते हें, We श्रोत्रिय 
(वेदपाठी) व्यापारी तथा संन्यास इत्वादि का चिल्ल (लिङ्ग) धारण करने वाले, 
gary’ शब्द का अभिप्राय है ag व्यक्ति जिसे बिना प्रयास के ही धन मिल गया हो 
अथवा जिसका उद्देश्य सुख भोगना ही हो; अज्ञ ८ मूख, स्वतन्त्र अर्थात्‌ निरङ्कुश या 
स्पेच्छाचारी, अहंयु == अहङ्कारी; पण्डक का अर्थ हे--वातपण्ड (= नपुंसक) इत्यादि । 
यदि ये प्रचुर धन बाले हो तो अनुरक्ता के समान धन की प्राप्ति के लिये इन्हें प्रसन्न 
करे, क्योंकि वेश्या की वृत्ति में धन को प्रधानता होती है (तद्वत्ते: = वेश्यष्बृत्त:; 
ततुप्रधानत्वातू = धनप्रधानत्वात्‌) | जब इससे धन ले लिया जावे तो इनको कुट्टिनो 
आदि के द्वारा निकला दे जिससे कि वे फिर भी मिल सके । यह उन (गणिकाओं) 
का सामान्य रूप है । 

टिप्पणी —(}) भा० Fo (९५:४), सा० Fo (३.६७--७१) में सामान्य- 
नायिका का विस्तृत वर्णन किया गया है । 'पण्डक' शब्द का अर्थ Alo द० में 'वात- 
पाण्ड्वादि' किया गया है; कुछ स्थलों पर इसका अर्थ 'पाण्ड्रोगी' किया गया है; 
वस्तुतः इसका अर्थ एक विशेष प्रकार का नपुंसक प्रतीत होता है जिसे चरक में 
'वातिकपण्डक' कहा गया है । (वाय्वग्निदोपाद्‌ दूषणौ तु यस्थ नाशं गतो वातिकप- 
एडकः स:--चरक To २) । २ पुनः प्रतिसम्धानाय--फिर मिलने के लिये, भाव ag 
& कि यदि कामुक का धन चुक जाने पर वेश्या उसे स्वयं निकालेगी तो ag फिर नहीं 
आयेगा; किन्तु यदि स्वयं प्रेम दिखाती रहेगी और कुट्टिनी द्वारा निकलबायेगी तो 
धन मिलने पर वह फिर भी आ जायेगा । 

रूपको में तो (वेश्या के विषय में ag विशेष बात है) -“- 
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(३५) #रक्तैव त्वप्रहसने, नेषा दिव्यनृपाश्नये । 

प्रह्सनवजिते प्रकरणादी रक्तैवैष! विधेया । यथा मृच्छकटिकायां वसन्तसेना 
चारुदत्तस्य । प्रहसने त्वरक्तापि द्वास्यहेतुत्वात्‌ । नाटकादौ तु दिव्यनृपनाथक्रे नैव 
विधेया । 
अथ भेदान्तराणि--- 

(३६) आसासष्टाववस्थाः cy: स्वाधीनपतिकादिकाः ॥२३॥। 

स्वाधीनपतिका वासकसज्जा विरहोत्कण्ठिता खण्डिता कलहान्तरिता विप्रलब्धा 
प्रोषितप्रिया अभिसारिकेत्यष्टी स्वस्त्रीप्रभृतीनाभवस्थाः । नाशणिकाप्रभृतीनामप्यवस्था- 
रूपत्वे सत्यवस्थान्तराभिधानं पूर्वासां धमित्वप्रतिपादताय । अष्टाबिति ल्यूनाधिकव्य- 
वच्छेद: | 


प्रहसन से भिःन अन्य रूपक में गणिका को (नायक के प्रति) अनुरक्त 
ही दिखलाना चाहिये । जिस रूपक का आश्रय कोई दिव्य (नायक) या राजा 
हो जिसमें इस (गणिका) को नहीं रखना चाहिये । 

प्रहसन को छोड़कर अन्य प्रकरण आदि में इस (गणिका) को नायक सें अनुरक्त 
हो दिखलाना चाहिये जैसे मृच्छकटिक सें दसन्तसेना को चारवत्त सें अतुरक्त दिखलाया 
गया हे । प्रहसन में तो इसे नायक में अनुरक्त न होने वाली भी दिखलाया जाता हे । 
क्योंकि प्रहसन हास्य का हेतु होता है । जिसमें दिव्य पुरुष था राजा नायक होता है 
ऐसे नाटक इत्यादि में तो गणिका को (नायिका रूप सें) नहीं रखना चाहिये । 

नायिकाओ की अवस्थाएँ 

इन (नायिकाओं) की स्वाधीनपतिका इत्यादि आठ अवस्थाएँ होती 
हैं ॥२३॥ 

१. स्वाधीनपतिका, २. बासकसज्जा, ३. विरहोन्कण्ठिता, ४. खण्डिता, ९ 
कलहाम्तरिता, ६. चिप्रलब्धा, ७. प्रोखितग्रिया, ८. अभिसारिका--ये आठ sama 
(परकीया, सामान्य) आदि नायिकाओं की अवस्थाएँ हें । यद्यपि नायिका होना (अथवा 
स्वकीया नायिका होना) इत्यादि ait (नारी की) अवस्थाएँ ही हैं तथापि पूर्वोक्त (स्व- 
कीया इत्यादि) अवस्थाएँ धर्मी हैं और ये (स्वाधीनपतिका इत्यादि) उनके धर्म हें 
(अर्थात्‌ उन अवस्थाओं को ही ये अवस्थाएँ हैं) यह बतजाने के लिये इन अन्य अन- 
स्थाओं का वर्णन किया गया है । 'आठ' (अष्टो) इस शब्द का अभिप्राय यह है कि ये 
अवस्थाएँ आठ ही हैं, कम या अधिक नहीं । कंसे ? 


*'रूपके त्वनुरुक्तं व कार्या प्रहसनेतरे' इति पाठान्तरम्‌ | 
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न च वासकसज्जादे: स्वाधीनपतिकादावन्तर्भावः, अनासन्नप्रियत्वाद्वासकस- 
ज्जाया न स्वाधीनपतिकात्वम्‌ । यदि चैष्यत्प्रियापि स्वाधीनपतिका ध्रोषितप्रियापि न 
पृथग्वाच्या, न चेयता व्यवधानेतासत्तिरिति नियन्तुं शक्यम्‌ । न चाविदितप्रियव्यली- 
काया खण्डितात्वमू । नापि प्रवृत्त रतिभोगेच्छाया: प्रो षितप्रियात्वम्‌ | स्वयमगमनान्नायकें 
प्रत्यप्रयोजकत्वान्नाभिसारिकात्वम्‌ । 

एवमुत्कण्ठिताप्यर्न्यैव पूर्वाभ्यः | औचित्यप्राप्तप्रियागमनसमयातिवृत्तिविश्ुरा न 
वासकसज्जा । तथा विप्रलब्धापि बासकसज्जावदन्यैव पूर्वभ्यः, उक्त्वा नायात इति 


दासकसज्जा (=आने चाले श्रिय के fea अपने आपको सजाने बाली) इत्यादि 
का स्वाधीनपतिका इत्यादि में अन्तर्भाव नहीं हो सकता 1 क्योंकि वासकसज्जा का पति 
पास में नहीं रहता अतः कह स्वाधीनपतिका नहीं कहला सकती (स्वाधीनपतिका का 
पति पास में रहता है) | यह कहना भी ठीक नहीं कि वासकसज्जा का पति wet ही 
आने वाला है (एष्यतूपतिका) इसलिये ag स्वाधीनपतिका हो है, क्योंकि इस प्रकार तो 
प्रोषिता (जिसका पति दूरदेश में स्थित है) को भी स्वाधीनपतिका से पृथक्‌ नहीं 
कहना चाहिये । (यदि कहो कि वासकसज्जा और उसके प्रिथ के बीच तो देश काल 
की दूरी कम है; किन्तु प्रोषितपतिका तथा उसके प्रिय के वीच देश काल को दूरी 
अधिक है, इस प्रकार बासकसज्जा का पलि निकट कहा जा सकता है और उसका 
स्वाधीनपतिका में aata हो सकता है, प्रोषितपतिका का नहीं, इस पर कहते हैं--) 
ओर, इतनी दूरी होने पर ही समीपतः (आसत्ति =पास होना) मानी जायेगी, इस 
प्रकार का नियम नहीं कहा जा सकता । अत: वासकसज्जा का स्वाधीनपतिका में 
aanta नहीं हो सकता, इस प्रकार अन्य अदस्थाओं में भी उसका अन्तर्भाव नहीं 
होता, कंसे ? ) ag (दासकसज्जा) खण्डिता भी नहीं कहला सकती, क्योंकि उसे प्रिय 
का अपराध (= व्यलीक, अन्य स्त्री में आसक्ति) ज्ञात नहीं है, वह (वासकसज्जा) 
प्रोषितप्रिया भौ नहीं है, क्योंकि रति और भोग की इच्छा में प्रवृत्त है (प्रोषितपतिका 
तो रति और भोग की इच्छा में प्रवृत्त नहीं होती) । वह (वासकसज्जा) अभिसारिका 
भी नहीं है; क्योंकि ag नायक फे प्रति स्वयं नहीं जाती, न ही नायक को (अपने पास 
आने की) प्रेरणा देती हैं ! 

टिप्पणी --इस प्रकार जिन अवस्थाओं में दासकसज्जा का अन्तर्भाव होने को 
आशङ्का थी, उनमें इसका अन्तर्भाव होचा सम्भव नहीं है अतः वासकसज्जा नामक 
अवस्था अन्ध अवस्थाओं से भिन्न ही है । 

इसी प्रकार विरहोत्कठिता भी पूर्वोक्त नाथिकाओं से भिन्त ही है | बह 
वासकसज्जा नहीं कही जा सकती; waits वह तो प्रिय के आगमन के उचित समय 
का अतिक्रमण हो जाने पर व्याकुल (उत्कण्ठित) होने बाली है (इसके विपरीत आने 
बाले प्रिय के लिये सज्जा करने वालो वासकसज्जा होती हुँ) । इसी प्रकार विप्रलब्धा 
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प्रतारणाधिक्याच्च वासकसज्जोत्कण्ठितयोः पृथक्‌ । कलहान्तरिता तु यद्यपि विदितव्य- 
लीका तथाप्यग्ृहीतप्रियानुनया पश्चात्तापश्रकाशितप्रसादा पृथगेव खण्डितायाः । aq 
स्थितमेतदष्टाववस्था इति | 

तत्र 


(३७) आससन्नायत्तरमणा हृष्टा स्वाधीनभर्तृक। | 


सी वासकसज्जा के समान हो पूर्वोक्त नाथिक्षाओं से भिन्न है । (विप्रलब्धा का प्रियतम) 
“वचन देकर भी नहीं आता' इस प्रकार वहाँ वञ्चन (प्रतारणा) की अधिकता है; इस 
faa विप्रलब्धा वासकसञ्जा और उत्कण्ठिता से भिन्न ही हे (क्योंकि बे दोनो प्रिय के 
आगमन को प्रतीक्षा तो करती हे किन्तु वहाँ वञ्चना नहीं होतो) ' यद्यपि कलहान्त- 
रिता नायिका भी (खण्डिता के समान) पति के अपराध (= व्यलोक) को जानती है 
तथापि (भेद यह है कि) ag पहले तो प्रियतम को सनोती (अनुनय) को स्वीकार नहीं 
करती, फिर पश्चात्ताप द्वारा अपनी प्रसन्नता को प्रकट करती है (खण्डिता में यह बात 
नहीं होती) अत: वह खण्डिता से भिन्न ही है i इस प्रकार यह निश्चित है (स्थितम्‌) 
कि नायिकाओं की आठ अवस्थाएँ होती हूँ । 

टिप्पणी- (१) स्वाधीनपतिका इत्यादि जो आठ प्रकार की नायिकाएं हैं 
उनका लक्षण आगे दिखलाया जायेगा । (२) 'न च बासकसज्जादेः"' ' इति'---इस 
अवतरण में यह दिखलाया गया है जो ये नायिका की आठ अवस्थाएँ कही गई हैं 
इनमें से किसी एक का दूसरी में अन्तर्भाव नहीं हो सकता । इसलिये इन आठों को 
अलग-अलग मानना चाहिये । और, इन अवस्थाओं में नायिका की सभी दशाओं का 
समावेश हो जाता है अत: ये आठ ही अवस्थाएँ हैं, कम या अधिक नहीं । (३) न 
च "सारिकात्वम्‌-यहाँ वासकसज्जा का क्रमशः स्वाधीनपतिका, खण्डिता ,प्रो षित प्रिया 
और अभिसारिका से भेद दिखलाया गया है 1 एवमुत्क्रण्ठिता''*वासकसज्जा'--यहाँ 
उत्कण्ठिता का अन्य अवस्थाओं से भेद, तथा"""पृथक्‌--यहाँ विप्रलब्धा का अन्य 
अवस्थाओं से भेद तथा 'कलहान्तरित!***खण्डिता'--- यहां कलहान्तरिता का खण्डिता 
से भेद दिखलाया गया है (द्रः, ऊपर अनुवाद) | यह भी ध्यान रखते योग्य है कि इस 
अवतरण में उन्हीं अवस्थाओं का भेद दिखलाया गया है जिनमें एक-दूसरे के अन्तर्भाव 
की सम्भावना हो तकती है । (४) नायिका की आठ अवस्थाओं के लिये fao, ना० 
Wo (२२.२११-२१२), Alo To (Fo ६८), Aro Fo (४.२६१ तथा आगे), प्रता० 
(१.४१-४२) तथा Alo To (३.७२-३) | 
स्वाधीनपतिक!ः-- 0 

जिस नायिका का पति समीप में स्थित है तथा उसके अधीन है और 


जो प्रसन्न रहती है वह स्वाधोनपतिका है । 
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यथा 
“मा गर्वमुद्ठह कपोलतले चकास्ति कान्तस्वहस्तलिखिता मम मञ्जरीति | 
अन्यापि कि न सखि भाजनमीहृशीनां वरी न चेद्भवति वेपथुरन्तरायः ।।१३०।।' 
अथ वासकसञ्जा -- 
(३८) मुदा वासकसज्जा स्वं मण्डयत्येष्यति प्रिये ॥२४॥ 
स्वमात्मानं वेशम च हषेण भूषयत्येष्यति प्रिये वासकसज्जा । यथा-- 
“निजपाणिपल्लवतटस्खलनादभिनामिकाविवरमुत्पतितैः i 
अपरा परीक्ष्य शनकॅरमुमुदे मुखवासमास्यकम लश्वसने: ॥१३१।॥ 


ज॑से--(असरु० ५५) 'हे सखी, इस बात का गर्व न कर कि प्रियतम के अपने 
हाथ से चित्रित मञ्जरी सेरे कपोल तल पर विराजमान है । अन्य स्त्री भी क्या इस 
प्रकार के सौभाग्य का पात्र नहीं हो सकती यदि बैरी कम्पन बाधक न हो जाये! । 

टिप्पणी--(१) ATo शा० (२२२१५), Alo To (Fo ९६१५-१९), Alo Zo 
(४२६७), Tato (१४३), सा० Fo (३.७४) 1 (२) “मा TAH’ इत्यादि का भाव 
यह है तुम्हारा प्रियतम प्रेम से आकृष्ट होकर तुम्हारे वश में नहीं है तभी तो किसी 
प्रकार के कम्पन आदि सात्त्विक विकार के विना ही कपोल पर मञ्जरी चित्रित कर 
देता है । मेरा प्रियतम तो इतना प्रेम के वश है कि ज्योही मञ्जरी चित्रित करते 
बेठता है त्योंही कम्पन आदि सात्त्विक भावों का उदय हो जाता है और मञ्जरी- 
चित्रण में बाधक हो जाता हे । इस कथन से प्रियतम का समीप स्थित होना, अपने 
वश में होना और इसीलिये नायिका को प्रसन्नता प्रकट होती हे अत: यहू स्वाधीन- 
पतिका है (आसन्न: = समीपस्थः, आयत्तः=स्वाधीनश्च रमणो यस्याः सा तथा) । 
२. वासकसज्जा-- 

प्रिय के आगमन की आशा होने पर जो हर्ष के साथ अपने को सजाती 
है वह वासकसज्जा है ॥२४॥ 

अर्थात्‌ जब प्रिय आने वाला हो तब जो अपने आपको तथा अपने घर को 
भूषित करती है, वह वासकसज्जा है । जैसे-(माघ ९:५२) “कोई अन्य रमणी अपने 
पाणिपल्लब के छोर से टकराने के कारण नासिका के छिद्रों की ओर उठी हुई मुख- 
कमल की एवासो के द्वारा धीरे से अपने ga को सुगन्धि को परीक्षा करके cara 
ge । 


टिप्पणी--ना० Mo (२२.२१३), Wro Mo (Jo ९६.८--१४), Tro द० 
(४.२६६), प्रता० (१.४४), सा० Fo (३.८५) । (२) 'वासकसज्जा’ शब्द की 
व्युत्पत्ति कई प्रकार से की गई है; TI “वासके वासवेश्मति सज्जा सन्नद्धा संव 
वासकसञ्जिका' । स्त्रीणां वारस्तु वासकः' इति पक्षे वासके वारदिवसे सज्जयति सज्जी- 
करोति हर्षेण केलिशृहादिकमिति ढासकसज्जिका, (प्रता टीका go २१)। प्रिय के 
साथ रात्रि आदि में रहना 'वासक' कहलाता है, वासक के लिये सञ्जिता वासकसज्जा 
है (fao, ना० दऽ बृत्ति ४.१६६) । 
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अथ विरहोत्कण्ठिता 
(३४) चिरयत्यव्यलीके तु #विरहोत्कण्ठितोन्मनाः । 


यथा-- 
'सखि स विजितो वीणादाद्यैः कयाप्यपरस्त्रिया 
पणितमभवत्ताभ्यां तत्र क्षपाललितं ध्रवम्‌ । 
कथमितरथा शेफालीषु स्खलत्कुसुभास्वपि 
प्रसरति नभोमध्येऽपीन्दौ प्रियेण विलम्ब्यते 1123200 
अथ खण्डिता-- 
(४०) ज्ञातेऽन्यासङ्गविकृते खण्डितेष्याक षायिता ॥२५॥। 
यथा 


नवनखरदमङ्ग गोपयस्यंशुकेन स्थगयसि पुनरोष्ठं पाणिना दन्तदष्टस्‌ | 
प्रतिदिशमपरस्त्रीसङ्गशंसी विसर्पन्‌ नवपरिमलगन्धः केन शक्यो वरीतुम्‌ ॥।१३३।।' 
३. विरहोत्कण्ठिता-- 


निरपराध होते हुए भी प्रिय के देर करने पर उत्कण्ठित रहने वाली 


नायिका विरहोत्कण्ठिता कहलाती है । 

जैसे (?) (कोई नायिका अपनी सखी से कहती है) हे सखी, किली दुसरी 
स्त्री ने वीणा-दादन के द्वारा उसे जीत लिया है । अवश्य ही उन दोनों ने रात भर 
क्रीड़ा करने की शतं लगा ली है (qag) । यदि ऐसा न होता तो हारसिगार 
(शेफाली) के पुष्प गिरने लगने पर भी, चन्द्रमा के आकाश के सध्य में जाने पर भी, 
मेरे प्रियतम विलम्ब क्यों करते ' ? 

टिप्पणी--( १) ना० शा० (२२.९१४), Alo To (Jo १००), Alo go 
(४.२६५), प्रता० (१.४५), सा० Fo (३.८६) 1 (२) अव्यलीके = निरपराधे, निर- 
पराध होने पर । चिरयति--देर करते पर (सति सप्तमी) । 
४. खण्डिता--- 

नायक को दूसरी नायिका के सहवास से विकृत (चिह्नित) जान लेते 
पर जो ईर्ष्या से कलुषित हो जाती है वह खण्डिता है ॥२५॥ 

जैसे (माघ ११/३४, अपराधी नायक से नायिका कहती है)--'तुस अपने वस्त्र 
(उत्तरीय) से नखों के नवीन (ताजे) an रद--(खरोंच) वाले अङ्ग को छिपा रहे हो 
और दाँतों से कटे हुए ओठ को हाथ से ढक रहे हो | किन्तु प्रत्येक दिशा में Gar हुआ, 
अन्य स्त्री के सङ्ग की सूचना देने वाला यह नवीन परिमल गन्ध किसके द्वारा छिपाया 
जा सकता है ? 

टिप्पणी--न!० शा० (२२.२१७), भा? प्र० (Fo ९८), ATo To (४.२६३), 
Tato (१.४६), सा० द० (३.७५) । (२) अन्याया: aga विकृते (नायके) ज्ञाते 
सति, यह्‌ अन्वय है । 


— —————————— 


#विरहोत्कण्ठिता मता? इत्यपि पाठः । 
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अथ कलहान्तरिता 
(४१) कलहान्तरिताऽमर्षादवि्रूतेऽनुशयातियुक्‌ | 


यथा--- 
निःश्वासा वदनं दहन्ति हृदयं निर्मूलमुन्मथ्यते 
निद्रा नेति न हश्यते प्रियमुखं नक्त दिवं रुद्यते । 
अङ्ग शोषमुपैति धादपतितः प्रेयांस्तथो पेक्षितः 
सख्यः कं गुणमाकलय्य दयिते मानं वयं कारिताः ॥१३४।॥ 
अथ विप्रलब्धा--- 
(४२) विप्रलब्धोक्तसमयमप्राप्तेऽतिविभानिता ॥२६॥ 
यथा-- 


उत्तिष्ठ दूति यामो यासो यातस्तथापि नायातः । 
arsa: परमपि जीवेज्जीवितनाथो भवेत्तस्याः ॥ १३५॥ 


५. कलहान्तरिता-- 

क्रोध से (अपराधयुक्त नायक को) तिरस्कृत करके पश्चात्ताप की 
पीडा (का अनुभव करने) वाली कलहान्तरिता नायिका है । 

जैसा (अमरु० &२ WE नायिका सखियों को उपातम्भ दे रही है)-- निश्वास 
ga को जल रहो हे, हृदय जड़ से उन्सथित हो रहा है, नीद नहीं आती, प्रियतम का 
मुख नहीं दिखलाई देता, रात दिन रोना आता है, अङ्ग सुख रहा है, तब चरणों में 


पड़े प्रियतस को उपेक्षा कर दी । सखियों, बताओ तो क्या लाभ सोचकर प्रियतम से 
मान कराया था' । 


टिप्पणी--(१) ना० mre (२२.२१६), Alo To (Fo ५), Alo Fo 
(४.२६४), प्रता० (१.५१) तथा सा० द० (३.८२) में कलहान्तरिता का लक्षण कुछ 
अधिक स्पष्ट है । सा० द० के अनुसार जो खुशामद करते हुए भी प्रियतम को रोष 
से तिरस्क्रत कर देती है और फिर पश्चात्ताप करती हुँ, वह कलहान्तरिता नायिका 
है (२) (क) कलहान्तरिता तो ईर्ष्या तथा कलह के कारण प्रिय से समागम की इच्छा 
ही नहीं रखती किन्तु खण्डिता समागम की अभिलाषा रखती है ।:(ख) कलहान्तरिता 
अपने किये पर पश्चात्ताप करती है किन्तु खण्डिता प्रिय के प्रति ईष्षा रखती है । 
६. चिप्रलब्धा-- 

प्रियतम के निश्चित समय पर न आने के कारण अत्यधिक अपमानित 
होने वाली विप्रलब्धा कहलाती है ।।२६॥ 


जैसे, हे दूती, उठो चलें, प्रहर (याम) बीत गया तथापि ag नहीं आया । bs % 


जो इसके पश्चात्‌ भी जीबित रहे ag तो उसी का प्राजनाथ होगा? । 
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अथ प्रोषितप्रिया-- 
(४३) द्रदेशान्तरस्थे तु कार्यतः प्रोषिताप्रिया । 
यथाश्मरुशतके-- 
“भादष्टिप्रसरात्प्रियस्य पदवीमुद्वीक्ष्य निविण्णया 
विश्रान्तेषु पथिष्वह परिणतौ ध्वान्ते समुत्सपंति । 
दत्त्वेकं सशुचा गृह प्रति पद पान्थस्त्रियास्मिन्क्षणे 
माभुदागत इत्यमन्दवलितग्रीवं पुनर्वीक्षितम्‌ ॥ १३६।। 
अथाभिसारिका-- 
(४४) कामार्ताऽभिसरेत्कान्तं सारयेद्ाभिसारिका ।।२७॥ 
टिप्पणी--(१) ना० शा० (२२.२१८), भार To (go ६९), Alo द? 
(४.२६२), प्रता० (१.४७), सा० To (३:८३) । (३) खण्डिता से विप्रलब्धा का 
अन्तर यह है कि विप्रलब्धा के पति की दूसरी स्त्री में आसक्ति होना निश्चित नहीं 
होता वह तो केवल उक्त समय पर नहीं आता | संकेत में वञ्चित होने के कारण ही 
वह नायिका अपने आपको तिरस्कृत अनुभव करती है (विप्रलब्धा = वञ्चिता) | 


७. प्रोषितप्रिया-- 
जिस नायिका का प्रिय किसी कायं से दूसरे दूर देश में स्थित होता 
है वह प्रोषितप्रिया कहलाती है । 


जैसे अमरुशतक (७६) में “जहाँ तक इष्टि पहुँच सकी वहाँ तक ag नायिका 
प्रिय का पथ (पदवी) निहारकर दुःखी हो गई । दिन के समाप्त होने पर, अन्धेरा फल 
जाने पर पथिक विश्रान्त हो गये (चलना बन्द कर दिया) तो उस पथिक (प्रोषित) 
की स्त्री ने दुःख के साथ घर की ओर एक पग रक्खा और फिर वेगपुर्वक (अमन्द) 
ग्रीवा को घुसांकर देखा कि 'कहीं ag इसी क्षण न आ गया हो' । 


टिप्पणी-ना० शा० (२२.२१९), भा? To (Yo १००), Ato Fo 
(४.२६१) “कार्यतः प्रोषिते पत्यावभूषा प्रोषितप्रिया” के लक्षण में अभूषा (=केश- 
संवारना आदि की भूषा से रहित) ag विशेषण अधिक है । प्रता० (१५३), सा० 
Zo (३.८४) | 
८. अभिसारिका । 
जो काम से पीडित होकर नायक के पास स्वयं जाती है अथवा नायक 
को अपने पास बुलाती है वह अभिसारिका है ।।२७॥ 
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यथा5मरुशतके — 
'उरसि निहितस्तारो हार: कृता जघने घने 
कलकलवती काञ्ची पादो रणन्मणिनूपुरौ । 
प्रियमभिसरस्येवं मुरधे त्वमाहतडिण्डिमा 
यदि किमधिकत्रासोत्कम्पं दिशः समुदीक्षसे ।। १३७॥ 
यथा च-- 
नि च मेऽवगच्छति तथा लघुतां करुणां यथा च कुरुते स मयि । 
निपुणं तर्थेनमुपगम्य वदेरमिदूति काचिदिति संदिदिशे ॥।१३८॥ 


तन्न--- 


(४५) चिन्तानिःशवासखेदाश्रृबै व्यं ग्लान्यभूषण: । 
युक्ताः षडन्त्या द्वे चाये क्रीडोज्ज्वल्यप्रहषितैः ।।२८॥ 
जेसे अमरुशतक (३१) में “वक्षःस्थल पर चञ्चल हार धारण कर लिया है, 
पुष्ट कटिप्रदेश पर कलकल ध्वनि करने वाली मेखला है, पैरों में झंकार करने वाले 
मणितूपुर हैं । हे मुग्धे, यदि तुस इस प्रकार ढिढोरा पौटती हुई अभिसरण कर रही 
हो तो अधिक भय से काँपती हुई दिशाओं को क्‍यों देखती हो ? 
अथवा जैसे (माघ ६५६) 'किसी नायिका ने दूती से यह कहा-इस (नायक) 
के पास जाकर ऐसे निपुगतापुर्वक कहना कि जिससे ag मेरी लघुता न समझे और 
मुझ पर करुणा भो करे' | 
टिप्पणी--(१) ना० शा० २२.२२६-२३१) में विस्तार से अभिसरण के 
स्वरूप का वर्णन किया गया है । इसी प्रकार भा० प्र० (Fo १००-१०१) तथा साऽ 
Go (३-७६-८१) में भी । अभिसारिका का लक्षण द्र०, प्रता० (१५३), ना० ao 
(४२६८) । (२) यहाँ प्रथम उदाहरण में नायिका के स्वयं अभिसरण का वर्णन है 
तथा ‘a च' इत्यादि द्वितीय उदाहरण में नायिका अपने प्रिय को बुलाने के लिये दूती 
को भेज रही है। (३) यहाँ यह भी उल्लेखनीय है कि उपयुक्त आठ प्रकार की 


नायिकाओं में वासकसज्जा, स्वाधीनपतिका और अभिसारिका--इन तीनों के वर्णन 
में सम्भोग शृङ्गार होता है और शेष के वर्णन में विप्रलम्भ शृङ्गार (मि०; ना० द+ 
४२६६) । 

उन आठ प्रकार की नायिकाओं A— 

'अन्तिम ६ (विरहोत्कण्ठिता, खण्डिता, कलहान्तरिता, विप्रलब्धा, 
प्रोषितप्रिया और अभिसारिका) तो चिन्ता, निःश्वास, खेद अश्नु, वर्ण का 
फीका पड़ जाना (वैवर्ण्य), ग्लानि तथा भूषणहीनता से युक्त होती हैं और 
आरम्भ की दा (स्वाधीनपतिका और वासकसज्जा) क्रीडा, उज्ज्वलता और 
हर्ष से युक्त होती है ॥२८॥ 
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— eee eee 


| . परस्त्रियो तु कन्यकोढे संकेतात्पूर्व विरहोत्कण्ठिते, पश्चाद्विदूषकादिना सहा- 
। भिसरन्त्यावभिसारिके, कुतोऽपि संकेतस्थातमप्राप्ते नायके दिप्रलब्धे, इति व्यवस्था 
व्यवस्थितवा$नयोरिति, अस्वाधीनप्रिययो रवस्थान्तरायोगःत्‌ । 
यत्तु मालविकाग्निमित्रादी 'योऽप्येवं धीरः सोऽपि हृष्टो देव्याः पुरतः इति 
मालविकावचनान्तरम्‌, राजा-- 
'दाक्षिण्यं नाम बिम्बोष्ठि नायकानां कुलब्रतम्‌ । 
a तन्मे दीर्घाक्षि ये प्राणास्ते त्वदाशानिबन्धनाः we sen’ 
इत्यादि, तत्र न खण्डितानुनयाभिप्रायेण, अपितु gar मम देत्यधीनत्वमा- 
aga निराशा मा भूदिति कन्याविश्रम्भणायेति । 
l तथाऽनुपसञ्जातनःयकसमागमाया देशान्तरव्यधानेऽप्युत्कठितात्वमेवेति न 
। प्रोषितप्रियात्वम्‌ अनायत्तप्रियत्वादेवेति । 


टिप्पणी--अभूषण--यहाँ आभूषणों से रहित का अर्थ शोभा आदि से रहित 
(= दीन) किया गया है, क्योंकि उपर्युक्त ६ नायिकाओं में अभिसारिका आभूषण धारण 
करती ही है (अभूपणयुक्ता नाम शॉभारहिता दीना इति यावत, प्रभा) | वस्तुतः ऐसा 
प्रतीत होता है कि यह आवश्यक नहीं कि चिन्ता इत्यादि सभी चिह्न विरहोत्कठिता 
इत्यादि में से प्रत्येक में हों; अपि तु भाव यह है कि चिन्ता आदि चिह्न विरहोत्कठिता 
इत्यादि में यथायोग्य होते हैं । 

इस प्रकार स्वकीया की ये आठों अवस्थाएँ होती हैं किन्तु परक्ीवा और 
| सामान्यनायिका में सभी अवस्थाएँ नहीं होतीं, यह बतलाते है-- 
Hi कन्या तथा (दूसरे की) विवाहिता जो (दो प्रकार की) परकीया नायिकाएँ हैं 
|| 
| 
| 


SI 


वे तो (१) संकेत के निश्चय से पहले विरहोत्कण्ठिता ही हैं । (२) इसके बाद विदूषक 
आदि के साथ अभिसरण करती हुई अभिसारिका हो जाती हैं और (३) पदि किसी 
निमित्त से नायक संकेतस्थल पर न पहुँचे तो ये विप्रलब्धा नायिका होती है । इनकी 
यही व्यवस्था निश्चित है । इनका प्रिय अपने अधीन नहीं होता इसलिये इनमें अन्य 
अवस्थाएँ नहीं हो सकतीं । 

किन्तु जो 'सालडिकाग्निमित्र' आदि सें 'जो राजा ऐसा धीर है वह भी देवी 
के सामने देख लिया' सालविका के इस कथन के पश्चात्‌ राजा कहता हे--'हे बिम्बा 
के समान ओष्ठ वाली दक्षिण होना तो नायकों का कुल क्रमागत नियम है किन्तु मेरे 
जो प्राण है बे तो तुम्हारी ही आशा पर आशित हैं' । इत्यादि | 

ag खण्डिता नायिका को मनाने के अधिप्राय से नहीं कहता अयि तु मुझे 
(राजा को) सब प्रकार से देवी के अधीन समझकर निराश मत हो, इस प्रकार से 
कन्या (मालविका) को विश्वास दिलाने के लिये कहता है | 

इसी प्रकार जब तक नायक से समागम नहीं होता जब तक यदि नायक दूसरे 
देश में चला जाये तो भी नायिका उत्कण्ठिता ही कहलाती है प्रोषितपतिका नहीं; 
क्योंकि प्रिय उसके अधीन नहीं होता । 


j 
i) 
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टिप्पणी--इस प्रकार कन्या ओर परोढा दोनों प्रकार की जो परकीया हैं वे 
विरहोत्कण्ठिता, अभिसारिका तथा विप्रलब्धा ही हो सकती हैं, अन्य प्रकार की नहीं। 
क्यों ? इसके उत्तर में धनिक का कथन है ‘adifa प्रिय उनके अधीन नहीं होता अतः 
उनमें अन्य अवस्थाएं नहीं हो सकतीं (अस्वाधीनप्रिययोरवस्थान्तरायोगातू) | अभिप्राय 
यह है कि जिस नायिका का प्रिय अपने अधीन होता है, उसमें ही उपर्युक्त तीनों 
अवस्थाओं से भिन्न अवस्थाएँ हो सकती हैं, परोढा और कन्या के तो प्रिय अपने 
अधीन नहीं होता अतः इन दोनों (परकीया) में अन्य अवस्थाएँ नहीं हो सकतीं | 
साहित्यदर्षण के टीकाकार सिद्धान्तवागीश के अनुसार इसका आशय यह है-कन्या और 
परोढा के निकट परपुरुष (प्रिय) निरन्तर नहीं रह सकता अतः वे स्वाधीनपतिका 
नहीं हो सकतीं । वे खण्डिता भी नहीं हो सकतीं; क्योंकि परपुरुष का अपनी पत्ती 
से समागम निश्चित ही है अतः यहाँ अन्य स्त्री के समागम के चिल्लो को देखकर ईर्ष्या 
होना असम्भव है । इसीलिये वे कलहान्तरिता भी नहीं हो सकतीं । परपुरुष तो दूर 
ही होता है, अतः कार्य के लिये दूर देश जाने का प्रश्‍न नहीं उठता, इसलिये परकीया 
प्रोषितपतिका भी नहीं होती । अनिष्ट की आशकङ्का,से परपुरुष के आगमन की प्रतीक्षा में 
सज्जा करना भी असम्भव है अतः परकीया वासकसज्जा भी नहीं होती । साहित्यदर्पण 
(३.८७) में 'इति*"*** "कश्चित्‌, कहकर दशरूपक के इस मत को उद्धृत किया गया 
है । इससे प्रकट होता है साहित्यदर्पणकार की दृष्टि में दशरूपक का ag मत उचित 
नहीं । कारण यह है कि 'स्वाधीनपतिका' शब्द में पति का अर्थ प्रिय है और पिता 
या पति के घर में यदि कोई परपुरुष विश्वसनीय समझ लिया जाता है तो निरन्तर 
समीप रह सकता है तब कन्या एवं परोढा भी स्वाधीनपतिका कहला सकती हैं | इसी 
प्रकार परकीया में परिस्थिति के अनुसार अन्य अवस्थाएँ भी हो सकती हैं (To, सा० Zo 
टीका) । (२) प्रश्‍न यह हो सकता है कि यदि कन्या आदि पककीया की अन्य अवस्थाएँ 
नहीं होती तो मालविकाग्निमित्र में मालविका को खण्डिता के रूप में क्यों चित्रित 
किया गया है । “यत्तु******विश्रम्भणायेति' में इसका उत्तर दिया गया है । भाव यह 
है कि यहाँ खण्डिता नायिका के रूप में मालविका का चित्रण नहीं है, (zo अनुवाद) । 
(३) 'तथा*''इति? में दिखलाया है कि परकीया प्रोषितपतिका भी नहीं हो सकती । 
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अथासां सहायिन्या:--- 
(४६) दूत्यो दासी सखी कारूर्धात्रेयी प्रतिवेशिका । 
लिङ्गिनी शिल्पिनी स्वं च नेतृमित्रगुणान्विताः ॥२४॥ 
दासी = परिचारिका] सखी = स्नेहनिबद्धा । कारूः = रजको प्रभ्नति: । धात्रेयी 
= उपमातृसुता । प्रतिवेशिका = प्रतिग्रहिणी । लिङ्भिनी = भिक्षुक्यादिका । शिल्पिनी 
== चित्रकारादिस्त्री । स्वयं चेति दूतीविशेषाः । नायकमित्राणां पीठमर्दादीनां निसृष्टा- 
त्वादिना गुणेन युक्ताः । तथा च मालतीमाधवे कामन्दकी प्रति-- 
‘शास्त्रेषु निष्ठा सहेजश्च बोधः प्रागल्भ्यमभ्यस्तगुणा च वाणी । 
कालानुरोधः प्रतिभातवत्वमेते गुणाः कामदुघाः क्रियासु ॥ १४०॥ 


नायिका की सहयिकाएँ 
इन (नायिकाओं) की सहायिकाएं हैं :-- 

दासी, सखी, कारू, धाय की लड़की, पड़ोसिन संन्यास आदि का चिह्न 
धारण करने वाली (लिङ्गिनी), शिल्पिनी और स्वयं (नायिका), ये दूती 
होती हैं जो नायक के मित्रों पीठमर्द आदि के गुणों से युक्त होती हैं RSN 

दासी = सेविका, सखी = स्नेहयुक्त सहचरी, कारू = धोबिन आदि धात्रेयी = 
उपमाता (धाय) को पुत्री, प्रतिवेशका=समीप के घर में रहने वाली (पड़ोसिन), 
लिङ्गिनी =भिक्षणी इत्यादि, शिल्पिनी = चित्र आदि बनाने वाली स्त्री और नायिका 
स्वयं भी, ये नायक के मित्र पीठमदं इत्यादि के निमृष्टार्थ इत्यादि गुणों से युक्त 
grai होती हें । जैसे मालतीमाधव (३.११) में कामन्दकी के प्रति कहा गया है-- 

शास्त्रों में निष्ठा, स्वाभाविक ज्ञ'न, वाक्‌पटुता, गुणों में अभ्यस्त वाणी, समय 
के अनुसार कार्य करना, प्रतिभा-युक्त होना- ये गुण कार्य में कामनाओं को पुणं 
करने वाले हें ।' 

टिप्पणी--(१) दूती के प्रकार तथा गुण Fo, Fro शा० (२३.९११), भा? 
प्र (Jo ४), Alo द० (४.२८८), प्रता (२.५५), Alo To (३.१२८-१२६) 
(२) निसृष्टाथंता- दूतः तीन प्रकार के होते हैं-(1) निसृष्टार्थ, जो दोनों के भाव को 
समझकर स्वयं उत्तर दे देता है और यथोचित कार्य कर लेता है, (ii) मितार्थ जो 
बात तो थोड़ी करता है किन्तु जिस कायं के लिये भेजा जाता है उसे सिद्ध कर देता 
है (iii) संदेशहा-रक जो उतनी ही बात कहता है जितनी उसे बतलाई जाती है (fao 
Alo द० ३.४७-४६) । इन तीन प्रकार के दूतो के समान ही तीन प्रकार की दूतियाँ 
हुआ करती हैं । (३) “शास्त्रेषु” इत्यादि पद्य माधव ने कामन्दकी (बौद्ध संन्यासिनी जो 
दूती का काम कर रही थी) को लक्ष्य करके कहा है । {इसमें दूती के सामान्य 
गुणों का वर्णन किया गया है। 
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तत्र सखी यथा--- 
मृगणिशुहशस्तस्यास्तापं कथं कथयामि ते 
दहनपतिता हृष्टा मूर्तिमँया वैधवी । 
इति तु विदितं नारीरूपः स लोकहृशां सुधा 
तव शठतया शिल्पोत्कर्षो बिधेविघटिष्यते ॥॥१४१॥ 


यथा च-- 
“सच्चं जःणाइ दट्ठु सरिसम्मि जणम्मि जुज्जए राओ | 
मरउ ण तुम भणिस्सं मरणं पि सलाहणिज्जं से ॥१४२॥' 
(“सत्यं जानाति द्रष्टुं AEM जने युज्यते रागः । 
म्रियतां त त्वां भणिष्यारि मरणमपि श्लाघनीयमस्याः 1’) 
स्वयं दूती यथा--- 
‘ag एहि कि णिवालअ हरसि frat वाउ जइ वि मे सिचअम्‌ । 
साहेमि कस्स सुन्दर दूरे गामो अहं एकका ।।१४३।।' 
(“agfa कि निवारक हरसि निजं वायो यद्यपि मे सिचयम्‌ । 
साधयामि कस्य सुन्दर दूरे ग्रामोऽहमेका ॥') 
इत्याद्य ह्यम्‌ । 


अथ योषिदलङ्काराः — 


उनमें सखी (का दूती होना) यह है, जसे (?)- (नायिका की सखी नायक 
के पास जाकर कहती है--) “उस मृगशःवदकनयनी के संताप को तुमसे कंसे कहूँ ? AA 
चन्द्रमा को (वेधवी-विधु की) सूति को अग्नि सें पड़ा नहीं देखा (उससे ही इसकी 
समता को जा सकती थी) में तो केवल यह जानती हूँ कि नारी के रूप में संसार की 
हष्टियों का अमृत, विधाता के रचना-कौशल का वह उत्कृष्ट रूप तेरी शठता से 
नष्ट हो जायेगा' । 

और ज॑से (हाल १२ कोई सखी नायक से कहती है--'ठीक है वह देखना 
जानती है, सरश व्यक्ति से प्रेम करना उचित ही है। (इस प्रेम में) वह मर जाये; 
किन्तु मैं तुमसे नहीं कहूँगी (योग्य व्यक्ति से प्रम करने के कारण) उसका मरना भी 
सराहनीय है ।' 

स्वयं दूती यह हैं, WA (हाल ८७७)-- हे रोकने वाले वायु, यद्यपि तुम सेर! 
वस्त्र (आँचल) खींच रहे हो, किन्तु इससे क्या ? फिर आओ । हे सुन्दर, में किसको 
आराधना BS | ग्राम दूर है और में अकेली हूँ । 

टिप्पणी--'मुहुरेहि' इत्यादि में नायिका स्वयं दूती है । वायु को सम्बोधित 
करती हुई वह किसी पान्थ को आमन्त्रित कर रही है । 

स्त्रियों के (सात्विक) अलङ्कार हैं-- 
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(४७) यौवने सत्त्वजाः स्त्रीणामलङ्ककारास्तुः | 
योवने सत्त्वोद्‌भूता विशतिरलङ्काराः स्त्रीणां भवन्ति । 
hf तत्र-- 

(४८) भावो हावश्च हेला च त्रयस्तत्र शरीरजा: ॥३०॥ 

शोभा कान्तिश्च दीप्तिश्च माधुर्य च प्रगल्भता | 

| औदार्य धेयेमित्येते सप्त भावा अयत्नजा: ।।३१॥। 
ad तत्र भावहावहेलास्त्रयोऽङ्गजाः। शोभा कान्तिर्दीप्तिर्माधुर्य प्रागल्भ्यमौदार्य 
|| धैयमित्ययत्नजा: सप्त । 


यौवन में सत्त्व से उत्पन्न होने वाले स्त्रियों के बीस अलङ्कार होते हैं । 
टिप्पणी--(१) जिस प्रकार केयूर आदि आभूषण शरीर की शोभा बढ़ाते हैं। 
उसी प्रकार शरीर में प्रकट होने वाले कुछ विकार (परिवर्तन) हैं जो शरीर की 
शोभा बढ़ाते हैं अतः उन्हें भी केयूर आदि के समान अलङ्कार कहा जाता है | 
(२) यहाँ स्त्रियों के सात्त्विक अलङ्कारों का वर्णन किया जा रहा है। पुरुषों में भी 
इसी प्रकार उत्साह आदि सात्त्विक भाव होते हैं। और, tar कि साहित्यदर्पण 
|; (३-६३) में बताया गया है, आगे कहे गये अङ्गज और अथत्नज जो दस अलङ्कार 
pi हैं, वे भी पुरुषों में हो सकते हैं तथापि ये युवतियों में होने पर ही अधिक चमत्कारक 
$ + होते हैं । स्त्रियों में भी विशेषकर योवनावस्था में ही प्रकट हुआ करते हैं, बाल्यकाल 
{ में प्रकट नहीं होते और दृद्धावस्था में प्राय: नष्ट हो जाते हैं । इसी लिये इन्हें 
i युवतियों के अलङ्कार कहा जाता है 1 (३) ये अलङ्कार सत्त्वज, सात्त्विक (सत्त्व से 
| उत्पन्न) कहलाते हैं । 'सत्त्व' का क्या तात्पर्यं है, यह आगे (३३ वें श्लोक की व्याख्या 
- में) स्पष्ट किया जायेगा । (४) विशेष द्र०, ना० शा०, अभि० (२२.४), Alo To 
(Jo ६ Fo २०), ना० Fo (४.२६६), Alo Fo (३.८६-६२) में नायिका के २८ 
अलङ्कारो का वर्णन किया गया है । प्रता० (Jo १८७) में इनके स्थान पर १८ 
श्रङ्गारचेष्टाओ का वर्णन किया गया हे | 
उन (सात्त्विक अलद्धारों) में-- 
१.भाव, २.हाव और ३. हेला ये तीन शरीरज अलड्छार है । 
१. शोभा २. कान्ति ३. दीप्ति, ४. मायं, ५" प्रगल्भता, ६. औदायँ और 
७. धैर्य; ये सात भाव अयत्नज (विना ara के उत्पन्न होने वाले) अलङ्कार 
है ॥३१॥ 
(टीका, तत्र आदि मूल के समान है) 
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(xs) लीला विलासो विच्छित्तिविभ्रमः किलकिञ्चितम्‌ | 
मोट्टायितं वुट्रमितं विव्वोको ललितं तथा ।।३२॥ 
विहृतं चेति विज्ञेया दश भावाः स्वभावजाः | 
तानेव निदिशति-- 
(Yo) निविकारात्मकात्सत्त्वाद्भावस्तत्राद्यविक्रिया 113 311 
aa विकारहेतौ सत्यप्यविकारकं सत्त्वं यथा कुमारसम्भवे---- 
“श्रुता प्सरोगीतिरपि क्षणे$स्मिन्हर: प्रसंख्यानपरो बभूव । 
आत्मेश्वराणां नहि जातु विघ्नाः समाधिभेदप्रभवो भवन्ति ।।१४४।॥।' 
१.लीला, २. विलास, ३. विच्छिति, ४. विम्रम, ५. किलकिञ्चित, 
६. मोट्ठायित,७. कुट्टमित, ८. विव्वोक, £. ललित तथा १०. विहृत; ये दश 
भाव स्वभावज (स्वाभाविक) समझने चाहिये ।।३२॥ 
टिष्पणी----अभि० भा० (२२.५) तथा Ato द० वृत्ति (४.२६६) में शरीरज 
(अङ्गज) इत्यादि को स्पष्ट किया गया है। संक्षेप में ये सात्त्विक अलङ्कार दो 
प्रकार के हैं---१. यत्तज और २. अयत्नज ! यत्नज का अर्थ है----क्रिया से उत्पन्न 
होने वाले । इच्छा से यत्न होता है और यत्न से देह-क्रिया होती है । उस देह-क्रिया 
के द्वारा इन HAS का आविर्भाव हुआ करता हे । ये यत्नज अलङ्कार दो प्रकार 
के हैं-(क) अङ्गज--(ख) स्वभावज या स्वाभाविक (क) अङ्गज--वे अलड्धार हैं जो 
सत्त्व द्वारा उद्बुद्ध होने वाली पूर्ववासना के आधार पर बाह्य गन्धमाल्य आदि प्रसाधनों 
के विना ही केवल शरीर में उत्पन्न हो जाते हैं, भाव, हाव ओर हेला ऐसे ही 
अलङ्कार हैं! (ख) स्वाभाविक अलड्धार-अभिनवगुप्ताचायं ने स्वाभाविक शब्द की 
दो प्रकार की व्याख्या की है--(1) ये युवती के हृदय में विद्यमान अपने रतिभाव 
(स्व + भाव) से उत्पन्न होते हैं, (11) स्वभाव (प्रकृति Nature) से किसी स्त्री में 
कोई भाव होता है, दूसरी में कोई दूसरा भाव । ये स्वाभाविक अलङ्कार लीला 
इत्यादि दस हैं। ये भी चित्त के रतिभाव से व्याप्त हो जाने पर शरीर में होने 
वाली क्रियाएँ ही हैं अतः यत्नज कहलाती हैं । शोभा इत्यादि सात अयत्नज भाव हें । 
ये शरीर के ऐसे धर्म हैं जो इच्छापूर्वक यत्न द्वारा उत्पन्न नहीं होते अपितु हृदय में 
रति-भाव के होने पर विना यत्त के ही प्रकट हुआ करते हैं। 
उन (अलड्कारों) का क्रमश: वर्णन करते हैं) 
उनमें निविकारात्मक सत्त्व से उत्पन्न होने वाला प्रथम विकार भाव 
कहलाता है ।।३३।। हे 
विकार की उत्पत्ति का कारण होने पर भी विकार रहित रहना aca कहलाता 
है । wa कुमारसम्भव (६.४०) में अप्सराओ का गीत सुनकर भी इस समय महादेव 
ध्यान में तत्पर रहे; क्योंकि दिघ्नबाधाएँ आत्मा को वश में कर लेने दाले व्यक्तियों 
को समाधि को भङ्ग करने में समर्थ नहीं हुआ करतों । 
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तस्मादविक्राररूपात्सत्त्वात्‌ यः प्रथमो विकारोऽन्तथिपरिवर्ती बीजस्योच्छ्नतेव 
स भाव: | यथा-- 
"हृष्टिः magat frafa न शिशुक्रीडासु बद्धादरा 
श्रोत्रे प्रेषयति प्रवतितसखीसम्भोगवार्तास्वपि | 
पुंसामङ्कमपेतशङ्कुमधुना नारोहति प्राग्यथा 
बाला तूतनयौवनव्यतिकरावष्टभ्यमाना शर्तें: ।। १४५॥ 


टिप्पणी --निविकारात्मकातु सत्त्वात्‌, इस वाक्यांश में सत्त्व का स्वरूप 
बतलाया गया है । इसी को धनिक मे ‘aa विकारहेतौ०' इत्यादि से स्पष्ट किया 
है । भाव यह है किं मन की एक विशेष प्रकार की अवस्था ara कहलाती है । जब 
मन के विकृत होने का कारण विद्यमान होता है किन्तु मन विकृत नहीं होता वही 
मन की अवस्था ‘ara’ है । इसी को कहीं-कहीं 'रजस्तमोभ्यामस्पृष्टं मन: सत्त्वमि- 
होच्यते' कहा गया है । मन सत्त्व, रजस्‌ और तमस्‌ गुण वाला है । रजस्‌ का स्वभाव 
है-चञ्चलता और तमस्‌ का स्वभाव है--जडता । इन दोनों से रहित होकर 
मन, काम, क्रोध आदि विकारों से प्रभावित नहीं होता । इस प्रकार मन की रजस्‌ 
तथा तमस से रहित जो अवस्था है वह निविकार अवस्था ही है । धीरोदात्त नायक 
के लक्षण (ऊपर २.४) में जो 'महासत्त्व' शब्द है, वहाँ ‘ara’ शब्द इसी अर्थ में आया 
है । आगे सात्विक भावों की व्याख्या के अवसर पर धनिक ने नाट्यशास्त्र का यह 
उद्धरण दिया है--'सत्त्व' नाम मनः प्रभवं तच्च समाहितमनस्त्वाद्‌ उत्पद्यते’ अर्थात्‌ 
एकाग्रता से उत्पन्न होने वाली मन की अवस्थाविशेष ही सत्त्व है । इसी प्रकार 
अभिनवगुप्ताचार्य ने akan अलङ्कारों के सन्दर्भे में भी “सत्त्वं मन:समाधानजम्‌' 
(अभि० Aro २२.१) यह बतलाया है । नाट्थदर्पंण (३.२२८) में 'अवहितं मनः 
सत्त्वम्‌? यह कहा गया है । इन सबका तात्पर्यं भी यही है कि एकाग्रता या समाधान 
से मन विक्रार रहित हो जाता है या कहिये कि रजोगुण और तमोगुण से सूना सा 
हो जाता है । ऐसा मन ही सत्त्व कहलाता है । (२) 'श्रृताप्सरोगीतिः' यह सत्त्व का 
उदाहरण है । 


१. साव 

उस नि्विकारात्मक सत्व से जो प्रथम विकार (परिनतंन) होता है, वह भाव 

कहलाता है । ag इसी प्रकार (शरीर के) भीतर विद्यमान रहता है, जिस प्रकार 

(अङ्कुरित होने से पहिले) बीज की फुलावट (उच्छूनता होतो है । ज॑ से इष्टि; 
'सालसताम्‌' इत्यादि ऊपर उदा० १०८ (काममुग्धा) | 
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यथा वा कुमारसम्भत्रे-- 
'हरस्तु किड्चित्परिलुप्तधैय श्चन्द्रोदयारम्भ इवाम्बुराशिः । 
उमामुखे बिम्बफलाधरोष्ठे व्वापारयासास विलोचनानि ॥१४६॥ 
यथा बा मर्मेव-- 
q च्चिअ वअणं ते च्चेअ लोअणे जोव्वणं पि तं च्चेअ । 
अण्णा अणङ्गलच्छी अण्णं च्चि् कि पि साहेइ ।। १४७।।' 
(ala वचनं ते चैव लोचने यौवनमपि तदेठ । 
अन्यानङ्गलक्ष्मीरन्यदेव किमपि साधयति i’) 
अथ हाव:--- 
(49) ऋहेंवाकसस्तु TET हावोऽक्षिभ्र्‌ विकारकृत्‌ । . 


अथवा HA कुमारसम्भव (३.६७) में, महादेव का धेय इसी प्रकार फुछ-कुछ 
लुप्त हो गया जिस प्रकार चन्द्रोदय के आरम्भ में समुद्र का (ead ay हो जाता है) 
और उन्होने बिम्बाफल के समान अधरोण्ठ वाले पार्वती के मुख पर दृष्टि डाली! 

और, जैसे मेरा (धनिक का) ही पछ हे--'उस (नायिका) का 'बोलना पहले 
ज॑ सा ही है, नेत्र भी वहीं है और यौवन भी बही ठे ! किन्तु कुछ दूसरी ही काम की 
शोभा हो गई हे जो कुछ ओर ही काय कर रही है' । 

दिष्पणी--(१) Ze नार Wo (RRs), Alo To (Jo ऽ), ना० go 
(४.२७०), सा० द० (३.६३) । प्रता० (Jo १८७) में 'रसाभिज्ञानयोग्यत्व॑ भाव 
इत्यभिधीयते' यह लक्षण दिया गया है ! (२) मिट्टी और जल के संयोग से बीज फूल 
सा जाता है वही उसकी उच्छूनता है बीज का ag विकार भङ्क,र रूप मे बाहर नहीं 
आता अपितु भीतर ही रहता हैं पारखी जनों :को ज्ञात हो जाता है कि बीज 
ag रोन्मुख है । इसी प्रकार विकाररहित (निर्मल) मन में जो रति के {विकार का 
प्रथम स्फुरण होता है वह (उत्तम) नायिका के भीतर ही रहता है किन्तु इसकी 
वाणी और आँख आदि agi में एक विशेषता उत्पन्न हो जाती है जिससे सहृदय 
जन यह जान सकते हैं कि इसके हृदय में विकार का स्फुरण हुआ है । इसलिये भाव 
(तथा हाव और हेला भी) अङ्गज या शरीरज कहलाते हें (मि० Aro द० ४.२७०) | 
(२) 'हष्टिः' इत्यादि (१४५) में किसी मुग्धा के 'भाव” नामक सात्विक अलङ्कार का 
चित्रण है । 'हरस्तु०' (१४६) में महादेव में प्रथम विकार के {स्फुरण का वर्णन है 
‘qaqo’ (१४७) में भी किसी नायिका के 'भाव' का वणन है । 
२. हाव-- 

उभरा हुआ (=हेवाकसल्= उद्बुद्ध, Ardent) रति भाव, जो आँखों 


तथा भौंह इत्यादि (कुछ अज्ों में) विकार उत्पन्न करता है, हाव कहलाता है । 


% 'अल्पालाप: DIGIT इति पाठान्तरम्‌ | 
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प्रतिनियताङ्गविकारकारी श्शृङ्गारः स्वभावविशेषो हावः | यथा मर्म॑व-- 
“जं क्रि पि पेच्छमाणं भणमाण रे जहा तहुच्चेअ | 
णिज्झाअ ngga वअस्स ga णिअच्छेहि ।। १४८॥।' 
(“यत्किमपि प्रेक्षमाणां भणमानां रे यथा तथैव | 
निर्ध्याय स्नेहमुरधां वयस्य मुरधां पश्य ॥') 
अथ हेला--- 
(५२) स एव हेला सुव्यक्तश्यद्भाररससू चिका ॥।३४॥ 
हाव एव स्पष्टभूयोबिकारत्वात्सुव्यक्तश्वृ ्गाररससूचको हेला | यथा ममैव-- 
‘ag त्ति से पअत्ता सव्वङ्ग विव्भमा थणुब्भेए i 
संसइअत्रालक्षावः होइ fat जह सहीणं पि ।।१४९॥।' 
(“तथा झटित्यस्याः प्रवृत्ताः सर्वाङ्गविश्रमाः स्तनोद्भ i 
संशयितबालभावा भवति चिरं यथा सखीनामपि ॥') 


अर्थात्‌ कुछ ही asl में विकार उत्पन्न करने वाला रतिभाव (श्ट ्कार) ही 
हाव है, जो विशेष प्रकार का स्वभाव होता है । जैसे मेरा (धनिक का) ही पद्य हुँ-- 
(कोई व्यक्ति अपने मित्र से कहता हँ)--हे मित्र, जिस किसी को देखती हुई जंले- 
aa बोलती हुई कुछ सोचकर प्रेम से मुग्ध हुई उस मुग्धा नायिका को देखो । 
टिप्पणी--(१) ना० शा० (२२.१०), ATo To (Yo ८), ATo Zo (४.२७१) 
प्रता० (Fo १८८), Ato Fo (३.६४) । | (२) भाव से अग्रम अवस्था हाव है। यहाँ 
qama भाव दशा की अपेक्षा अधिक yeas हो जाता है। भाव दशा में उससे बाह्य 
agi में विकार उत्पन्न नहीं होता किन्तु हाव-दशा में आँख भौं, गर्दन, ठोड़ी 
में विकार हो जाया करता है। 'हेवाकमस्तु श्रृङ्गारो' के स्थान पर 'अल्पालापः 
सश्युद्धारो' पाठान्तर है, जिसका अर्थ है--थोड़ आलाप से और VHX से युक्त 
हाव होता है । 'यत्किमपि०' (१४८) में आँखों ओर वाणी का विकार दिखलाया- 
गया है । 
३. हेला-- 
वह (हाव) जब स्पष्ट रूप से रतिभाव का सूचक होता है तो हेला 
कहलाता है FRU 
अर्थात्‌ जब हाव स्पष्ट और अधिक अङ्गविकारों को उत्पन्न करने के कारण 
स्पष्ट रूप से रतिभाव का सुबक होता है ,तब वह हेला कहलाता है । जैसे मेरा 
(धनिक का) ही पद्य हुं ‘ga (नायिका) के स्तनों का,उभार होते ही एक दम समस्त 
agi में ऐसे विश्रम उत्पन्न होने लगे कि सखियो को भी इसके बाल-भाव के विषय 
सें संशय होने लगा! | 
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अधायत्नजाः सप्त । तत्र शोभा --- 
(५३) रूपोपभोगतारुण्यँः शोभा ङ्गानां विभूषणम । 
यथा कुमारसम्भवे 
'तां प्राङ्मुखीं तत्र निवेश्य बालां क्षणं व्यलम्बन्त पुरो निषण्णाः । 
भूतार्थशोभाह्वियमाणनेत्राः प्रसाधने सन्निहितेऽपि नार्यः ॥१५०॥ 
इत्यादि । यथा च शाकुन्तले 
'अनाघ्ातं पुष्पं किसलयमलूनं कररुहै 
रनाविद्धं रत्नं मधु नवमनास्वादितरसम्‌ । 
अखण्डं पुण्यानां फलमिव च तद्रूपमनघं 
न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधिः ngugi 


टिप्पणी--(१) ना० शा० (२२.११), भा० प्र० (Fo ८), Alo Fo (४,२७२), 
Tato (Jo १८८), सा० Fo (३.६५) । (२) यहाँ नायिका के सभी agi में ऐसे 
विकारों के प्रकट होने का वर्णन किया गया है जिनसे उसके हृदय का प्रेम भाव स्पष्ट 
eq से सूचित होता है, यही हेला का स्वरूप है । इस प्रकार भाव, हाव ओर हेला 
तीनों शरीरज विकार हैं । युवति के हृदय में स्थित रतिभाव से उत्पन्न होने वाला 
प्रथम अङ्ग-विकार जो बाह्यरूप में प्रकट नहीं होता, 'भाव” है । वही जब आँख आदि 
कुछ अङ्गों में विकार उत्पन्न कर देता है तो 'हाव' कहलाता है और जब प्रायः समस्त 
अङ्गो में विकार उत्पन्न करके रति भाव की सूचना देता है तब ‘Sav कहलाता है । 

अब अयत्नज सात अलङ्कारो का वर्णन करते हैं | इतमें-- 
१. शोभा--- 

रूप, उपभोग और तारुण्य के द्वारा AMT का सौन्दर्य बढ़ जाना हो 
शोभा कहलाती है । 

जंसे कुमारसम्भव (७.१७) में (विवाह के लिये अलङ्कृत की जाती हुई पार्वती 
के विषय में कवि ने कहा है)--'उस बाला (पार्वती) को पूर्वं की ओर मुख करके 
बैठाकर (प्रसाधन के लिये) सामने बेठी हुई नारियों के नेत्र sant स्वाभाविक शोमा 
से हर लिये गये अतः THK की सामग्री सामने उपस्थित होने पर भो वे क्षण भर 
के लिये ठिठक गई' इत्यादि | 

भोर HA शकुन्तलानाटक (२.११) में (राजा दुष्यन्त शकुन्तला के विषय सें 
कहते हैं)--'उसका निर्दोष (अनघ) सौन्दर्यं उस gor के समान है जो सूंघा नहीं गया, 
उस किसलय के समान है जो नखों से नहीं नोचा गया, उस रत्न ज॑ सा हुं जो अभी 
afar नहीं गया, ऐसा नवीन मधु है जिसका स्वाद नहीं लिया गया और पुण्यो के 


अखण्ड फल के समान है । न जाने विधाता यहाँ किस भोक्ता को समुपस्थित करेगा. | 
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अथ कान्ति: 
( ५४)#मन्मथावापितच्छाया सेव कान्तिरिति स्मृता ।।३५॥। 
शोभेव रागावतारघनीकृता कान्तिः । यथा-- 
'उन्मीलद्वदनेन्दुदीप्तिविसरंदूरे समुत्सारितं 
भिन्नं पीनकुचस्थलस्य च रुचा हस्तप्रभाभिहंतम्‌ | 
एतस्याः कलविद्भुक्रण्ठकदली कल्पं मिलत्कोतुका- 
दप्राप्ताङ्गसुखं रुषेव सहसा केशेषु लग्नं तमः ।।१५२॥। 
यथा हि महाश्वेतावर्णनावसरे भट्टबाणस्य | 


टिप्पणी-- (१) aro शा० (२२.२७), भार Wo (Jo ऽ) ना० go (४.२८३), 
Glo Zo (३.९५) । प्रता० (Fo १८७) में mar को भ्वृङ्गार-चेष्टाओं में नहीं 
रक्खा गया । (२) 'तां प्राडमुखीस्‌०' (१५०) में रूप और तारुण्य के हारा होने 
वाली शोभा का वर्णन है । 'अनाघ्रातम्‌०' (१५१) में रूप द्वारा होने वाली शोभा का 
वर्णन है । 
कान्ति-- 

जब काम-भाव (मन्मथ) के द्वारा उस (शोभा) की चति (छाया) बढ़ 
जाती है तो वही (शोभा) कान्ति कहलाती है॥३६ 

अर्थात्‌ राग की अधिकता (अवतार =आविर्भाव) से समृद्ध हुई शोभा ही 
कान्ति है । जसे (?) (जब अन्धकार ने किसी नायिका के स्पर्श के सुख को प्राप्त करने 
की चेष्टा की तब) 'नायिका के प्रफुल्लित gaan की दीप्ति के विस्तार ने उस 
(अन्धकार) को दूर भगा दिया, विशाल (पुष्ट) स्तनों की कान्ति से वह छिन्न-भिश्ञ 
हो गया, हाथों को प्रसा से सारा गया, इस प्रकार कोतुक के साथ नायिका से मिलते 
का प्रयत्न करता हुआ भी उनके AAT का सुख न प्राप्त करके कलविद्धू पक्षी की 
कण्ठकदली के AAA वह अन्धकार मानों क्रोधपूवं एकदम ही उस बाला के केशों में 
लिपट गया ।' 

और, HA AMAT हारा महाश्वेता-वर्णन के अवसर पर कान्ति प्रकट 
होती है । 

टिप्पणी--( १) कान्तिः शीभेवापूर्णमन्मया (aro mo २२.२५), कान्तिः 
स्यान्‌ मन्मथाप्यायिता छविः (Aro So, Jo ८), कान्तिः पूर्णंसम्भोगा (ना० दऽ 
४.२८४), संव कान्तिमंन्मथाप्यायितद्यूतिः (सा० द० ३.६६) । प्रता (Jo १८७) 
में 'कान्ति' को श्ृङ्गार-चेष्टाओं में नहीं रक्खा गया । (२) 'उन्मीलद्‌०' (१५२) में 
अनुराग की अधिकता के कारण नायिका की शोभा के बढ़ जाने का वर्णन है 
जिससे चेतन प्राणी तो क्या जड़-अन्धकार भी उसके agi के स्पशे-सुख के लिये 
इच्छा करता है । (३) मन्मथाध्यासितछाया इस पाठ में “मन्मथेन अध्यासिता छाया 
यस्यां सा! अर्थात्‌ जिस शोभा में कामभाव के द्वारा दूति आरोपित कर दी जाती है, 
वह कान्ति है ! 


ॐ'मन्मथाध्यासित' इत्यपि पाठ: | 
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अथ माधुयंम्‌-- 
(५५) अनुल्बणत्वं माधुर्य मु-- 
यथा WH AT 
सरसिजमनुविद्ध शेवलेनापि रम्यं 
मलिनमपि हिमांशोलंक्ष्म लक्ष्मी तनोति । 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाक्कतीनास्‌ ॥१५३॥ 


अथ दीप्तिः-- 
३. साधुर्य-- 


(सब अवस्थाओ में) रमणीयता ही माधुयं है । 

HA शकुन्तला नाटक (१२०) सें (राजा दुष्यन्त वल्कलधारिणी शकुन्तला को 
देखकर कहते हुं) 'सेवाल से लिपटा भी कमल रमणीय होता है. (मलिन चिह्न भो 
शीतकर (wa) कौ शोका को बढ़ाता है, बह कुशाङ्गी वल्कल धारण करके भी 
अधिक मनोहर हे । वस्तुतः मधुर आकृतियों के लिये क्या आभुषण नहीं बन जाता' ? 

टिप्पणी--(१) ना? शा० (२२.२६) के अनुसार Alga का लक्षण है-- 

सर्वावस्थाविशेषेषु दीप्तेषु ललितेषु च। 
अनुल्बणत्वं चेष्टाया मधुयसिति संज्ञितम्‌ ॥ 


Wo Fo (Go ८) में “सर्वावस्थासु चेष्टानां माधुर्य मृदुकारिता' । 

alo go (४.२८५) में 'सौम्यं दापेऽपि माधुयंम्‌' अर्थात्‌ क्रोध आदि का सन्ताप होने 

पर भी आकृति में विकार न होना माधुयं है । इसी प्रकार रसार्णवसुधाकरकार 
शिङ्गभूपाल के अनुसार भी “माधुर्य नाम चेष्टानां सर्वावस्थासु मार्दवम्‌'-यहू लक्षण 

है । इन सभी लक्षणों का अभिप्राय समान ही है । दशरूपक के लक्षण में “अनुल्डणत्वं 

माधुर्य ये नाट्यशास्त्र के ही पद लिये अये हें । किन्तु यह्‌ लक्षण स्पष्ट नहीं | सम्भवतः 
दशरूपककार क्रे अभिप्राय को ही प्रता० तथा सा० To ने स्पष्ट किया हे । प्रता० 

(go १८८) में 'अभूषणेऽपि रम्थत्वं माधुर्यमिति कथ्यते’ तथा Alo ao (३.६७) में 
'सर्वावस्थाविशेषेषु माधुर्य रमणीयता'--ये लक्षण हैं । सा० द० में धनिक के समान ही 
सरसिजम्‌' इत्यादि उदाहरण भी दिया गया है । इन सबके आधार पर दशरूपक के 

माधुर्ये का स्वरूप है--सभी प्रकार की अवस्थाओं में एक सी रहने वाली रमणीयता 

माधुयं है, जैसा कि ऊपर के उदाहरण से स्पष्ट है । (२) अनुल्बणत्व = रमणीयता _ 
(प्रभा), मासृण्य (अभि० ato), Not intense (Haas) | x 
४. दीप्ति ले 
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(५६) दीप्तिः कान्तेस्तु विस्तरः । 


'देआ पसिअ णिअन्तसुमुहससिजोण्हाबिलुत्ततमणिबहे । 
अहिसारिअ।णं विग्घं करोसि अण्णाणं वि हआसे ॥ १५४॥ 
s (Qa दृष्ट्वा नितान्तसुमुखशशिज्योत्स्नाविलुप्ततमोनिवहे । 

अभिसारिकाणां विघ्नं करोष्यन्यासामपि हताशे ॥।') 

अथ प्रागल्भ्यम्‌ — 
(५७) निस्साध्वसत्वं प्रागल्भ्यम्‌-- 

hh मन: क्षोभपूर्वकोऽङ्गसादः साध्वसं तदभावः प्रागल्भ्यम्‌, यथा मर्मैव--- 
“तथा ब्रीडाविधेयापि तथा मुग्धापि सुन्दरी । 
कलाप्रयोगचातुर्ये सभास्वाचायंकं गता॥१५५॥। 


| 

| 

| 

| 

| । यथा-- 
| 
{ 


कान्ति का विस्तार ही दीप्ति कहलाता है । 
जसे ?- नितान्त सुन्दर मुखचन्द्र को ज्योत्स्ना से अन्धकार के समूह फा 
नाश करने वालो, हे मूर्ख (हताश), तुम अकस्मात्‌ इधर देखकर अन्य अभिसारिकःओं 
के मार्ग में भी विघ्न उरस्थित करोगी' । 
(१) Alo शा० (२२.२८), भा० So (Jos), Alo go (४.२८४), 
Glo Zo (३.९६) में भी इसी प्रकार का लक्षण है । प्रता० (Fo १८७) में Afta 
की श्डुङ्कार-चेष्टाओं में गणना नहीं की गई । (२) संक्षेप में रूप यौवन आदि की जो 
उज्ज्वलता है उसको तीन अवस्थाएँ हैं--मन्द, मध्य और तीब्र । वे ही क्रमशः शोभा, 
कान्ति और दीप्ति कहलाती हैं । (fo ना० Fo ४.२८४) । 
५. प्रागल्भ्यम्‌ 
साध्वस रहित होना ही प्रागल्भ्य कहलाता है | 
मानसिक क्षोभ के कारण agi में म्लानता (अवसाद) हो जाना ही awaa 
| है, उसका अभाव प्रागल्भ्य है । जसे मेरा (धनिक का) ही va है--'उतनी लज्जा- 
{| परवश ओर उतनी अधिक मुग्धा होते हुए भी उस सुन्दरी ने सभाओं में कला-प्रयोग 
Py की निपुणता में आचार्यपद प्राप्त किया' | 
| दिप्पणी--वा० शा० (२२.३१) के अनुसार 'प्रयोगनिस्साध्वसता प्रागलभ्यं 
FT समुदाहृतम्‌’ यह लक्षण है । अभिनवगुप्त के अनुसार प्रयोग का अभिप्राय है-- 
| ६४ कामकला इत्यादि (प्रयोग इति कामकलादो चातु : षष्टिक इत्यर्थः) i भा० To 
| | (go ८) में इसी प्रकार का लक्षण है । दशरूपक के लक्षण का भी नाट्यशास्त्र के 
fil लक्षण के समान ही तात्पर्य प्रतीत होता है । इस {प्रकार कलाओं के प्रयोग ग्रे किसी 
|| प्रकार का मनः क्षोभ तभा मुख आदि की मलिनता न होना ही प्रागल्भ्य है । ना० 
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(५८ )--औदार्य प्रश्नयः सदा 3 Kil 
अथौदार्यम्‌ 
यथा--'दिअहं खु दुरिखिआए सअलं काऊण गेहुवावारम्‌ । 
गरुएवि मण्णुदुक्खे भरिमो पाअन्तसुत्तस्स ॥।१५६॥। 
(दिवसं खलु दुःखितायाः सकलं कृत्वा ग्रृहव्यापारम्‌ । ० 
गुरुण्यपि मन्युदुःखे भरिमा पादान्ते सुप्तस्य wu’) 
यथा वा--“भ्रूभङ्ग सहसोद्गता' इत्यादि । 
अथ धैर्यम्‌ -- 
(५४) चापलाऽविहता धैर्यं चिद्वृत्तिरविकत्थना । 
चापजानुपहता मनोृत्तिरात्मगुणानामनाख्यायिका धैयेमिति । यथा मालतीमाधवे-- 


zo (४.२८६) के अनुसार “प्रागल्भ्यं कौशलं रते’ अर्थात्‌ रतिक्रीडा में निपुणता ही 
प्रागल्भ्ये है । ato go (३.६७) में यद्यपि दशरूपक का लक्षण ही लिया गया है तथापि 
उदाहरण से प्रतीत होता है कि उसका अभिप्राय ato द० के समान ही है। 
६. औदार्य 

सभी अवस्थाओं में (सदा) विनम्र रहना (=प्रश्नय) ही औदायें 
कहलाता है । 

जैसे (गाथासप्तशती ३-२६) “दिनभर गृहकायं करके दुःखी हुई उस नायिका 
के भारी क्रोधयुक्त क्लेश में पादतल सें सोये हुए प्रिय की agar (भरिमा) है । अर्थात्‌ 
प्रिय के awaa Ñ सो जाने से वह क्रोधयुक्त दुःख शान्त हो गया है (?) । (इसका 
अर्थ स्पष्ट नहीं, गाथा० में पाठान्तर है) । 

और, जैसे “अ भद्गा इत्यादि (रत्नावली २:२१) । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (२२.३१) में 'ओदायं प्रश्रयः प्रोक्तः सर्वावस्थानुगो 
ga: यह लक्षण है । इसका भाव है--'अमषं, ईर्ष्या, क्रोध आदि सभी अवस्थाओं में 
जो कठोर वचन आदि न कहना है, वही औदाय है' i Alo To (Jo ८) में भी ato 
शा० के समान ही लक्षण है । Ato द० के अनुसार संतप्त होने पर भी विनय आदि 
उचित बातों का त्याग न करना ही ओदाये है । सा० द० (३.६७) में ‘atad विनय: 
सदा' यह लक्षण है । (२) भ्रूभङ्ग इत्यादि में यह दिखलाया गया है कि वासवदत्ता 
कुपित हो गई तथापि उसने विनय नहीं छोड़ा | 
७. धेर्य-- 

चञ्चलता से रहित तथा आत्म-श्लाघा से शून्य चित्तःवृत्ति धैर्य 
कहलाती है | £ 

मर्थात्‌ जो चित्तवृत्ति चञ्चलता से युक्त नहीं है, जो अपने गुणों का बखान 


करने वाली नहीं है, वह धेयं है । जैसे मालतीमाधव (२.२) में (मालती अपनी सखी | 
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१७२ | दशरूपकम्‌ 


TD Oe 


saag गगने रात्रौ रात्रावखण्डकलः शशी 
दहतु मदनः किवा मृत्योः परेण विधास्थति । 
मम तु दयितः श्लाध्यस्तातो जनन्यमलान्वया 
कुलममलिनं न त्वेवायं जनो न च जीवितम्‌ 11१५७1। 
अथ स्वाभाविका दश, तत्र-- 
(६०) प्रियानुकरणं लीला मधुराङ्गविचेष्टितँः ।।३७॥ 
„ प्रियकृतानां वाग्वेषचेष्टानां श्रृ ्गारिणीनाम ङ्गनाभिरनुकरणं लीला । 
अथा मर्मव--दिट्ठं तह भणिअं ताए णिअदं तहा तहासीणम्‌ । 
अवंलोइअं agg सविब्भमं ag सवत्तीहिं ॥१५८॥। 
(तथा ee तथा भणितं तथा नियतं तथा तथासीनम्‌ | 
अवलोकितं सतृष्णं सविभ्रमं यथा सपत्नीभिः i’) 
यथा वा--'तेनोदितं वदति याति यथाऽसौ’ आदि ।।१५६।। 


से कहती है) प्रत्येक रात्रि में आकाश में सम्पूण कलाओं वाला चन्द्रमा (भले हो) जला 
करे, कामदेव सी मुझे जला दे । मुत्यु से अधिक ये दोनों (सेरा क्‍या करेगे ? aA तो 
अपने श्लाघ्य यिता, पवित्र बंश वाली माता ओर अपनः निर्मल कुल ही प्रिय है । न 
तो यह जन (माधव) ओर न अपना जीवन प्रिय 2’ | 

टिप्पणी (१) ना० शा" (२२.३०), Alo Fe (Jo =), ना० Fo (४.२८६), 
काव्यानु० (७.५०) तथा सा० द० (३.६५) में प्रायः इसी प्रकार का लक्षण हूँ | भा० Fo 
(Jo =) में “मानग्रहो हृढो यस्तु तद्‌ AAR तथा प्रता० (Fo १६६) में 'शीलाद्यलङ्घनं 
नाम घेर्यम्‌' यह कहा गया है ।' (२) उपर्युक्त उदाहरण में मालती के धेयं का वर्णन 
é । 
इस प्रकार सात अयत्नज अलङ्कार कहे गये हें । 

अब दस स्वाभाविक अलड्ारों का वर्णन करते हैं, उनसें-- 
१. लीला-- 

मधुर अङ्ग-चेष्टाओं द्वारा प्रियतम का अनुकरण करना ही लीला 
कहलाती है ॥३७॥ 

अर्थात्‌ प्रियतम को बोली तथा वेष-भुषा आदि की जो श्ट द्भा र-सम्बन्धी चेष्टाएँ 
हैं उनका aware के द्वारा अनुकरण किया जाना ही लीला है । जसे मेरा (धनिक 
का) ही पद्य हे--'उस नायिका ने उसी प्रकार (नायक के समान) ही देखा, उसी 


प्रकार बाते की, उसी प्रकार नियन्त्रण किया तथा ag उसी प्रकार बंठी, जिससे 


सप त्नियो ने विश्रम और तृष्णा के साथ उसे देखा | 

अथवा जसे (नायिका) उस प्रियतम की कही बात को कहती है, और जसे 
ag चलता हुँ, बंसे ही चलती ह | 

टिप्पणी--ता० Mo (२२.१४), Alo Fo (Jo ९), Alo Fo (४.२७६), 
Sato (Jo १८९); सा० Zo (३.९८--६९) में भी प्रायः इसी प्रकार का लक्षण हूँ । 
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अघ विलास: 
(६१) तत्कालिको विशेषस्तु विलासोऽङ्कक्रियो क्तिषु | 
दायितावलोकनादिकालेऽङ्गो क्रियायां वचने च सातिशयविशेषोत्पत्तिविलासः 
यथा रालतीमाधवे-- 
'अत्रान्तरे किमपि वागिवश्चवातिबृत्त-- 
वैचित्र्यमुल्लसितविभ्रममायताक्ष्या: | 
तद्भूरितात्त्विकविकार विशेष रम्य -- 
माचार्यकं विजयि मान्मथमाविरासीत्‌ ॥१६०॥।' 
अथ विच्छित्तिः 
(६२) आकल्परचनाऽल्पापि विच्छित्तिः कान्तिपोषकृत्‌ ।। ३८॥। 
स्तोकोऽपि वेषो बहुतरक्रमनीयताकारी विच्छित्तिः । यथा कुमारसम्भवे--- 
'कर्णापितो रोध्रकषायरूक्षे गोरोचनाभेदनितान्तयौरे । 
तस्थाः कपोले परभागलाभादबबन्ध चक्षूंषि यवप्ररोहः ।।१६१॥' 


२. विलास 

प्रिय के दर्शन आदि के अवसर पर (नायिका के) अङ्क चेष्टा तथा, 
वचनों में जो एक विशेषता आ जाती है, वही विलास कहलाता है । 

अर्थात्‌ प्रिय के अवलोकन आदि के अवसर पर (नायिका के) अङ्कः (मुख, नेत्र 
आदि) में, क्रिया (उठना, deat आदि) में तथा बोलने में जो चमत्कारपुणं विशेषता 
उत्पन्न हो जाती है, वही विलास हं । Ta मालतीमाधव (१:२६) में (माधव अपने 
मित्र ance से कह रहा है) 'इसी समथ विशाल नेत्रों वाली (मालती) के लिये काम- 
देव का विजयशील अनूठा mada (आचार्यकम्‌ = आचार्यभावः, विविध श्युद्धार 
चेष्टाओं का उपदेश करना) प्रकट हुआ, जिसकी विचित्रता का वर्णन करना वाणी को 
शक्ति से बाहर है, जिसमें अनेक विभ्रम (शु द्कार-चेष्टाएं) उद्भावित हो रहे थे तथा 
जो अत्यधिक सात्विक विकारों के कारण रमणीय हो रहा था | 

टिय्पणी--ना० Mro (२२.१५), भा० प्र० (Jo &), Alo go (४.२७४), 
प्रता० To १८६), सा० Fo (३.९९) | 
३. विच्छित्ति-- 

यदि थोड़ी सी वेश-रचना (आकल्परचना) भी शोभा को बढ़ा देती है 
तो वहाँ विच्छित्ति नामक भाव होता है ॥३८॥ 

अर्थात अल्प भी प्रसाधन यदि अत्यधिक कमनीयता उत्पन्न करता है तो 
fafsofa कही जाती है । जसे कुमारसम्मब (७.१७) में “उस (पारबती) के कान सें 
लगाया गया यवाङकुर लोध्रचुणं से रूक्ष तथा गोरोचना क्रे मलने से अत्यधिक गोरे 
कपोल पर विशेष शोपा प्राप्त कर (लोगों की) आँखों को खींच रहा या! | 


*#क्रियादिषु, इत्यपि पाठः | 
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१७४ । दशरूपकम्‌ 
अथ विध्रमः-- 
(६३) विभ्रमस्त्वरया काले भूषास्थानविपर्यय । 
यथा 
अभ्युद्गते शशिनि पेशलकान्तदूती-- 
संलापसंवलितलोचनमानसाभिः । 
भग्राहि मण्डनविधिविपरीतभूषा-- 
विन्यासहासितसखीजनमङ्गनाभिः ।। १६२।।' 
यथा वा मर्मव-- 


“श्रृत्वाऽऽयातं बहिः कान्तमसमाप्तविभूषया | 
भालेऽञ्जनं दृशोर्लाक्षा कपोले तिलकः कृतः ॥। १६३।।' 


अथ किलकिञ्चितम्‌-- 
(६४) क्रोधाश्रुहषंभीत्यादेः सङ्करः किलकिञ्चितम्‌ zai 


यथा ममैव-- 


टिप्पणी --ना० Mo (२२.१६), Alo To (To £), ना० Fo (४.२७५) 
Tato (Jo १६०), सा० Fo (३.१००), अभिनवगुप्त के अनुसार विच्छित्ति का 
निमित्त सौभाग्य का गवे होता है । 


४. विश्रम 
प्रिय के आगमन आदि क समय (=काले) शीघ्रता के कारण आभू- 


षणों के स्थान का उलट फेर हो जाना विभ्रम कहलाता है। 
ज॑से--“चन्द्रमा के उदित होने पर प्रिय नायक को दूती के वार्तालाप में मग्न 


नेत्र तथा मन वाली अङ्गनाओं ने ऐसा प्रसाधन कर लिया कि उनके विपरीत भूषण 
धारण के कारण सखियां gal लगी | 

टिप्पणो--(१) ना० शा० (२२.१७), भा० To (To £), ना० Zo (४.२७३) 
प्रता० (To १६०), सा० To (३.१०४) । (२) संक्षेप में प्रियतम के आगमन आदि 
के अवसर पर राग तथा हषं आदि के कारण शीघ्रतावश कार्यों का उलट फेर ही 
विश्रम है, जैसे किसी बात के स्थान पर दूसरी कह देना, कटि में पहनने योग्य आभूषण 
को गले में पहन लेना इत्यादि | अभिनवगुप्त के अनुसार विभ्रम का कारण सौभाग्य 
का गर्व होता है | 
५. किलकिञ्चत-- 

क्रोध, AA, हषं तथा भय इत्यादि का एक साथ होना (AFR), किल 
किञ्चित कहलाता है FEU 
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रतिक्रीडाद्यूते कथमपि समासाद्य समयं 
मया लब्धे तस्याः क्वणितकलकण्ठार्धमधरे | 
Has भङ्गासौ प्रकटितविलक्षाधंरुदित- 
स्मितक्रोधो द्भ्रान्तं पुनरपि विदध्यान्मयि मुखम्‌ ।। १६४।। 
अथ मोट्टायितम्‌-- 
(६५) मोट्टायितं तृ तद्भावभावनेष्टकथादिषु । 
इष्टकथादिषु प्रियतमकथानुकरणादिषु प्रियानुरागेण भावितान्तःकरणत्वं मोट्टायितम्‌ । 
यथा--- 
'चित्रवतिन्यपि नृपे तत्त्वावेशेन चेतसि । 
ब्रीडार्धवलितं चक्र मुखेन्दुमवशैव सा ॥१६५॥! 
यथा वा--- 
“सात: कं हृदये निधाय सुचिरं रोमाञ्चिताङ्गी मृहु-- 
जम्भामन्थरतारकां सुललितापाद्भां दधाना हशम्‌ | 
सुप्तेवालिखितेव शून्यहृदया लेखावशेषीभव-- 
स्यात्मद्रोहिणि कि हिया कथय मे गूढो निहन्ति स्मरः ॥१६६॥ 


जैसे मेरा (धनिक का) ही पद्य है नायक अपने मित्र से कहता है--“रति- 
क्रीड़ा के यूत में किसी प्रकार cia (समय) पाकर XA उसके अधर को पा लिया जब 
कि उसका ण्ठ अस्फुट और मधुर ध्वनि कर रहा था । फिर ate टेढ़ी करती हुई 
और लज्जा प्रकट करती हुई उस (नायिका) ने अपना मुख कुछ रोदन, मुस्कराहट तथा 
क्रोध से युक्त कर लिया । अच्छा हो कि ag फिर भी मेरे प्रति ऐसा मुख करे' | 

fecquit—ato शा० (२२.१८), Alo To (Jo ६), To zo (४.१८२), 
HATS (Jo १६०), सा० Fo (३.१०१) । 
६. मोट्टायित-- 

प्रियतम की चर्चा इत्यादि के अवसर पर उस (प्रिय) के भाव में मग्न 
हो जाना मोट्रायित कहलाता है । 

इष्टकथा अर्थात्‌ प्रिय की चर्चा ओर उसके अनुकरण आदि के अवसर पर 
प्रिय के प्रेम में मन का तल्लीन (afaa) हो जाना मोट्टायित है । TA पद्मगुप्त का 
पद्य है--राजा के चित्रलिखित होने पर भी, चित्र में राजा के भाव का आवेश हो 
जाने के कारण उस (नायिका) ने अपने मुखचन्द्र को लज्जा से कुछ वक्त कर लिया! | 

अथवा जैसे ? --'अरी' (मातः = आदरणीय, as a term of respect आप्टे) 
किसको अपने हृदय में रखकर बहुत देर से रोमाञ्चित हुई, बार-बार जम्भाई से मन्द 
(नेत्र के) तारों वाली सुन्दर angi वाली इष्टि को धारण करती हुई, सोई at, 
चित्रलिखी सी, शून्य हृदय वाली होकर रेखामात्र शेष रह गई हो (अत्यन्त कृश हो 
गई हो) ? हे अपने साथ द्रोह करने वाली, लज्जा से क्या लाम ? मुझे बताओ तो 
बया छिपा कामदेव तुम्हें सार रहा है । 
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यथा वा ममैव-- 
'स्मरदवथुनिमित्तं गूढम्‌न्तेतुमस्याः 
सुभग तव कथायां प्रस्तुतायां सखीभिः । 
भवति विततपृष्ठोदस्तपीनस्तनाग्रा 
ततवलयितवाहुर्ज्‌ म्भितैः साङ्ग भङ्ग : ॥१६७॥ 
अथ कुट्टमितम्‌-- 
(६६) सानन्दान्तः कुट्रमितं कुप्येत्केशाधरग्रहे ॥४०॥। 
यथा--- 
“नान्दीपदानि रतिनाटकविश्रमाणा-- 
माज्ञाक्षराणि परमाण्यथवा स्मरस्य । 


और Ha मेरा (धनिक का) पद्य है--(कोई दूती नायक से कहती है) 'हे 
सुभग, जब सखियाँ उस (नायिका) फी काम-वेदना (दवथ=पीड़ा, afta) के गुढ 
निमित्त को जानने के लिये तुम्हारी चर्चा करती हें तब वह a_af_ar के साथ 
जम्भाइयाँ लेती है जिनसे उसकी पीठ फल जाती है, पीन स्तनों के अग्रभाग उठ जाते 
हैं, तथा भुजाएँ आगे बलयाकार हो जाती हैं ।, 

टिप्पणी--ध्रनञ्जय तथा धनिक के शब्दों से ऐसा प्रतीत होता है कि प्रिय की 
बात चलने आदि के समय नायिका के सन का भाव-मग्न हो जाना ही मोट्टायित है । 
इसी प्रकार वा लक्षण भा० प्र० (Jo 8) में भी है। किन्तु ना० शा० (२२.१६), 
ना० go (४.२८१), प्रता० (Jo १६१), सा० Fo (३.१०२) के अनुसार Sa नायक 
की चर्चा चलने आदि के समय नायिका का चित्त उसके भाव में मग्न हो जाता है 
तब उसकी जो कान खुजलाना, अङ्ग मोड़ना आदि शारीरिक चेष्टाएँ होती हैं वे ही 
मोट्टायित कहलाती हैं । अभिनवगुप्त के अनुसार भी मोट्रायित का यही स्वरूप है-- 
(अङ्गमोडनात्‌ मोट्टायितम्‌) । वस्तुतः दशरूपक के लक्षण का भी यही अभिप्राय होना 
चाहिये; क्योंकि तदभाव--भावना तो शरीर चेष्टाओं से ही प्रकट होती है । धनिक 
द्वारा दिये गये उदाहरणों से भी यही अभिव्यक्त होता है । अतः दशरूपक के 
'तद्ावभावना' शब्द का तात्पर्यं है~तद्भावभावनाक्ृतम्‌ (Ato Wo) अर्थात्‌ उसके 
भाव में मग्न होकर की गई शारीरिक चेष्टा । 
७. कुट्टमित-- 

(रतिक्रीडा में प्रियतम के द्वारा) केश और अधर का ग्रहण किये जाते 
पर (नायिका) जो हृदय में प्रसन्न होकर भी कोप प्रकट करती है, वही कूट 


मित कहलाता है ligon 
जसे ? “प्रियतम के द्वारा ओठ काट लिया जाने पर (रोकने के लिये) हाथ 
के अग्रभाग को हिलाती हुई नारी के सीत्कारयुक्त सुखे रुदन विजयी (सर्वोत्कृष्ट) हैं, 
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दष्टेऽधरे प्रणयिना विधुताग्रपाणेः 
सीत्कारशुष्करुदितानि जयन्ति नार्याः ।।१६८॥। 
अथ बिब्बोक:--- 
(६७) गर्वाभिमानादिष्टेऽपि बिब्बोकोऽनादरक्रिया । 
यथा ममैव-- 
‘सव्याजं तिलकालकान्विर लयंल्लोलाद्भ,लिः संस्पृशन्‌ 
वारंवार मुदञचयन्कुचयुगप्रोदञ्चिनीलाञ्चलम्‌ | 
यद्‌'्रभङ्गतर ङ्गिताञ्चितदृशा सावज्ञमालोकितं 
तद्गर्वादवधी रितोऽस्मि न पुनः कात्ते कृतार्थीकृतः ॥ १६९॥ 
अध ललितम्‌-- 


(६८) सुकुमाराङ्गविन्यासो मसृणो ललितं भवेत्‌ ।॥४१।। 


बे (रुदन) रतिक्रीड़ा की नाटकीय चेष्टाओं के नानदीपाठ हैं अथवा कामदेव के आदेश 
के बड़े-बड़े लेख हे । 

टिप्पणी (१) द्र०, Ato शा० (२२.२०), भा० To (Jo ६), Alo Fo 
(४.२८०), प्रता० (Fo १९१), सा० द० (३.१०३)। (२) केशाधरग्रहे प्रियतमेन इति 
शेषः (अभि० भा०); maara: = सानन्दम्‌ अन्तः (अन्तकरणस्‌) यस्मिन्‌ कर्मणि 
तत्‌; कुप्येत्‌ का क्रियाविशेषण है (प्रभा) । शुष्क- सूखा, झूठमूठ, बनावटी | 
८. विब्बोक--- 

गवे और अभिमान के कारण इष्ट वस्तु के प्रति भी अनादर 
दिखलाना बिब्बोक कहलाता है | | 

जैसा मेरा (धनिका का) हो पद्य है-- (नायक नायिका से कहता है)--हे 
प्रियतमे (कान्ते), तिलक के बालों को विरल करके कपटपूर्वक चञ्चल अड्गुलियों से 
स्पर्श करते हुए तथा बार-बार कुच-युगल पर फहराते नीले आंचल को उठाते 
हुए मुझ को तुमने जो टेढी भौहों वाली वक दृष्टि से अवज्ञापुवंक देखा, उस गर्व से 
में अपमानित हो गया हूँ, किन्तु तुमने मुझे क्तार्थ नहीं fear’ । 

टिप्पणी- (१) Zo, ना० Mio (२२.२१), Wro प्र (Fo ९), काव्यानु०- 
(७.३९), ना० Zo (४.२७७), प्रता० (Jo १९२), सा० द° (३.१००) 1 (२) 
उष्टेऽपि--प्रिय में भी; प्रिथतम अथवा अभीष्ट वस्त्र, अलङ्कार आदि का अनादर | 
गर्व--सौभाग्य का गर्व, हर्ष | अभिमान--चित्त का चढ़ा होना (ना० द०); ST- 
Xid: योवनादेशचाभिमानः (प्रभा) | 
९. ललित-- 

सुकुमार अङ्गों को स्निग्धतापूर्वंक चलाना ललित कहलाता है ।।४१।। 
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यथा ममैव-- 
‘aa भङ्ग करकिसलयावतंनेरालपन्ती 
सा पश्यन्ती ललितललितं लोचनस्याञ्चलेन । 
विन्यस्यन्ती चरणकमले लीलया स्वै रथातै- 
निस्सङ्गीतं प्रथमवयसा नतिता qÑ !।१७०॥ 
अथ विहूतम्‌-- 
(६७) प्राप्तकालं न यद्‌ ब्रूयाद्‌ व्रीडया विहृतं हि तत्‌ । 
प्राप्तावसरस्यापि वाक्यस्य लज्जया यद्वचनं तद्‌ विहृतम्‌, यथा -- 
पादाङ्ग,_ष्ठेन भूमि किसलयरुचिना सापदेशं लिखन्ती 
भूयो भूयः क्षिपन्ती मयि सितणबले लोचने लोलतारे | 
वक्त्रं होनम्रमीषत्स्फुरदधरपुटं वाक्यगर्भं दधाना 
यन्मां नोवाच किञ्चित्स्थितमपि हृदये मानसं तद्‌ दुनोति ॥१७१॥ 


जैसा मेरा (धनिक का ही पद्य है - भ्रभङ्क के साथ कर-पल्लव को घुमाकर 
बातें करती हुई' नेत्रों के कोनों से अत्यःत सुन्दरता के साथ देखती हुई  स्वच्छन्दता के 
साथ लीलापूर्वक चरण-कमलों को रखती हुई उस कमलनयनी को यौवन का प्रादुर्भाव 
विना सङ्गीत के ही नडा रहा है।' 

टिप्पणी (१) ब्रश ना० शा० (२२.२२), भार To (Fo ६), Mato 
(Jo १६२), Alo Zo (३.१०४) । (२) aro Zo (४.२७९) के अनुसार 'व्यर्थ' ही 
सकुमारतापूर्वक अङ्गों का चलाना ललित कहलाता है (ललितं ग'त्रमञ्चारः सूकुसारो 
निरथेक:) यहाँ सुकुमार - अतिमनोहुर, निरर्थक = निष्प्रयोजन; जैसे विना द्रष्टव्य के 
ही हृष्टि डालना, विना ग्राह्य के ही हाथ फलाना आदि 1 (३) निष्प्रयोजन व्यापार 
ललित कहलाता है और सप्रयोजन विलास; यही दोनों का अन्तर है। (४) दशरूपक 
में भी सूक्‌मारोऽङ्गविन्यास; यही पाठ उचित तीत होता है, अर्थात्‌ सुकुमार तथा 
स्निग्ध अङ्गविन्यास ललित है | i 
१०. faga 

जो अवसर आने पर भी (नायिका) लज्जा के कारण नहीं बोलती 
वह विहृत है । 

अर्थात्‌ जिसका अवसर हो ऐसे वाक्य का भी जो लज्जा के कारण न बोलना 
है वही faga कहलाता है जैसे (अमरुशतक १३६)--किसलय के समान कान्ति वाले 
पैर के अंगूठे से किसी बहाने भूमि को कुरेदती हुई; चञ्चल तारों वाले श्वेत एवं 
शबल नेत्रो को बार-बार मुझ पर डालती हुई; ₹.ज्जा से झुके, कुछ फडकते अधरपुट 
वाले भीतर किसी बात को लिये हुए मुख को धारण करती हुई उस (नायिका) ने मन 
में होते हुए भी जो मुझ से नहीं कहा वही बात मेरे मत को दुःखी कर रही है। 
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अथ नेतुः कार्यान्तरसहायानाह-- 

(७०) मन्त्री स्वं वोभयं वापि सखा तस्यार्थ चिन्तने ॥४२॥ 

तस्य नेतुरर्थचिन्तायां तन्त्रावापादिलक्षणायां मन्त्री वाऽऽत्मा वोभयं वा 1 l 
aa विभागमाह-- र 

(७१) मन्त्रिणा ललितः, शेषा मन्त्रिस्वायत्तसिद्धयः | 

उक्तलक्षणो ललितो नेता मन्त्र्यायत्तसिद्धिः । शेषा धीरोदात्तादयः अनियमेन 
मन्त्रिणा स्वेन वोभयेन वाऽङ्गीकृत्तसिद्धय इति । 


टिप्पणी--(१) Zo, Ate शा० (२२.२४२५), भार प्र० (Jo ६), ना० 
Zo (४.२७५), प्रता० (Fo १६३), सा० द° (३.१०६) | यहाँ ‘alsa’ यह पद 
उपलक्षण मात्र है अतः अवसर पर भी लज्जा, मुग्धता, बालस्वभाव, अन्यमनस्कता 
या किसी कपटभाव आदि के कारण प्रिय मधुर वचन न कहना ही faga है (मि०, 


ना० शा० तथा Ato Go)! | 
नायक के अन्य सहायक 

| नायक के set सहायक विदूषक आदि का ऊपर वर्णन किया जा चुका 
है] अब नायक के अन्ध कार्यों में सहायको का वर्णन करते हैं--- 

उस (नायक) के अथे-चिन्तन में मन्त्री सहायक (सखा) होता है, 
अथवा स्वयं ही या दोनों (नायक या मन्त्री) ही ॥४२॥ 

उस नायक की अर्थ-चिन्ता अर्थात्‌ तन्त्र (--अपने राज्य में किया गया कार्य) 
तथा साबाप (गुप्तचर भेजना आदि दूसरे राज्य में किया गया कार्य) इत्यादि में मन्त्री 
या वह स्वयं अथवा मन्त्री और बह्‌ दोनों हो साधक होते हैं । 

उनका विभाग करते हे -- 

धीरललित नायक की सिद्धि मन्त्री-द्वारा होती है और अन्य नायकों 
(धीरोदात्त, धीरप्रशान्त और धीरोद्धत) की सिद्धि मन्त्री तथा स्वयं के द्वारा 
होती है । 

जिसका ऊपर (२.३) लक्षण किया गया है उस धोरललित नायक की सिद्धि 
wat के अधीन होती है । शेष जो धीरोदात्त आदि नायक हें वे कभी मन्त्री द्वारा, 
कभी स्वयं ही, कभी दोनों के द्वारा (कार्य से) सिद्धि प्राप्त कर लेते हे; इसमें कोई 
नियम नहीं है | 

टिप्पणी--(१) Zo, ना० शा० (२४.७४), भा० To (Fo ६३), Alo Fo 
(४.२५३), सा० Zo (३.४३) । (२) अर्थचिन्तन=तन्त्रावापादि; अपने राज्य में 
किया जाने वाला कर्म तन्त्र कहलाता हे ओर दूसरे राज्य में गुप्तचर आदि नियुक्त. 
करना आवाप है । यहाँ आदि' शब्द से 'शत्रु को दण्ड देना आदि का ग्रहण होता 
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धर्मसहायास्तु-- 

(७२) ऋत्विक्पुरोहितौ धर्मे तपस्विब्रह्मवादिन: ॥४३॥ 

ब्रह्म =वेदस्तं वदन्ति व्याचक्षते वा तच्छीला ब्रह्मवादिनः, आत्मज्ञानिनों वा । 
शेषाः प्रतीताः । 

दुष्टदमनं दण्डः | तत्सहायास्तु-- 

(७३) सुहृत्कृमाराटविका दण्डे सामन्तसँनिकाः | 

स्पष्टम्‌ | 


है; (मि०, प्रभा०) । सखा =सहायः, साधक । (३) “मन्त्री स्वं’ इत्यादि कथन की 
विश्‍वनाथ ने (aro द० ३.४३) इस प्रकार आलोचना की है--(1) अर्थ-चिन्तन के 
उपायों के सन्दर्भ में यह कथन उचित हो सकता था नायक के सहायकों के सन्दर्भ में 
नहीं, (ii) नायक के अर्थचिन्तन में मन्त्री सहायक होता है, केवल इतना कहना ही 
पर्याप्त है, इसी से नायक का भी काये में भाग लेना स्वतः सिद्ध है फिर ‘ea’ तथा 
“उभयं' इत्यादि कथन व्यर्थं ही है । (४) “मन्त्रिणा afaa: इत्यादि की भी विश्वनाथ 
ने (aro द० ३.४३) आलोचना की है कि (i) “निश्चिन्तो धीरललितः' (ऊपर २.२) 
इस लक्षण से ही यह सिद्ध है कि ललित नायक की सिद्धि मन्त्री के अधीन होती 
हैः फिर यहाँ उसका कथन करना व्यर्थ है, किञ्च (ii) मन्त्री अर्थ-चिन्तन में ललित 
नायक का सहायक नहीं होता अपितु वह स्वयं ही उसके अथे का साधक होता है, 
ललित नायक तो अर्थ-चिन्तन आदि करता ही नहीं अतः मन्त्री को सहायक कहना 
ठीक नहीं । 

नायक के धर्मकार्ये में सहायक ये हे -- 

यज्ञ करने वाले (ऋत्विक), पुरोहित तपस्वी और ब्रह्मज्ञानी या 
(वेदपाठी) धर्म में सहायक होते हैं ॥४३॥ 

ब्रह्म का अथं है- वेब, उसका प्रवचन या व्याख्या करने के स्वभाव वाले 
ब्रह्मवादो कहलाते हें अथवा आत्मज्ञानी । शेष (ऋत्विक्‌ आदि) प्रसिद्ध ही हैं-- 

दुष्टों का दमन करना दण्ड कहलाता है उसमें ये सहायक होते हे — 

मित्र, राजकुमार, वन-विभाग के कमंचारी अथवा अरण्यवासी (आट- 

विक), सामन्त तथा सैनिक दण्ड में सहायक होते हैं । 


यह स्पष्ट ही है । e 
टिप्पणी--ना० शा० (२४.७४), भा० To (Fo ६३), ना० Zo (४.२५३), 
सा० द० (३.४५) | 
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एवं तत्तकार्यान्तरेषु सहायान्तराणि योज्यानि । यदाह-- 
(७४) अन्तःपुरे वर्षवराः किराता मुकवामनाः ॥४४॥ 
म्लेच्छाभीरशकाराद्याः स्वस्वकार्योपयोगिनः । 
शकारो राज्ञः श्यालो हीनजातिः । 
विशेषान्तरमाह--- 
(७५) ज्येष्ठमध्याधमत्वेन सर्वेषां च त्रिरूपता ॥४५॥ 
तारतम्याद्यथोक्तानां गुणानां चोत्तमादिता । 
एवं प्रागुक्तानां नायकनायिकादूतदूतीमन्त्रिपुरो हितादीनामुत्तममध्यमाधमभावेन 
त्रिरूपता, उत्तमादिभावश्च न गुणसंख्योपचयापचयेन कि तहि गुणातिशयतारतम्येन । 


इसी प्रकार भिन्न-भिन्न कार्यो में अन्य सहायकों को नियुक्त करना चाहिये । 
जेसे कि कहा g— 

अन्तःपुर में वर्षवर (नपुंसक जन), किरात, गूंगे, बौने, म्लेच्छ, अहीर, 
तथा शकार आदि अपने-अपने कार्य में उपयोगी होत हैं ।।४४-४५॥ 

राजा का साला जो नीच जाति का होता है, शकार हुआ करता है । 

टिप्पणी--(१) ना० Mo (२४६८ तथा आगे), Ato go (४-२५१), सा० 
qo (३:४३-४४) | वर्षवर किरात और वामन आदि का रत्नावली (२:३) में भी 
चित्रण किया गया है । शकार मूर्ख और घमण्डी होता है, नीच कुल का तथा ऐश्वर्य- 
सम्पन्न होता है; वह राजा की अविवाहिता (रखेल) पत्नी का भाई होता है (ato 
Zo), वह हास्य का हेतु होता है और राजाका परिचारक भी (ना० द०)। 
मृच्छकटिक में शकार की योजना को गई है । 

इन (नायक आदि) के अन्य भेद बतलाते हैं-- 

इन सभी (नायक आदि) के ज्येष्ठ, मध्यम तथा अधम भेद से तीन- 
दीन प्रकार होते हैं । और इनकी उत्तमता (मध्यमता तथा अधमता) आदि 
ऊपर कहे गये गुणों के तारतम्य (न्यूनता और अधिकता) से होती है।।४५-४६॥ 

अर्थात्‌ इस प्रकार ऊपर कहे गये नायक, नायिका, दूत, दूती, मन्त्री, पुरोहित 
इत्यादि के उत्तम, मध्यम ओर अधम भेद से तीन-तीन प्रकार होते Fi और, बह 
उत्तमता इत्यादि गुणों की संख्या को अधिकता ओर न्यूनता के आधार पर नहीं होती 
अपितु गुणों के उत्कर्ष (विशेषता) के न्यूनाधिय से होती हे । 

डिप्पणी--(१) नायक आदि में स प्रत्येक तीन प्रकार का होता है, जिस 
प्रकार नायक उत्तम, मध्यम और अधम कोटि का हो सकता है, इसी प्रकारं नायिका 
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(७६) एवं नाट्ये विधातव्यो नायकः सपरिच्छदः% ॥४६॥ 
उक्तो नाथकः, तद्वचापारस्तूच्यते-- 

(७७) तद्व्यापारात्मिका वृत्तिश्चलुर्धा, 

दूत, दूती, मन्त्री आदि में से भी प्रत्येक तीन प्रकार का हो सकत! है । धीरोदात्त 
आदि प्रत्येक नायक के भी तीन-तीन प्रकार होते हैं (ऊपर १७), मि०, सा०, Fo 
BRS, ३८७, ३१३० । 

(२) saamata न गुणसंख्योपछयापचयेन--प्रश्‍न यह है कि इस उत्तमता 
आदि की व्यवस्था का आधार क्या है ? एक तो यह हो सकता है कि किसी नायक 
आदि के जो गुण बतलाये गये हैं, वे सभी गुण जिसमें हों वह उत्तम, जिसमें कुछ गुणों 
की कमी हो वह मध्यम ओर जिसमें बहुत गुणों की कसी हो बह अधम कहलायेगा 
(Zo, भा० To Jo ९१-९२), HA महासत्त्व, अतिगम्भीर, आदि ७ गुण धीरांदात्त 
नायक के बतलाये गये हैं (ऊपर २:४) । उन सातो गुणों वाला उत्तम छः पाँच या 
चार गुणों वाला मध्यम और शेष तीन, दो या एक गुण वाला अधम धीरोदात्त होगा | 
दूसरी व्यवस्था यह हो सकती है कि ये agrata afa जिसमें अधिक मात्रा में हों 
या उत्कृष्ट अवस्था में हों वह उक्तम होगा । गुणों की मात्रा अल्प तथा अल्पतर होने 
पर मध्यम तथा अधम होगा | धनञ्जय तथा धनिक का मन्तव्य है कि दूसरे प्रकार 
से उत्तम आदि की व्यवस्था माननी चाहिये । (३) इसके अतिरिक्त उत्तम, मध्यम 
तथा अधम पात्रों की एक अन्य व्यवस्था भी है जिसका उल्लेख विष्कम्भक और 
प्रवेशक के लक्षण (ऊपर १५९-६०) में किया गया है । ऐसा प्रतीत होता है कि वहाँ 
पुरोहित, अमात्य, कञ्चुकी (Alo Mo १६१०९) तथा विट, विदूषक (ato so 
३४६) आदि मध्यम पात्र हैं और शकार, चेट (सा० द० ३:४६) आदि नीच पात्र 
माने गये हैं । 

इस प्रकार रूपक में परिच्छद (परिवार, सहायकों) सहित नायक की 
योजना करनी चाहिये ॥४६॥ 

टिप्पणी--'परिच्छद' का अर्थं हे-सेवक, सहायक, परिवार, परिजन 
(Attendants, circle of dependents आप्टे) नायक और नायिका के सहायकों 
का वर्णन करनां रूपको की परम्परा रही है, विशेषकर र।ज-परिच्छद का वर्णन 
करना । इसी हेतु नाट्यशास्त्र से लेकर प्रायः सभी नाट्य के ग्रन्थों में नायक का 
परिच्छद सहित विवेचन किया गया है । 
भारती आदि वृत्तियाँ (नाटचवृत्तियाँ) 

नायक का वर्णन क्रिया जा चुका है भब उस (नायक) के व्यापार (बृत्ति) का 
वर्णन किया जाता है-- 

उस (नायक आदि) का व्यापार ही वृत्ति कहलाता है। यह वृत्ति 
चार प्रकार की है । 

%'सपरिग्रहः' इति पाठान्तरम्‌ | 
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प्रवृत्तिरूपो नेतृव्यापारस्वभावो वृत्तिः, सा च कॅशिकी-सात्त्वती-आरभटी-भारती- 
भेदाच्चतुबिधा । 


वृत्ति कॅशिकी, सात्त्वती, आरभटी तथा भारती के भेद से चार प्रकार की होती है । 


टिप्पणी --(१) ATo शा० (२२२३-२५), भा० प्र० (Fo १२), Alo Fo 
(३-१५५), प्रता० (२:१५), Alo To (६१२२-१२३) । (२) नेतृव्यापारस्वभावः- 
amara व्यापारानुकूलः स्वभावो Bla: (प्रभा); वम्तुतस्तु नेतृव्यापारस्य स्वभावः 
स्वरूपविशेषः एव वृत्तिः, कीहंशः स्वरूपांवशेषः ? प्रवृत्तिरूपः । प्रवृत्ति का अर्थ है-- 
मानसिक, afas और कायिक चेष्टा 1 aaraa: नायक आदि के व्यापार अनेक 
प्रकार के होते हैं । वाचिक आदि चेष्टाओं के साथ-साथ वह देश-भेद से भिन्न-भिन्न 
प्रकार की भाषा बोलता है, भिन्न-भिन्न प्रकार का वेश धारण करता है और अन्य 
भी नाना प्रकार के क्रिया-कलाप में व्यस्त रहता है किन्तु वे सभी ब्र्यापार aed- 
afaat नहीं कहलाते । इसीलिये विश्वनाथ ने 'नायकादिव्यापारविशेषा नाटकादिषु' 
(ato द० ६'१२३) में 'विशेष' शब्द का ग्रहण किया है तथा धनिक ने ध्रवृत्तिरूपः' 
ag विशेषण दिया है ! फलतः नायक आदि का मानसिक, वाचिक और कायिक 
व्यापार नाट्य में वृत्ति कहलाता है । 

इन वृत्तियों को “काव्यानां मातृका वृत्तयः (Alo शा० १८:४) 'नाटयमातरः? 
(Ato Zo ३१५५), नाट्यस्य मातृकाः (सा० Zo ६१२३) कहा गया है; क्योंकि 
कवि नायक आदि के कायिक, वाचिक और मानसिक व्यापारों को वर्णनीय रूप से 
अपने हृदय में ही रखकर काव्यरचना करता है । इसी से वृत्तियां काव्य की जननी 


ह्‌ । 


(३) ये वृत्तियाँ चार मानी गई हँ--सात्त्तती, भारती और कैशिकी तथा 
आरभटी i इनमें सात्त्वती वृत्ति विशेषत: मानस व्यापार-रूप होती है, भारती वाचिक 
व्णापार-रूप और कैशिकी तथा आरभटी दोनों वृत्तियाँ विशेषकर कायिक व्यापार-रूप 
हुँ । किन्तु मानसिक, वाचिक और कायिक व्यापारों का असंकीणं रूप से होना तो 
असम्भव है, क्योंकि कायिक और वाचिक Aza तो adar मानस चेष्टाओं पर ही 
आश्रित रहती हैं । इसलिये किसी एक अंश की प्रधानता के कारण ही वृत्तियों का 
ag भेद किया गया , जैसे जिस वृत्ति में वाकूचेष्टा को प्रधानता है उसे भारती कह 
दिया गया है (Ho, ना० द० वृत्ति २१५५ तथा अभि० भा० २०२५) । इसके 
अतिरिक्त रस-भेद तथा भअभिनय-भेद आदि भौ वृत्तियों के भेदक माने जाते हैं । नाट्य 
में सभी व्यापार रस, भाव तथा अभिनय से युक्त होता है । अतः ये वृत्तियाँ भी रस, 
भाव तथा अभिनय का अनुसरण करती है (रसभावाभिनयगाः, ato zo ३-१५५) । 
अभिनवगुप्त ने चारों वृत्तियों का स्वरूप सक्षेप में इस प्रकार बतलाया है--पाठय- 
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(७७ क)- तत्र कैशिकी । 
गीतनृत्यविलासाय म्‌ दुः शृङ्गा रचेष्टितैः Nvo 
तासां गीतनृत्यविलासकागोपभोगाद्युपलक्ष्यमाणो मृदुः AAR कामफला- 
वञ्छिन्नो व्यापारः कॅशिकी । सा तु-- 
(७५) नर्मेतत्स्फिञ्जतत्स्फोटतद्गभश्चतुरङ्गिका । 
तदित्यनेन aaa नमं परामृश्यते | 
तत्र 
प्रधाना भारती, अभिनयप्रधाना सात्त्वती, अनुभावाद्यावेशमयरसप्रधानारभटी, गीतवा- 
द्योपरञ्जकप्रधाना कैशिकीति (अभि० भा० २०:२३) । इन चारों बृत्तियों का विशद 
वर्णन आगे किया जा रहा है । 
१. कशिकी वत्ति 
उनमें गीत, नृत्य, विलास आदि श्ृङ्गारिक चेष्टाओं से कोमल वृत्ति 
केशिकी होती है ॥४७॥ 
अर्थात्‌ उन (चार प्रकार की वृत्तियों) में गीत, नृत्य, विलास कामोपभोग 
इत्यादि से युक्त अतएव मुदु (सुकुमार) तथा शदङ्भार-पु्ण अर्थात्‌ कामरूपी फल की 
प्राप्ति से सम्बद्ध (नायक आदि का) व्यापार कंशिको बृत्ति है! 
और उसके-- 
(क) नर्म, (ख) नर्मेस्फिञ्ज, (ग) नर्म॑स्फोट, (घ) नमँगभ भेद से चार 
अङ्ग होते हैं । 
(कारिका में) aq (बह) शब्द के द्वारा सब जगह 'नमं' का ग्रहण होता है 
(अर्थात्‌ तत्स्फिञज = उस नमं का स्फिञ्ज या नर्मस्फिङज इत्यादि) | 
टिप्पणी--(१) द्र०, ना० lo (२०५२-५३), भा० प्र (Jo १२), Alo 
Zo (३-१६१), Alo Zo (६१२४) । (२) Alo ao Ñ Alo शा० के केशिकी-लक्षण 
का अनुसरण करते हुए इसे अधिक स्पष्ट किया गया है । तदनुसार 'जो विशेष प्रकार 
की वेश-भूषा से चित्रित हो, जिसमें स्त्री पात्रों की बहुलता हो, नृत्य गीत की प्रचुरता 
हो, श्वृङ्गार्रधान व्यवहार हो, वह चारु विलासों से युक्त वृत्ति केशिकी है' । ना० द० 
वृत्ति (३-१६१) के अनुसार कशिकी शब्द की व्युत्पत्ति इस प्रकार है-लम्बे केश 
होने के कारण स्त्री कंशिका कही जाती है ओर स्त्रियों का प्राधान्य होने के कारण 
इसे केशिकी वृत्ति कहते हैं । 
नमं 
उन (केशिकी के चार अङ्को) सें-- 


A 
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(७६) वैदग्यक्रीडितं नर्म प्रियोपच्छन्दनात्मकम्‌ ॥४८॥ | 
हास्येनैव सश क्ञारभयेन विहितं त्रिधा । | 
आत्मोपक्षेपसम्भोगमाने: प्रुङ्गार्यपि त्रिधा ॥४&॥ 

gang भयं द्वेधा, त्रेधा वाग्वेषचेष्टिते: | 
सर्व सहास्यमित्येवं नर्माष्टादशधोदितम्‌ ॥५०॥ । 
अग्नाम्य इष्टजनावर्जनरूपः परिहासो नर्म, तच्च शुद्धहास्येन सश्य॒द्भधारद्दास्येन 
सभयहास्येन रचितं त्रिविधम्‌, श्वज्भारवदपि स्वानुरागनिवेदन-सम्भोगेच्छाप्रकाशन- 
सापराधप्रियप्रतिभेदन स्त्रिविधमेव, भयतर्मापि शुद्धरसान्तराङ्गभावाद्‌ द्विविधम्‌ । एवं 

षड्विधस्य प्रत्येकं वाग्वेषचेष्टाव्यतिकरेणाष्टादशविधत्वम्‌ | 


` 


प्रिय को प्रसन्न करने वाली (उपच्छन्दन) विदग्धता से युक्त क्रीडा को 
नमे कहा जाता है ॥४८।। 

वह नर्म (प्रथमतः) तीन प्रकार का होता हैं-- (1) केवल हास्य से 
किया गया, (1) श्रृङ्गार सहित हास्य से किया गया और (ii) भय सहित हास्य 
से किया गया । इनमें (1) शृ ्गार युक्त (हास्य से किया गया) भी तीन प्रकार 
का होता है-(अ) आत्मोपक्षेप, (आ) सम्भोग और (इ) मान NLSN 

भययुक्त (iii) (हास्य से किया गया) भी दो प्रकार का है-शुद्ध और 
अङ्ग | फिर हास्य नर्म सहित ये सब (अर्थात्‌ कुल ६ प्रकार के नमे) वाक्‌ 
वेष और चेष्टा के भेद से तोन तीन प्रकार के होते हैं। इस प्रकार नर्म 
अट्ठारह प्रकार का कहा गया है ।।५०॥ 

प्रियजन को आकृष्ट करने वाला विदग्ध (अग्राम्य = शिष्ट) परिहास ही ad 
कहलाता है । वह शुद्ध हास्य, शर ्गारसहित हास्य तथा भयसहित हास्य से किये जाने 
के कारण तीन प्रकार का होता है । शप द्भारसहित हास्य से किया गया नसे भो-- 
नायिका द्वारा अपने अनुराग का निवेदन (= आत्मोपक्षेप)) नायिका द्वारा सहवास की 
इच्छा प्रकट करना (=सम्भोग) तथा अपराध करने वाले प्रिय के प्रति कोप करना 
(प्रतिभेदन, मान) तीन प्रकार का होता है । भयसहित हास्य से किया गया नमं झी 
-+शुद्ध भय और अन्य रस के अङ्ग रूप भय के भेद से--दो प्रकार का होता है । 


इस प्रकार ६ प्रकार के नमं के वाक्‌” तेष और चेष्टा के भेद से अट्ठारह भेद हो 
जाते हैं । 
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तत्र वचोहास्यनमं यथा-- 
qag: शिरश्चन्द्रकलामनेन स्पृशेति सख्या परिहासपूर्वम्‌ | 
सा रञ्जयित्वा चरणौ कृताशीर्माल्येन तां निवेचन जघान ।॥।१७२॥ 
वेषनर्म यथा नागानन्दे विदूषकशेखरकव्यतिकरे । क्रियानमं यथा मालविकार्नि- 
मित्र उत्स्वप्नायमानस्य विदूषकस्योपरि निपुणिका सपश्रमकारणं दण्डकाष्ठं पातयति | 
एवं वक्ष्यमाणेष्वपि वाग्वेषचेष्टापरत्वमुदाहार्यम्‌ | 
श्गृङ्गारवदात्मोपक्षेपनर्म, यथा-- 
मध्याह्नं गमय त्यज श्रमजलं स्थित्वा पयः पीयतां 
मा शून्येति विमुञ्च पान्थ विवशः शीतः प्रपामण्डपः | 
तामेव स्मर घस्मरस्मरशरत्रस्तां 'निजप्रेयसीं 
त्वाच्चत्तं तु न रञ्जयन्ति पथिक प्रायः प्रपापालिका ॥ १७३॥। 


टिप्पणी - (१) ना० शा० (२०५६-६१), ना० Fo (३१६१ तथा वृत्ति) 
सा० द० (६.१२५-१२८) । (२) १८ Hal की गणना संक्षेप में इस प्रकार है-- 
हास्य नमं १ 2 श्रृङ्गार सहित हास्य (आत्मोपक्षेप, सम्भोग, मान) ३ -- भयस हित 
हास्य (शुद्ध अङ्ग) २= ६ । नमं को प्रकट करने वाले वाणी, वेष और चेष्टा हैं अत 
इल ६ में से प्रत्येक के तीन भेद होकर & ३ -- १८। इनके नाम वचोहास्य नमे, 
वेषहास्य नमे इत्यादि होंगे । 

उनमें से वचोहास्यनमं यह्‌ है, जेसे (कुमारसम्भवं ७:१९) “चरणों में 
लाली लगाकर सखी ने पार्वती को परिहासपुर्वक यह आशीष दी कि 'इससे पलि के 
सिर की चन्द्रकला का स्पशं BW तब पावती ने बिना कुछ बोले ही माला से उसे 
पोटा ।” 

वेष-हृपस्य-नमं नागानन्द में विदूषक ओर शेखरक के सन्दर्भ (व्यतिकर) में है । 
चेष्टा-हास्य-नर्म यह है, जसे मालविकारिनिमित्र नाटक में निपुणिका नामक चेटी स्वप्न 
देखते हुए विदूषक के ऊपर सांप का श्रम उत्पत्न करने के लिये लकड़ी का डण्डा 
डाला देती है | इसी प्रकार आगे कहे जाने वाले भेदों में भी वाक्‌ वेष और चेष्टा 
के उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

(ii) (अ) श्दुद्भारसहित आत्मोपक्षेप नमं यह है, जसे ? (कोई प्याऊ देने 
वालो किसी पथिक के प्रति अपना अनुराग प्रकट करती हुई कहती है) 'हे पथिक 
दोपहरी बिता लो, पसीना सुखा लो, बेठकर पानी पीलो, 'यह सुना है' ऐसा समझकर 
बरबस इसे छोड़ न जाओ । यह प्रपामण्डप (प्याऊ का झोंपड़ा) तो शीतल है । यहां 
(ठहरकर) काम के घातक (घस्मर) बाणों से त्रस्त अपनी उस प्रियतमा को ही याद 
करते रहना क्योंकि हे पथिक, प्याऊ, बेने वाली तो प्रायः तुम्हारे faa को प्रसन्न 


नहीं कर सकती है | 
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सम्भोगनर्म यथा--- 
'सालोए व्विअ सूरे घरिणी घरसामिअस्स घेत्तूण । 
णेच्छन्तस्य वि पाए JAR हृसन्ती हसन्तस्स ।। १७३॥ 
(सालोके एव सूर्ये गृहिणी गुहस्वामिकस्य गृहीत्वा । 
अनिच्छतोऽपि पादो धुनोति हसन्ती हसत: ॥') 
माननम यथा-- 
'तदवितथमवादीर्यन्मम त्वं प्रियेति 
प्रियजनपरिमुक्त यद्दुकूलं दधानः । 
सदधिवसतिमागाः कामिनां मण्डनश्ची-- 
ब्रजति हि सफलत्वं बल्लभालोकनेन ।।१७५॥। 
भयनमं यथा रत्नावल्यामालेख्यदर्शनावसरे 'सुसङ्गता--जाणिदो मए एसो 
सव्वो वृत्तन्तो समं चित्तफलएण ता देवीए णिवेदइस्सम्‌' (ज्ञातो मर्यष सर्वो वृत्तान्तः 
सह चित्रफलकेन aged निवेदयिष्यामि । इत्यादि । 
श्रुङ्गाराङ्ग waat यथा मर्मेव-- 
'अभिव्यक्तालीकः सकलविफलोपायविभव-- 
feat ध्यात्वा aa: कृतक्ृतकसं रम्भनिपुणम्‌ | 


ee FN ER RR RAT te 


(आ) श्र ज्ञारसहित सम्भोग नमं यह है, जेसे (गाथासप्तशती २.३०) “सूर्ये के - 
प्रकाशयुक्त रहते हुए भी हुँसती हुई गृहिणी न चाहते हुए भो हँसते गृहस्वामी के 
चरणों को पकड़कर हिला रही है ।' 

(इ) agaa maad यह है, HA (माघ ११, कोई नायक किसी 
नायिका का वस्त्र धारण करके दूमरी नायिका के पास पहुंच गया, उसे देखकर ag 
नायिका मानपुर्वक परिहास करती हुई बोली )---“जो gua कहा कि तुम मेरी प्रियतमा 
हो, वह सत्य ही है । तभी तो तुम अपनी प्रिया के वस्त्र को धारण करके मेरे 
वासस्थान पर आये हो । क्योंकि कासी जनों को श्ट द्भार शोभा .प्रियतमा के द्वारा 
देख लिये जाने पर ही सफल होती है ।' 

(iii) waart (शुद्ध) यह है WA रत्नावली (२ १५--१६) में चित्न-दर्शन 
के अवसर पर 'सुसद्भता--(राजा से परिहास करतो है) मैंने चित्रफलक सहित यह 
समस्त वृत्तान्त जान लिया है तो अब जाकर महारानी से कह दूंगी' इत्यादि | 

श्युद्धार का अङ्ग भयनमं यह हे, जैसे मेरा (धनिक का) ही पद्य है--जिस 
नायक का अपराध प्रकट हो चुका ‘at फिर (मानवती नायिका को सनाने के) समस्त 
उपायों का सामर्थ्य भी विफल हो गया था, उस नायक ने देर तक सोचकर एकदम 
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इतः पृष्ठे पृष्ठे किमिदमिति सन्त्रास्य सहसा 
कृताश्लेषं qa: स्मितमधुरमालिङ्गति वधूम्‌ ॥१७६॥ 
अथ नर्मेस्फिञ्जः-- 
(०) नर्मस्फिञ्जः सुखारम्भो भयान्तो नवसङ्गमे । 
यथा मालविकाग्तिमित्रे सङ्के ते नायकमभिसृतायांः नायिकायां नायकः-- 
विसृज सुन्दरि सङ्गमसाध्वसं ननु चिरात्प्रभृति प्रणयोन्मुखे । 
परिगृहाण गते सहकारतां त्वमतिमुक्तलताचरितं मयि ॥ १७७॥ 
'मालबिका--भट्टा देवीए भयेण अत्तणो विपिअं ars ण पारेमि ।' (ae: 
देव्या भयेनात्मनोऽपि प्रियं कर्तु न पारयामि । ) इत्यादि । 
अथ नर्मस्फोट:-- 
(८१) नर्मस्फोटस्तु भावानां सूचितोऽल्परसो लवे: ॥५१॥ 


निपुणतापूर्वक (कृतक) उद्वेग को दिखलाते हुए “यह पीछे क्या है, पीछे क्या हे !” 
इस प्रकार नायिका को डरा दिया । ओर, उस धूते ने पास को सटते हुए मुस्कराहट 
पुर्वक मधुरता के साथ नायिका का आलिङ्गन किया ।' 
नर्म स्फिञज-- 
यदि (नायिका को) प्रथम समागम के समय आरम्भ में सुख होता है 

और अन्त में भय तो वह नर्मस्फिञज कहलाता है । 

aa मालविकाग्निमित्र (४:१३) में जब नायिका (मालविका) ag तस्थल 
पर नायक के पास पहुँचती है तो नायक (राजा) कहता है- हे सुन्दरी, समागम के 
मय को छोड़ दो, बहुत समय से तुम्हारे प्रेम को प्रतीक्षा करने वाले अतएव सहकार 
(aaa) के समान हो जाने वाले मेरे प्रति तुम माधवी लता का सा आचरण करो 
(जैसे माधवी लता आश्र से लिपट जाती है, उसी प्रकार''*)' । मालविका- स्वामी 
देवी के भय से में अपना चाहा भी करने में समथं नहीं, इत्यादि । 

टिप्पणी -ना० Mo (२०.५९), Alo Zo (६.१२७) में भी लक्षण तथा 
उदाहरण दश० के समान ही हैं | ना० शा० में इसका नाम नर्मस्फुञज है अभि० 
भा० के अनुसार इसकी व्युत्पत्ति है-नर्मणः स्फुञ्जः विघ्न इत्यथः | सा० go Ñ 
'नमंस्फूर्ज' नाम है | 
नर्मास्फोट -- है 

जहाँ पर भावों के कुछ अंशों द्वारा (लवेः) अल्प रस सूचित होता है, 
ag नमंस्फीट कहलाता है ॥५१॥ 
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यथा मालतीमाधवे--'मकरन्द: 
गमनमलसं शून्या हृष्टिः शरीरमसोष्ठवं 
श्वसितमधिकं fe न्वेतत्स्यात्किमन्यदितोऽथवा । 
भ्रमति भुवने कन्दर्पाज्ञा विकारि च यौवनं 
ललितमधुरास्ते ते भावाः क्षिपन्ति च धीरताम्‌ ॥ १७५॥। 
इत्यत्र गमनादिभिर्भा वलेशैर्माधवस्य मालत्यामनुरागः स्तोकः प्रकाश्यते । 
अथ नमँगर्भः-- 
छन्ननेतूप्रती चारो नमंगर्भाऽथेहेतवे । 
यथाऽमरुशतके-- 
“हष्ट्वेकासनसं स्थिते प्रियतमे पश्चादुपेत्यादरा-- 
देकस्या नयने निमील्य विहितक्रीडानुबन्धच्छलः | 
ईषद्वक्रितकन्धरः सपुलकः प्रेमोल्लसन्मानसा-- 
मन्तर्हासलसत्कपोलफलकां धूर्तोऽपरां चुम्बति १।' १७९ 
यथा (च) प्रियदशिकायां tate वत्सराजवेषशुसङ्गतास्थाने साक्षाद्वत्सराज- 
प्रवेश: । 


जसे मालतीमाधव नाटक (१-२०) में “सकरन्द--(माधव की दशा का वर्णन 
करते हुए कहता है) 'इसका गमन आलस्ययुक्त, इष्टि सुनी, शरीर सौन्दर्यहीन, श्वास 
अधिक चलता हुआ, यह क्या है ? अथवा इससे भिन्न क्या हो सकता है ? संसार में 
कामदेव की आज्ञा विचरण कर रही है ओर यौवन विकारशील है अतः नाना प्रकार 
के ललित एवं मधुर भाव धैर्य को नष्ट कर देते हे । 

यहाँ पर (अलस) गमन इत्यादि भावलेशों के द्वारा माधव का मालती के प्रति 
थोड़ा सा प्रेम प्रकट होता है । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (२०:६०), सा० द° (६१२८) । (२) अभि० 
भा० के अनुसार 'नमंस्फोट' शब्द की व्युत्पत्ति है-नर्मेण इति तदुपलक्षितस्य 
श्शुङ्गारस्य स्फोटो वैचित्र्यं चमत्कारोल्लासकृतस्फुटत्वं यत्रेति i’ (३) यहाँ ‘ara’ शब्द 
से भय, हास, हषं, त्रास, रोष आदि लिये जाते हैं । उनके अंशों के द्वारा जहाँ अल्प 
सा अनुराग सूचित होता है, वहाँ नमं-स्फोट है (afwo Alo); “भावानां लवे: == acd: 
सात्त्विकादिभावे:' (प्रभा) । 
नमंगर्भे -- 

किसी प्रयोजन (अर्थ) की सिद्धि के लिये नायक का गुप्त व्यवहार 
(प्रतीचारः) ही नमंगर्भ कहलाता हे. । 

जैसे अमरुशतक (१६) में “ईष्ट्बेकासन०” इत्यादि (ऊपर gato १२८) । 

ओर, fa प्रियदशिका नाटिका के cats में वत्सराज के वेष सें gaga का 
प्रवेश होने के स्थान पर स्वयं वत्सराज का हो प्रवेश होता है । 
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(८२ क) अङ्गा: सहास्यनिर्हास्येरेभिरेषा5त्र कैशिकी ॥५२॥ 
अथ सात्त्वती-- 
(८३) विशोका सात्त्वती सत्त्वणौयेत्यागदयाजेवे: । 
संलापोत्थापकावस्याँ साङ्घात्यः परिवर्तेक: ॥५३॥। 
शोकहीनः सत्त्वशौयंत्यागदयाहर्षादिभावोत्तरो नायकव्यापार: सात्त्वती, तद~ 
ङ्गानि च संलापोत्थापकसाङ्गात्यपरिवर्तकाख्यानि | 


टिप्पणी--(१) aro शा० (२०:६१) सा० To (६१२८) । (२) छन्ननेठृ- 
प्रतीचारः--नायक का छिपकर व्यवहार करना, जैसे गुप्त रूप से सङ्कत-स्थल पर 
जाना इत्यादि (अभि० भा०), प्रतीचारः व्यवहारः, प्रवेशः (प्रभा), approach 
(885), अर्थे हेतवे--प्रयोजन के लिये, कार्य की सिद्धि के लिये, नव समागम की 
सिद्धि के लिये (afo ato) | 

इस प्रकार हास्य-युक्त और हास्य-रहित agi के साथ यह कंशिको वृत्ति यहाँ 
प्रतिपादित की गई है । 
२. सात्त्वती वृत्ति-- 

सात्त्वती शोक-रहित होती है यह सत्त्व, शौर्य, त्याग, दया और 
सरलता (आदि भावों) से युक्त होती है । इसमें संलापक, उत्थापक, सांघात्य 
और परिवर्तक (ये चार अङ्ग) होते हैं॥५३॥ 

अर्थात्‌ शोकरहित तथा सत्त्व, शौर्य, त्याग, दया, हषं आदि भावों के अनन्तर 
होने वाला नायक का व्यापार सात्वती gfe है। (क) संलापक, (ख) उत्त्यापक, 
(ग) सांघात्य ओर (च) परिवत्तंक नाम से उसके (चार) अङ्ग होते हैं । 

टिप्पणी--(१) Zo, ATo Mo (२०४१-४४), भा० To (Fo १२), Ato 
Zo (३-१६०), Alo Zo !६-१२८--१३०) | (२) सत्त्व का अर्थं है--मन, उसका 
व्यापार अर्थात्‌ मानस व्यापार ही सात्त्वती बृत्ति है। यह मानस व्यापार सत्त्व, 
शौय, त्याग, दया, हर्ष आदि भावों के रूप में होता है और इसको सात्त्विक, वाचिक 
तथा आङ्गिक अभिनय के द्वारा प्रकट किया जाता है । किन्तु इसमें सात्त्विक अभिनय 
की हवी प्रधानता होती है । इसीलिये नाट्य में इस नायक-व्यापार को सात्त्वती वृत्ति 
कहा जाता है (द्र०, Alo शा० अभि० Alo तथा ना० द० ।) (३) मानसिक व्यापार 
अनेक प्रकार का होता है । उन सबकी गणना करना असम्भव ही है। फिर भी 
नाट्याचार्यो ने उन मानस व्यापारों का चार भागों में विभाजन किया है। ये ही 
सात्त्विक बृत्ति के चार अङ्ग कहे गये हैं । ना० शा० में इन चारों का वर्णन है किन्तु 
भा० Fo तथा ना० द० मे नहीं । आगे चलकर are द० में भी इनका विवेचन है । 
(४) आजंव--ऋजुता, कुटिलता का amas हर्षादिभावोत्तरः यह्‌ “नायकव्यापार:' 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Tan 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
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तत्र-- 
(८४) संलापो गभीरोक्तिर्नानाभावरसा faa: | 
यथा वीरचरिते-“राम:--अयं स य: किल सपरिवारक्कातिकेयविजयावजितेन 
भगवता नीललोहितेन परिवत्सरसहतस्ररान्तेवासिने तुभ्यं प्रसादीकृतः परशुः । परणुराम:- 
राम-राम दशरथे, स एवायमाचार्यपादानां प्रियः परशुः 
शस्त्रप्रयोगखुरली कलहे गणानां 
aaa तो विजित एव मया कुमारः | 
एतावतापि परिरभ्य कृतप्रसादः 
प्रादादम्‌ं प्रियगुणो भगवान्गुरु्मे ।।१८०॥ 
इत्यादिनानाप्रकारभावरसेन रामपरशुरामयोरन्योन्यगभी रवचसा संलाप इति । 
अथोत्थापक:--- 
(८५) उत्थापकस्तृ यत्रादौ युद्धायोत्थापयेत्परम्‌ ॥॥५३॥ 


का विशेषण है, हर्षादिभावप्रधान: (प्रभा), वस्तुतः et आदि भाव के पश्चात्‌ होने 
वाला नायक-व्यापार, यह HA सङ्गत प्रतीत होता है । 
(क) संलापक--- 

उनमें अनेक प्रकार के भावों तथा रसों से युक्त (पात्रों की) पारस्परिक 
उक्ति (कथोपकथन) में संलापक (नामक सात्त्वती वृत्ति का अङ्ग) होता है । 

जैसे वीरचरित (२.३४) में 'राम--यहो वह परशु हे जो सेनापति कातिकेय 
की विजय से प्रभावित (आकृष्ट) होकर भगवानु शिव (नीललोहित) ने एक aga वर्ष 
तक शिष्य रहने वाले आपको उपहार में दिया था ? परशुराम--राम, राम, दशरथ- 
पुत्र, यह बही पुज्य आचार्य का प्रिय परशु है-- 

'शस्त्र-प्रयोग की परीक्षा (खुरली) के विवाद में मैंने गणों की सेना से युक्त 
कुमार miada को जीत लिया । इतने पर भी गुणों को प्यार करने वाले मेरे गुरु 
भगवान्‌ शंकर ने प्रसन्न होकर मुझे गले लगाकर यह परशु मुझे दिया at ॥१८०॥ 

इत्यादि अनेक प्रकार के भाव और रस से युक्त राम तथा परश्रास के 
पारस्परिक गम्भीर कथन में सलापक (नामक सात्वती वृत्ति का अङ्ग) है । 

टिप्पणी--(१) ato शा० (२०:४८), ato Zo (६१३१) । (२) नाना- 
भावरसा मिथः, गभी रोक्तिः संलापकः, यह्‌ वाक्य-योजना है । खुरली--लक्ष्यभेद-- 
परीक्षा; (Military exercise or practice आप्टे) | 
(ख) उत्यापक-- Pa 

जहाँ एक पात्र दूसरे को पहले-पहल (आदों) युद्ध के लिये उत्तेजित 
करे वहाँ उत्थापक (नामक सात्त्वती वृत्ति का अङ्ग) होता है ॥५३॥ 


> 
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यथा वीरचरिते 
आनन्दाय च विस्मयाय च मया हृष्टोऽसि दुःखाय वा 


वैतृष्ण्यं नु कुतोऽद्य सम्प्रति मम त्वद्दर्शने चक्षुषः । 
त्वत्सा ङ्गत्यसुखस्य नास्मि विषयः कि वा बहुव्याह्ृतै- 
रस्मिन्विश्रुतजामदरन्यविजये बाहो धनुर्ज म्भताम्‌ ॥१८१॥ 
अथ साङ्कात्यः-- 
(८६) मन्त्रार्थदँवशक्त्यादेः साङ्घात्यः सङघभेदनम्‌ | 
मन्त्रशक्त्या यथा मुद्राराक्षसे राक्षससहायादीनां चाणक्येन स्ववृद्धया भेदनम्‌ । 
अर्थशक्त्या तत्रैव यथा पर्वंतकाभरणस्य राक्षसहस्तगमनेन मलयकेतुसहोत्थायिभेदनम्‌ | 
दैवशक्त्या तु यथा रामायणे रामस्थ दैवशक्त्या रावणाद्विभीषणस्य भेद इत्यादि । 


जैसे वीरचरित (५:४६ बालि को राम के प्रति उक्ति) में- 'हे राम' मुझे 
तुम आनन्द के लिये दिखलाई दिये हो या विस्मय के लिये अथवा दुःख के लिये 
(कहना कठिन है); किन्तु अब तुम्हारे दशन से मेरे नेत्रों की तृप्ति (agua) कंसे 
हो सकती है ? तुम्हारी सङ्गति के सुख का तो में पात्र नहीं हूँ । अतः व्यर्थ की बातों 
से क्या लाभ ? जमदग्नि के पुत्र (परशुराम) के दमन से प्रसिद्ध इस (तुम्हारे) हाथ में 
धनुष जु fraa हो जाये (जम्भताम्‌ = अंगड़ाई ले)' । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० २०:४५), :सा० द० (६१३०) Gato १८१ में 
पहले बालि राम को युद्ध के लिये उत्तेजित करता है अतः यहाँ उत्यापक है । 
(ग) सांघात्य-- 

जहाँ मन्त्रशक्ति अर्थशक्ति या दँवशक्ति आदि के द्वारा (प्रतिपक्षी के) 
संघ का भेदन किया जाता है. वहाँ सांघात्य (नामक सात्त्वती वृत्ति का अङ्ग) 
होता है | 

मन्त्रशक्ति से (संघभेदन का उदाहरण है), जेसे मुद्राराक्षस नाटक में चाणक्य 
ने अपनी बुद्धि से राक्षस के सहायक आदि में भेद (फूट) उत्पन्न कर दिया । अथंशक्ति 
से (संघभेदन का उदाहरण है) जसे वहां adam के [आभूषणों के राक्षस के हाथ में 
पहुँच जाने के कारण मलयकेतु के साथियों में भेद उत्पन्न हो गया । देवशक्ति से 
(संघभेदन का उदाहरण है) जैसे रामायण में राम को देवी शक्ति के द्वारा रावण से 
विभीषण का भेद कर दिया गया, इत्यादि । 

टित्पणी--ना० शा० (२०-५०), aro द० (६१३१) । (२) मन्त्रशक्ति = 
मन्त्रणा, जो राजनीति का अङ्ग है । 
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axe परिवर्तकः 
(८७) प्रारव्धोत्थानकार्यान्यकरणात्परिवतेक: ॥॥५७५॥ 
प्रस्तुतस्योद्योगकार्यस्य परित्यागेन कःयन्तिरकरणं परिवतंक: । यथा वीरचरिते- 
हिरम्बदन्तमुसलो ल्लिखितँकभित्ति 
वक्षोविशाखविशिखव्रणलाञ्छनं मे । 
रोसाङचकञ्चुकितमद्ध_तवीरलाभाद्‌ 
यत्सत्यमद्य परिरब्धुमिवेच्छति त्वाम्‌ ॥१२८॥। 
राम:--भगवन्‌, परिरम्भर्णामति प्रस्तुतप्रतीपमेतत्‌ ।' इत्यादि । 
(८७ क) एभिरङ्ग श्चतुर्धेयं सात्त्वती 
सात्त्वतीमुपसंहरन्नारभटीलक्षणमाह 
(८८) आरभटी पुन: । 
मायेन्द्रजालसंग्रामक्रोधोद भ्रान्तादिचेष्टिते: ।। ५६॥ 


(घ) परिवलंक-- 

आरम्भ किये गये उत्थान (पौरुष, पराक्रम) के कार्य से भिन्न कायं 
करने लगना परिवर्तक (नामक सात्त्वती का अङ्ग) है ॥५५॥ 

प्रस्तुत जो उद्योग (उत्थान, पौरुष) का कार्य है उसका त्याग करके अन्य कार्ये 
करने लगना परिवर्तक (change of action) कहलाता है, HA वीरचरित (२:३८) 
में (राम के प्रति परशराम की उक्ति) सच कहता हूँ जिसका एक भाग गणेश के 
दाँत रूपी मुसल से खरोंचा गया है, जो कार्तिकेय के बाण के व्रण से चिह्नित है, वह 
मेरा हृदय आज (तुम जेते) अदभुत वीर के मिल जाने फे कारण रोमाञ्च रूपी 
कञ्चुक से युक्त होकर तुमसे गले मिलना चाहता है । राम--गले मिलना, यह तो 
प्रस्तुत के विपरीत है । 

टिप्पणी (१) Ato शा० (२०.४६), सा० Zo (३.१३२) । (२) प्रारब्धो- 
त्थान० --प्रारब्धात्‌ = सम।रब्धातू, उत्थानकार्यात्‌ --पौरुषकार्यात्‌ युद्धादेः, यदन्यस्य 
= तद्विरुद्धस्य प्रीत्यानुकूल्यादेः करणं सम्पादनं aq परिवर्तकः, परिवतंनमिति यावत्‌ 
(प्रभा); Whose development is already begun (Haas) | दशरूपक, अभि० 
भा० तथा Alo द० के उदाहरणों के आधार पर प्रभा टीका का अर्थ ही उपयुक्त 
प्रतीत होता है, अर्थात्‌ पौरुष कार्य को छोड़कर अन्य कार्यं करना ही परिवर्तक है । 
ऊपर के उदाहरण में परशुराम युद्ध को छोड़कर राम से गले मिलना चाहता है, यही 
परिवतंक है । 

arad का उपसंहार करके आरभटी वृत्ति का लक्षण करते हे -- 
४. आरभटी वृत्ति-- 


माया, इन्द्रजाल, संग्राम, क्रोध, उद्श्रान्ति आदि चेष्टाओं के द्वारा 
आरभटी वृत्ति होती है ॥५६॥ 
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१६४ दशरूपकम्‌ 
संक्षिप्तिका स्यात्संफेटो वस्तूत्थानावपातने | 
माया =मन्त्रबलेनाविद्यमानवस्तुप्रकाशनम्‌ तन्त्रबलादिन्द्रजालम्‌ । 
तत्र-- 


(ss) संक्षिप्तवस्तुरचना संक्षिप्तिः शिल्पयोगत: yell 
पुर्वनेतृनिवृत्त्या5न्ये नेत्रन्तरपरिग्रहः | 
मृद्दंशदलचर्मादिद्रव्ययोगेन वस्तूत्यापनं संभिरितिः, यथोदयनचरिते किलिञ्ज- 
हस्तियोगः । पू्वेनायकावस्थानिवत्त्यावस्थान्नरपरिग्ररमन्ये संक्षिप्तिकां मन्यन्ते । यथा 
बालिनिवृत्त्या सुग्रीवः, यथा च परणशुरामस्यौद्धत्यनिवृत्त्या शान्तत्वापादनम्‌ 'पुण्या 
ब्राह्मणजातिः इत्यादिना । 


इसमें -(क) संञ्जिप्तिका, (ख) संफेट, (ग) agata और (घ) अव- 
पातन (ये चार AG) होते हैं । 

साया का अर्घ है - मन्त्र की शक्ति से अविद्यमान वस्तु को दिखला देना; किन्तु 
तन्त्र को शक्ति से अविद्यमान वस्तु को दिखला देना इन्द्रजाल है । 

टिप्पणी--( १) ना० Mo (२०.६४६५) ना० go (३.१६२), Alo द० 
(६१३२-१३४) । (२) ना० शा० के अनुसार जहाँ प्रचुरता से आरभट के गुण हों, 
जो बहुत प्रकार के कपड तथा वञ्चना से युक्त हो, दम्भ तथा अनृत वचन से युक्त 
हो, ag आरभटी वृत्ति होती है । आर अर्थात्‌ अंकुश (पतोद) के समान उद्धत योद्धा 
ही आरभट कहलाते हैं । (आरेण प्रतोदेन तुल्या भटा उद्धताः पुरुषा आरभटा:; 
Wo Zo) ag आरभटी वृत्ति सब प्रकार (आङ्गिक, वाचिक, मानसिक) के व्यापारों 
से युक्त होती है तथा इसमें सभी प्रकार के (आङ्गिक afas, सात्त्विक और आहायं) 
अभिनय भी होते हैं (ना० द०) 1 इसके चारों अङ्गों का आगे निरूपण किया जा 
रहा है-- 

(क) संक्षिप्तिका--- 

उनमें -शिल्प के द्वारा संक्षिप्त रूप में किसी वस्तु की रचना कर देना 
संक्षिप्ति कहलाती है । अन्य आचार्य कहते हैं क्रि पुवे नायक के हट जाने पर 
दुसरे नायक का आ जाना ही सक्षिप्ति है । 

मिट्टी, ata, पत्ते, चमड़ा आदि पदार्थों को जोशकर किसी वस्तु को उत्पन्न 
कर देना संक्षिप्ति है; जसे उदयन के चरित में चटाई (किलिञज) के बने हाथी का 
प्रयोग है । अन्य आचार्य मानते हैं कि नायक को प्रथम अवस्या के हट जाने पर दूसरी 
अवस्था क! आ जाना ही संक्षिप्ति है; जैसे बालि के हट जाने पर सुग्रीव नायक होता 
है और जसे परशुराम के उद्धत भाव को निवृत्ति हो जाने पर 'ब्राह्मण' जाति पवित्र 
है (बीरचरित ४.२२) इत्यादि कथन के द्वारा (परशुराम में) arama की उत्पत्ति 


दिखलाई गई है । 
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द्वितीयः प्रकाशः [ १६५ 


अथ संफेट:-- 

(5०) संफेटस्तु समाघातः क्रद्धसंरब्धयोद् यो: ॥ ५८॥। 

यथा माधवाऽघोरघण्टयोर्मालतीमाधवे । इन्द्रजिल्लक्ष्मणयोश्च रामायण प्रति 
बद्धवस्तुषु । 
अथ वस्तूत्थापनम्‌-- 

(६१) मायाद्य॒त्थापितं वस्तु वस्तूत्थापनमिष्यते | 

यथोदात्तराघवे-- 

जीयन्ते जथिनोऽपि सान्द्रतिमिरब्रार्तवियद्‌व्याविभि- 

भास्वन्तः सकला रवेर रुचः कस्मादकस्मादमी | 
एतैश्चो ग्रकबन्धरन्ध्ररुध रे राध्मायमानोदरा 
मुञ्चन्त्याननकन्दरानलमितस्तीव्राऽऽरवाः HAT: ।।१८३॥ 

इत्यादि । 

टिप्पणी (१) Zo, ना० Mro (२०६८), सा० To (६१३५-१३६) | 
(२) नेत्रन्तरपरिग्रहः-धनञ्जय के अनुसार एक नायक के स्थान पर दूसरे नायक 
का आ जाना | इसका उदाहरण है बालि के स्थान पर सुग्रीव का आगमन । धनिक 
की व्याख्या के अनुसार नायक की एक अवस्था के हट जाने पर दूसरी अवस्था का 
आ जाना | इसका उदाहरण है- परशुराम की उद्धतावस्था के स्थान पर शान्ता- 
वस्था का आ जाना । इस अर्थ में धनञ्जय के मत का भी समावेश हो जाता है। 

(ख) संफेट-- 

क्रद्ध तथा उत्तेजित दो व्यक्तियों का एक दूसरे पर प्रहार करना 
(समाघात) सफेट (नामक आरभटी वृत्ति का अङ्ग) है ॥५८॥ 

जसे मालतीम।धब में माधव तथा अघोरघण्ट का और रामायण में वणित 
ma-sa gi में मेघनाद और लक्ष्मण का एक दूसरे पर प्रहार है । 

टिप्पणी--(१) द्र०, ATo Wo (२०.७१), aro Zo (६.१३४)। (२) 
समाघात:=परस्परमधिक्षेपः; रामायणप्रतिबद्धवस्तुषु = रामायणो क्तचरित्रेषु (प्रभा) । 

(ग) चस्तूत्थापनम्‌-- 

माया आदि के द्वारा वस्तु को उपस्थित कर देना वस्तूत्थापन {नामक 
आरभटी वृत्ति का अङ्ग) है। 

जैसे उदात्तराघव नाटक में (अन्धकार को) जीतने वाली, दीप्तियुक्त सूर्य की 
किरणे भी अकस्मातू आकाश में व्याप्त होने वाले अन्धकार के समूह के द्वारा न 
जाने कंसे जीत ली गई हैं ? ओर क्यों ? भयानक रुण्ड-मुण्डों के छिद्रों से निकले रुधिर 
के द्वारा फूले उदर वाले सियार जोर सेश्चिल्लाते हुए अपने मुखरूपो कन्दरा से इधर 
आग छोड़ रहे हैं | इत्यादि । 

टिप्पणी--द्र ०, To Mo (२०.७०), सा० Fo (६.१३४) 1 
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१९६ ] दशरूपकम्‌ 


अथाऽवपात:-- 
(5२) अवपातस्तु निष्क्रामप्रवेशत्रासविद्रवेः ।।५ॐ॥ 
यथा रत्नावल्याम्‌-- 
कण्ठे कृताऽवशेषं कनकमयमधः श्युह्ठलादाम कर्षन्‌ 
क्रान्त्वा द्वाराणि हेलाचलचरणवलत्िङ्किणी चक्रवालः | 
दत्तातद्को गजानामनुसृतसरणिः सम्भ्रमादश्वपालँः 
प्रश्रष्टोऽयं प्लवङ्गः भ्रविशति नृपतेर्मन्दिरं मन्दुरातः ॥ १८४॥। 
नष्टं वषं वरै मंनुष्यगणनाभावादक्रत्वा त्रपा-- 
मन्तः कञ्चुकिकञ्चुकस्य विशति त्रासादयं वामनः । 
पर्यन्ताश्रयिभिनिङुस्य सदृशं नाम्नः किरात: कृतं 
कुब्जा नीचतर्यव यान्ति शनक रात्मेक्षणा शङ्झिनः 11१ ८५।! 
यथा च प्रियर्दाशकायाम्‌ः४, प्रथमेऽङ्के विन्ध्यकेत्ववस्क्रन्दे | 


(छ) अवपात--- 

(पात्रों के) निष्क्रमण, प्रवेश, त्रास तथा (आग लगने आदिके द्वारा 
की गई) भगदड़ (=विद्रव) आदि के वर्णन द्वारा अवपात (नामक आरभटी- 
वृत्ति का अङ्ग) होता है NAN 

(जसे रत्नावली (२.२) में (अश्वशाला से भागे हुए वानर को देखकर अन्तःपुर 
के लोगों की भगदड़ का वर्णन है) सुवर्ण की जंजीर की माला को गले में डालकर 
बची हुई को नीचे (पृथिवी पर) घसीटता हुआ, द्वारों को लांघकर उछलकूद (हेला) से 
चश्च्चल चरणों में बजते हुए घुंघरु समूह (किड्धिणी-चक्रवाल) वाला, हाथियों को भय - 
झोत करने बाला, अश्व-रक्षको के द्वारा घबराहट के साथ पीछा किया जाता हुआ यह 
बानर अश्वशाला से भ!गकर राणा के भवन में प्रवेश कर रहा है | 

(zaro २.३, भागते वानर को देखकर) हिजड़े (वर्षवर) तो मनुष्यों में 
गिनती न होते के कारण लज्जा न करके छिप गधे, यह बौना डर से कञ्चुकी के 
कङ्चुक में घुस रहा है, कोनो (पर्यन्त) का अःश्रय लेने वाले किरातों ने अपने नाम के 
अनुकुल ही किया (किरं पर्यन्त giaa aaia इति किराताः), और gag लोग अपने 

लिये जाने की आशङ्का से और अधिक झुककर धीरे-धीरे जा रहे हें । 

और, जसे प्रियर्दाशका के प्रथम ag में दिन्ध्यकेतु का आक्रमण होने पर 
(भगदड़ का वर्णन है) । 


टिप्पणी---द्र ०, ना० शा० (२०.६६), Alo Zo (६.१२६--१३६) | 


#भ्रियदर्शनायाम्‌' इत्यपि पाठः । 
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द्वितीय प्रकाशः [ १९७ 
उपसंहरति 
(83) एभिरङ्गं एचतुधेयमु- 
(८४) --नार्थवृत्तिरत: परा । 


चतुर्थी भारती सापि वाच्या नाटकलक्षणे ॥६०॥ 
Afasi सात्त्वती चार्थे वृत्तिमारभटीमिति । 
पठन्तः पञ्चमीं वृत्तिमौद्भटाः प्रतिजानते ng १॥। 
सातु लक्ष्ये क्वचिदपि न दृश्यते, न चोपपद्यते रसेषु, हास्थादीनां भारत्यात्म- 
कत्वात्‌, नीरसस्य च काव्यःर्थस्याभावात्‌ | त्रि एवेता agaaa: । भारती तु शब्द- 
बृत्तिरामुखाङ्गत्यात्तरत्र॑व वाच्या । 


(आरभटी वृत्ति का) उपसंहार करते हँ 45 FA ae 

इन अङ्गों के द्वारा यह (आरभटी वृत्ति) चार प्रकार की होती है । 
SRE के अनुयायियो के मत का निराकरण 

इन (कंशिकी, सात्त्वती तथा आरभटी) से भिन्न कोई अर्थ वृत्ति (नाम 
की वृत्ति) नहीं है । चतुर्थी भारती वृत्त है, उसका नाटक के लक्षण में वर्णन 
किया जायेगा ॥६१। 

किन्तु उद्भट के अनुयायी (भारती वृत्ति के साथ) केशिकी, सात्वती 
अर्थवृत्ति तथा आरभटी इनका faan करते हुए पाँचवीं (अर्थवृत्ति नामक) 
वृत्ति को स्वीकार करते हैं ।।६१।। 

ag (पञ्चमो वृत्ति) तो लक्ष्य ग्रन्थों (Saal) में कमी भी दिखाई नहीं देती 
और ag रसों में बन भी नहीं सकती क्योंकि सभी हास्य आदि रसों का स्वरूप भारती 
आदि (चार वृत्तियों) में ही समा जाता है (यदि qia कहें कि ag अथंवृत्ति रसों 
का अनुसरण न करती हुई भी पञ्चमी वृत्ति है तो इस पर कहते हे--) और, कोई 
नीरस वस्तु काव्यार्थ नहीं हो सकती । इसलिये ये तीनों (कंशिकी, सात्त्वती ओर 
आरभटी) ही अथंब्ृत्तयाँ हे (इनसे भिन्न adafa नाम की कोई वृत्ति नहों) । भारतो 
नामक वृत्ति तो शब्द वृत्ति है, वह आमुख का ay है, इसलिये उसका वहीं (आमुख 
के प्रकरण में) वणन करना है । 

टिप्पणी--( १) उपर्युक्त का <काओं तथा धनिक की बृत्ति का व्याख्याकारो 
ते विविध प्रकार से अर्थ किया है । इस विषय में विद्वज्जन स्वयं निर्णय कर सकते 
हैं । (२) उद्भट के अनुयायियो (?) ने पाँच दृतियाँ मानी हैं--भारती, कंशिकी, 
सात्त्वती, आरभटी और अथबृत्ति, जैसा कि भावप्रकाशन (To १२) में कहा गया है--. 

भारती सात्त्वती चेव केशिक्यारभटीति च । 
औद्भटाः पञ्चमौमर्थंबृत्ति च प्रतिजानते ॥ 
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बृत्तिनियममाह-- 
(६५) शङ्गारे कंशिकी, वीरे सात्वत्यारभटी पुनः । 
रसे रौद्रे च बीभत्से, वृत्तिः सर्वत्र भारती ॥६२॥ 


इस पर धनञ्जय एवं धनिक का कथन है कि चार ही gaat हैं । agafa 
नाम की कोई पृथक्‌ अथंवृत्ति नहीं अपितु कंशिकी, सात्त्वती और आरभटी . ये तीनों 
ही adafaat हैं तथा चौथी वृत्ति भारती है जो शब्दबृत्ति है । अपनी स्थापना की 
सिद्धि के लिये धनिक ने दो युक्तियाँ दी हैं--(1) कंशिकी आदि से भिन्न अथवृत्ति 
नामक कोई वृत्ति रूपको में दृष्टिगोचर नहीं होती, (ii) सभी रूपक रसाश्रित होते हैं। 
जैसा कि अभी आगे (२.६२) बतलाया जा रहा है, सभी रसों का वर्णन भारती आदि 
चारों वृत्तियों के अन्तर्गत ही आ जाता है फिर ag पांचवी afa कहाँ रहेगी ? यदि 
कहो कि वह नीरस रूपक में रहेगी तो ठीक नहीं; क्योकि नीरस वस्तु रूपक या 
काव्य में हो ही नहीं सकती । (३) भारत्यात्मकत्वात्‌-इसके स्थान पर 'भारत्याद्यात्म- 
कत्वात्‌ पाठ शुद्ध प्रतीत होता है, तभी ag सद्‌ हेतु बन सकता है । भाव यह्‌ है कि 
काव्य के जितने रस हैं उनके क्षेत्र में इन चारों मे से कोई न कोई वृत्ति अवश्य रहती 
है फिर ऐसा कोई स्थल नहीं शेष रहता जिममें adafa नाम की अन्य वृत्ति मानी 
जा सके । (४) रसार्णवसुधाकर (१.२८६) में भी कैशिकी आदि को ही adafa कहा 
गया है । 
आसां तु मध्ये दृत्तीनां शब्दबृत्तिस्तु भारती । 
तिस्रोऽथंबृत्तयश्शेषाः तच्चतस्रो हि JTA: ॥ 
रस तथा वृत्तियों का परस्पर सम्बन्ध 
बृत्तियों के प्रयोग की व्यवस्था बतलाते हें-- 


श्वृद्भार रस में कंशिकी, वीर में सात्त्वती और रोद्र तथा बीभत्स रस 
में आरभटी का प्रयोग होता है । भारती वृत्ति का सभी रसों में प्रयोग होता 
है (क्योंकि यह शब्दवृत्ति है) । 


टिप्पणी--(१) द्र०, ना» Wro (२०.७२७४), भा० To (Jo १२), 
ato ao (३.१५५--१६२) प्रता० (२.१७-१८), सा० द° (६.१२२) । (२) यहाँ 
अङ्गार से हास्य का, वीर से अद्भुत का, रोद्र से करुण का तथा बीभत्स से भयानक 
का भी ग्रहण होता है, क्योंकि star आगे (४.४३-४५) कहा जायेगा हास्य आदि को 
क्रमशः श्रृङ्गार आदि से उत्पन्न ही कहा गया है । नाट्यशास्त्र (२०.७३--७४) में 
स्पष्टतः श्पृङ्गार आदि नव रसों के साथ कैशिकी आदि चारों atad का सम्बन्ध 
दिखलाया गया है-- 
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देशभेद भिन्तवेषा दिस्तु नायकादिव्यापारः प्रबृत्तिरित्याह-- 
(७६) देशभाषाक्रियावेषलक्षणाः स्युः प्रवृत्तयः । 
लोकादेवावगम्य॑ता यथौचित्यं प्रयोजयेत्‌ ॥६३॥ 
हास्यश्चृ ङ्गारबहुला कॅशिकी परिचक्षिता । 
सात्त्वती चापि विज्ञया वीराद्मुतशमाश्रया || 
रौद्रे भयानके चेव विज्ञेयारभटी qå: । 
बीभत्से करुणे चंव भारती संप्रकीतिता ॥ 
किन्तु इस प्रकार का सम्बन्ध भी प्रामाणिक नहीं प्रतीत होता; क्योंकि (i) 
ना० शा० का उपर्युक्त पाठ विवादग्रस्त है, (ii) उत्तरकालीन आचार्यो ने प्राय: इस 
प्रकार के सम्बन्ध को स्वीकार नहीं किया, (iii) Ato To (३.१५६ बृत्ति) में 'बीभत्भे 
करुणे चैव भारती' इस मत का निराकरण किया गया है । फलतः दश० तथा Alo qo 
में भारती वृत्ति को सर्वरसविपयक ही कहा गया है । किन्तुं इन दोनों का भी एतद्विषयक 
विवेचन अधूरा ही है । अतः यह निर्धारित करना कठिन ही है कि नवों रसों में से 
किन-किन के साथ किस वृत्ति का सम्बन्ध है । हाँ, ना० शा० के पाठ-भेदों में से यदि 
निम्न पाठ ले लिये जायें तो एक स्पष्ट रूप-रेखा अवश्य तैयार हो सकती हैं-- 
हास्पश्युद्ध रकरुणद त्तिः स्यात्‌ कंशिकी रसे: । 
सात्त्वती चापि विज्ञेया वीरीद्भुतशमाश्रया i 
भयानके च बीभत्से रोद्रे चारभटी भवेत्‌ । 
सर्वेषु रसभावेषु भारती संप्रकीतिता ॥ 


नाटय-प्रवृत्तियाँ-- 


देश के भेद से नायकों का जो निम्न प्रकार का वेष आदि कायं (व्यापार) 
होता है, ag प्रवृत्ति कहलाती है, यह बतलाते F— 


देश के अनुसार (पात्रो की) भाषा, क्रिया और वेष आदि का होना ही 
प्रवृत्तियाँ कहलाती हैं इन्हें लोक से जानकर इनका यथोचित प्रयोग करना 
चाट्यि ।।६३॥ 


टिप्पणी --यहां 'वृत्ति' के समान प्रबृत्ति भी एक पारिभाषिक शब्द है । जैसा 
कि ऊपर कहा गया है नाटक आदि में नायक आदि का कायिक, वाचिक भोर मानसिक 
व्यापार ही वृत्ति कहलाता है । प्रबृत्ति भी नायक आंद का व्यापार ही है किन्तु यह 
व्यापार भिन्न प्रकार का है । देश के भेद से जो नायक आदि के भिन्न-भिन्न प्रकार से 
भाषा, वेष और आचार (क्रिया) होते हैं वे ही नाटक आदि में प्रवृत्ति कहलाते हैं; 
उदाहरणाथ वाणी से परिहास करना एक वाचिक व्यापार हे । वह कैशिकी (वचोहास्य 
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तत्र पाठ्य प्रति विशेष:-- 
(७) पाठ्यं तू सस्कृतं नृणामनीचानां कृतात्मनाम्‌ | 
लिङ्गिनीनां महादेव्या मन्त्रिजावेश्ययोः क्वचित्‌ ।। ४॥ 
क्वचिदिति देवीप्रभृतीनां सम्बन्धः । 


नम॑) बृत्ति के अन्तर्गत है, किन्तु कौन पात्र किस भाषा में परिहास करे यह विचार 
करने पर देश आदि के भद से जो भाषा-भेद होगा वह प्रवृत्ति के अन्तर्गत आयेगा ! 
एक विशेष प्रदेश के रहने वाले एक वर्ग के सभी पात्र एक ही भाषा वेष और आचार 
का प्रकटन किया करते हैं अतः प्रबृत्ति को वर्गगत व्यापार भी कड़ा जा सकता है । 
नाट्यशास्त्र (१३.३८ गद्य) में प्रवृत्ति का स्वरूप इस प्रकार दिखलाया गया है-- 
प्रवृत्तिरिति कस्मात्‌ ? उच्यते. पृथिव्यां नानादेशवषभाषाचारवार्ताः ख्यापयतीति ।' 
अर्थात्‌ प्रबृत्ति वह है जो पृथिवी के भिन्न-भिन्त प्रदेशों के वेष, भाषा और आचार 
तथा कृषि आदि व्यवसायों (वार्ता) को प्रकट करती है । इस भिन्न भिन्न आषा आदि 
का ज्ञान कवि लोक से प्राप्त करता है और उसी के अनुसार नाटक आदि में इनका 
निरूपण करता है । यहाँ धतञ्जय ने पात्रों के भाषा-प्रयोग और सम्बोधन-प्रकार को 
प्रवृत्ति के अन्तर्गत रक्खा है । नाट्यशास्त्र के विस्तृत विषय का यहाँ अन्यन्त संक्षेप में 
वर्णन किया गया है । Alo To (Jo १२) में awo का प्रबृत्ति-लक्षण ही दिया गया 


` है। ना० द० (४.२६७२६) तथा Alo Fo (६.१४४१४९) में भाषा-प्रयोग एवं 


सम्बरोधन-प्रकार का विस्तारपूर्वक विवेचन करते हुए भी ee ‘safe’ नाम से नहीं 
कहा गया । 
पाठ्य (भाषा)-सम्बन्धी प्रवृत्ति 

यहाँ भाषा के विषय में ag विशेष बात हे-- 

नीच-भिन्न अर्थात्‌ मध्यम और उत्तम शिष्ट (कृतात्मनाम्‌) पुरुषों 
की भाषा संस्कृत होती है, (संन्यास आदि का) चिह्न धारण करने वाली 
तपस्विनियों की भाषा सस्कृत होती है और कहीं-कहीं महारानी, मन्त्री पुत्री 
तथा वेश्या को भी भाषा संस्कृत होती है ॥६४॥ 

‘qafaq’ (अहीं) इस शब्द का 'देवी' (महादेवी) शब्द से लेकर आगे के साथ 
सम्बन्ध है | 

टिप्पणी--( १) ना० mo (१७.३६-६४), Aro go (४.२८९), सा० Zo 
(६-१५५, १६७, १६९) । (२) यहाँ 'कृतात्मनाम्‌' शब्द के अर्थ की तीन सम्मावनाएँ 
हैं --(1) यह एक स्वतन्त्र पद है इसका अभिप्राय है -“कृतात्मा--(4९४०९० Haas) 
जनों की भाषा dena होती है। (ii) यहां ृतात्मनाम्‌' 'लिङ्गितीनःम्‌' का 
विशेषण है जो आत्म-संयम करते नाली या ब्रतधारण करने वाली संन्यासिती आदि 
हैं उनकी भाषा संस्कृत होतो है किन्तु जो कपटव्रेष धारण करने वाली (व्याजलिङ्गिती) 
हैं उनकी भाषा प्राकृत ही होती है, fro aro mo (१७:३६, ३२८) तथा 
ता. ao (भव्याजलिङ्गिनाम्‌) (४२८६) । (17) यह्‌ नृणाम्‌ का विशेषण 
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(5) स्त्रीणां तु प्राकृतं प्रायः सौरसेन्यधमेपु% च । 
प्रकृतेरागतं प्राकृतम्‌ । प्रकृतिः सस्कृतं तद्भवं तत्समं देशीत्यनेकप्रकारम्‌ 
सौरसेनी भागधी च स्वशास्त्रनियते । 
(88) पिशाचात्यन्तनीचादौ पैशाचं मागधं तथा ।।६५॥। 
यहूशं नीचपात्रं aall तम्य भाषितम्‌ । 
कार्यतश्चोत्तमादीनां कार्यो भाषार्व्यातक्रमः ॥६६॥ 
है । भाव यह है कि नोच-मिन्न उन पुरुषों की भाषा संस्कृत होती है जो कृतात्मा 
(आत्मसंयमी, शिष्ट, सुशिक्षित या स्वस्थ) हैं । इसलिये मत्त ग्रहग्रस्त; afaa या 
ऐश्वर्य से मोहित यः अशिक्षित मध्यम एवं उत्तम पुरुषो की भाषा भी संस्कृत नहीं 
होती, अपितु प्राकृत होती है । वस्तुतः देहलीदीपक न्याय से 'कृतात्मनामू को नृणाम्‌' 
और लिङ्गिनीनाम्‌, दोनों का विशेषण मानना उचित प्रतीत होता है । 
स्त्रियों की भाषा तो प्रायः प्राकृत होती है और अधम पुरुष पात्रों की 
सौरसेनी भाषा होती है । 
प्रकृति से आने बाली भाषा प्राकृत है | प्रकृति सस्कृत है। उससे उत्पन्न 
(तद्वव) उसके समान (तत्सम) तथा देशी इत्यादि अनेक प्रकार को (प्राकृत) है । 
सौरसेनी और मागधी (दोनों) अपने-अपने शास्त्र (व्याकरण आदि) के द्वारा नियत हूँ । 
टिप्पणी--(१) ना० शा० (१७.३१ ६४), Alo To (४.२९६०, ९१), सा० 
० (६.१५९, १६४) । (२) नाट्यशास्त्र (१४:५) के अनुसार पाठय दो प्रकार का 
है--संस्क्रत तथा प्राकृत । प्राकृत के तीन प्रकार हैं--समान शब्द, विभ्रष्ट और 
देशीगतम्‌ (१७.३) । इनमें से देशी को देशभाषा भो कहा गया है। ये, देशभाषाएँ 
सात हैं--मागधी, अवन्तिजा, प्राच्या, शौरसेनी अर्धमागधी, बाह्लीका, दाक्षियात्या । 
इनके अतिरिक्त शकारी आदि उपभापाएँ भी है । आगे चलकर इन देशी भाषाओं 
को अपश्रश नाम दिया गया है। (मि० Ato Fo ४२९२) । इस प्रकार ऐसा 
प्रतीत होता है कि यहाँ जो स्त्रियों की भाषा प्राकृत कही गई है, उसका अर्थ है-- 
तद्भव प्राकृत कहीं कहीं स्त्रियों की भाषा शौरसेनी भा कही गई है । ना० शा० 
७५२ तथा Alo द० ६१५६) । (३) अधम पात्रों की भाषा शौरसेनी या सौरसेनी 
है । शौरसेनी भाषा कौन सी है । इसके उत्तर में धनिक ने बतलाया है कि शौरसेनी 
और मागधी का स्वरूप उनके व्याकरण आदि शास्त्रों द्वारा निश्चित ही है । 
पिशाच और अत्यन्त नीच आदि पात्रों की भाषा क्रमशः पशाच 
(प्राकृत) तथा मागध (प्राकृत) होती है ॥६५॥ 
जो नीच पात्र जिस देश का होता है उसी देश को उसकी भाषा होती 
है । और कभी-कभी कायंवश उत्तम आदि पात्रों में भो भाषा-परिवतेन करना 
होता है ॥६६॥ ; 
ae 'शुरसेनी' “शौरसेनी' इत्यपि पाठौ । 
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२०२ ] देशेरूपकम्‌ 


स्पष्टाथंमेतत्‌ । 
आमन्त्र्यामन्त्रको चित्येनामन्त्रणमाह-- 
(१००) भगवत्तो वरेर्वाच्या विद्वद्देवषिलिङ्गिनः । 
विप्रामात्याग्रजाश्चार्या नटीसूत्रभृतौ मिथः igen 
आर्याविति सम्बन्ध: । 
(१०१) रथी सूतेन चायुष्मान्पूज्यैः शिष्यात्मजानुजाः । 
वत्सेति तातः पुज्योऽपि सुग्रहीताभिधस्तु तैः ॥६८॥ 
अविशब्दात्पूज्येन शिष्यात्मजानुजास्तातेति वाच्याः, सोऽपि तँस्तातेति सुगृही- 
तनामा चेति । 


इसका अथं स्पष्ट ही है । 
टिप्पणी--( १) ना० शा० (१७३१-६४), ना० ao (४ १), Alo Fo 
(६१५६-१६४) (२, पिशाचा ०---भाव यह है कि पिशाचों की भाषा पंशाची होती 
है, अत्यन्त नीच पात्रों को मागधी । किन्तु इनकी भाषा मागधी तभी होती है, जब 
इनके देश का निश्चय नहीं होता । यदि किसी अत्यन्त नीच पात्र के देश का ज्ञान 
होता है, तो उसकी बोली उसी देश की भाषा होती है = (यद्देशम्‌ इत्यादि) । कायंत:- 
प्रयोजन या परिस्थिति के अनुसार इस भाषा-विभाग में परिवर्तन भी हो जाते हैं 
जैसा कि Alo Mo, ना० Fo और Alo द० में दिखलाया गया है । 
आमन्त्रण (सम्बोधन) सम्बन्धी safa — 
सम्बोध्य ओर सम्बोधन कर्ता के औचित्य के अनुसार सम्बोधन शब्द (आस- 
त्त्रण) बतलाते है -- 
| उत्तम पात्र (वरेः) विद्वान्‌, देव, ऋषि, सन्यासी आदि को “भगवन्‌ 
कहकर सम्बोधित करे और ब्राह्मण, अमात्य तथा बड़े भाई को आर्य कहकर | 
नटी और सूत्रधार भी एक दूसरे को आये शब्द से सम्बोधित करे ॥६७॥ 
नटी ओर सूत्रधार के साथ भी 'आयं' शब्द का सम्बन्ध है, अर्थात्‌ वे एक 
i दुसरे फो आयं कहें । 
सारथि (सूत) रथ के स्वामी को 'आयुष्मान्‌' कहकर सम्बोधित करे 
और गुरुजन-शिष्य, पुत्र तथा छोटे भाई को ‘aca’ कहकर । शिष्य, पुत्र 
! तथा छोटा भाई, पूज्य जनों को 'तात' या 'सुगुहीतनामा' शब्दों से सम्बोधित 
करें UGS 
'पुज्यो$पि में अपि' (भी) शब्द से तात्पर्य ग्रह है कि गुरुजन (पुज्य) भी 
शिष्य, पुत्र तथा छोटे भाई को “तात' कहकर पुकार और वे (तैः, शिष्य आदि) भो 
4 उस (पुज्य) को ‘ala’ या 'सुगृहीतनामा' कहकर सम्बोधित करे | 
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द्वितीयः प्रकाश: [ २०३ 


(१०२) भावोऽनुगेन सूत्री च मार्षेत्येतेत सोऽपि च । 
सूत्रधार: पारिपाश्वंकेन भाव इति वक्तव्य: | स च सूत्रिणा मार्ष इति । ' 
(१०३) देवः स्वामीति नुपतिभु त्येभंट्टेति चाधमः gen 
आमन्त्रणीया: पतिवज्ज्येष्ठमध्याधमे. स्त्रियः । 
विद्वद्देवादिस्त्रियो भतृ वदेव देवरादिभिर्वाच्या: । 
तत्र स्त्रियं प्रति विशेषः 
(१०३) समा हलति, प्रेष्या च हञ्जे, वेश्या$ज्जुका तथा ॥७०॥ 
अकुट्विन्यम्बेत्यनुगतैः पूज्या वा जरती जनेः। 
विदूषकेण भवती राज्ञी चेटीति शब्द्यते neq 
पूज्या जरती अम्बेति । स्पष्टमन्यम्‌ । 
पारिपार्श्वक ( अनुग) सूत्रधार (=सूत्री) को 'भाव' शब्द से 
सम्बोधित करे और उस (परिपाश्विक) को यह (सूत्रधार) ATT शब्द से । 
अर्थात्‌ पारिपाश्विक सूत्रधार को 'भाव' कहे ओर सुत्रधार पारिपाश्विक 
को ‘ATE’ । 
भृत्य (सेवक) राजा को 'देव' या 'स्वामी शब्द से तथा अधम पात्र 
'भट्ट' शब्द से सम्बोधित करें | ज्येष्ठ, मध्यम और अधम पात्र स्त्रियों को भी 
उनके पति के समान शब्दों से सम्बोधित करे ॥६८॥ 
अर्थात्‌ विद्वान्‌ और देव आदि की स्त्रियों को देवर आदि उसो प्रकार 
सम्बोधित करें जिस प्रकार उनके पति को करते हूँ । (जेसे उत्तम जन विद्वान्‌ आदि 
की पत्नी को भगवती' शब्द से तथा विप्र आदि की पत्नी को आर्या” शब्द से 
सम्बोधित करें ।) 
यहां स्त्री के (सम्बोधन के) विषय में यह विशेष बात है-- 
बराबर की स्त्री परस्पर 'हला सेविका को 'हञ्जे' वेश्या को 
'अञ्जुका' शब्द से सम्बोधित करे । अनुचर जन कुट्टिनी' को ‘ata’ शब्द से 
तथा सभी लोग पूज्य वृद्धा स्त्री को 'अम्ब' शब्द से पुकारे। और विदूषक 
रानी तथा सेविका (चेटी) को 'भवती' शब्द से पुकारे ॥७०।७१॥ 
सभी जन पुज्य वृद्धा को अस्ब' शब्द से पुकारे | अन्य स्पष्ट ही है । 
टिप्पणी--द्र०, ना? शा० (१७.६५-६४), ना० go (४.२६४२६७), 
सा० go (६.१४४१५३) इन सभी मे सम्बोधन-प्रकार का विस्तारपूर्वक वर्णन किया 
गया है । साथ ही काव्य में कवियों को किस प्रकार के नाम रखने चाहिये इसका भी 
वर्णन किया गया है | : 
ह कुट्टिल्यनुगतैः पूज्या अम्बेतिजरतीजनै?' इति पाठान्तरम्‌ । 
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२०४ । देशरूपकर्म्‌ 


(१०५) चेष्टागुणोदाहतिसत्त्वभावा-- 
नशेषते नेतृदशाविभिन्नान्‌ । 
को वक्तुमीशो भरतो नयो वा 
यो वा न देवः शशिखण्डमौलिः ,।७२।। 
u इति धनञ्जयकृतदशरूपकस्य द्वितीय. प्रकाश: समाप्तः ॥ 
दिङ्मात्रं दशितमित्यर्थः । चेष्टा लीलःद्याः, गुणा विनयाद्याः, उदाहतय: 
संस्कृतप्राकृत'द्या उक्तयः, सत्त्वं निविकारात्मकं मनः. भावः सत्त्वस्य प्रथमो विकारस्तेन 
हावादयो ह्य_पलक्षिताः । 
इति श्रीविष्णुसूनोर्धनिकस्य कृतौ दशरूपावलोके 
नेतृप्रकाशो नाम द्वितीयः प्रकाशः समाप्तः । 


द्वितीय प्रकाश का उपसंहार करते हुए कहते है 


भरतमुनि या चन्द्रकला को मस्तक पर धारण करने वाले शिव के 
अतिरिक्त कौन ऐसा है जो नायक की अवस्था के अनुसार भिन्न-भिन्न प्रकार 
की चेष्टा, गुण, उदाहूति (उक्ति) aca और भाव आदि का पूर्णरूप से वर्णन 
करने में समर्थ हो सकता है ? ।॥७२॥ 

॥ इस प्रकार धनञ्जयकूत दशरूपक का द्वितीय प्रकाश समाप्त हुआ ॥ 

भाव यह है कि यहाँ (उपर्युक्त विषयों का) दिग्दर्शन मात्र कराया गया है । 
(कारिका में) चेष्टा -= लीला इत्यादि (ऊपर २.२२ आहि) | गुण =विनय आदि 
(ऊपर २.१ तथा आगे), उदाहृति=संस्कृत और प्राकृत आदि की उत्तियाँ 
(ऊपर २:६४ आदि), aras विकार रहित मन (ऊपर २.४ तथा, २.३०, ३३ 
आदि), भाव=सत््व का प्रथम विकार (२.३३), इस 'भाव' शब्द के द्वारा हान 
इत्यादि का भो ग्रहण होता है (२.३४ तथा आगे) | 


टिप्पणी--इस प्रकाश में नायक के स्वरूप-प्रकार-सहायक-सात्तिवक गुण तथा 


` नायिका के भेद-सहायिका-यौवन के अलङ्कार और कैशिकी आदि वृत्तियों तथा 


gafa इत्यादि का विवेचन किया गया है । 


इति द्वितीयः प्रकाशः 


io -“:0:---0: 
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अथ तृतीयः प्रकाशः 


नहुवक्तव्यतया रसविचारातिलङ्कनेन वम्तुनेतृरसानां विभज्य नाटकादिषूपयोगः 
प्रतिपाद्यते 
(१) प्रकृतित्वादथान्येषां भूयो रसपरिग्रहात्‌ | 
सम्पूर्णलक्षणत्वाच्च पूर्वं नाटक मुच्यते 11.211 
उद्दिष्टधमंकं हि नाटकमनुहिष्टधर्माणां प्रकरणादीनां प्रकृतिः । शेषं प्रतीतम्‌ । 


रूपक के तीन भेदक तत्वों वस्तु नेता (नायक) और रस में से वस्तु का 
प्रथम प्रकाश में तथा नायक का द्वितीय प्रकाश में विस्तारपूर्वक विवेचन किया जा 
चुका है । अव क्रम के अनुसार रस का विवेचन करना चाहिये i किन्तु रस का 
विवेचन अत्यन्त विस्तार से करना है, इसलिये अभी उसे छोड़कर यहाँ (तृतीय 
प्रकाश में) यह दिखलाते हैं कि नाटक आदि जो रूपक हैं, उनमें वस्तु, नेता और रस 
का पृथक्‌-पृथक्‌ क्या उपयोग है । इसी सन्दर्भ में यहाँ रूपक के दस प्रकारों का भी 
वर्णन किया जा रहा है। 

(रस के विदय में) aga कुछ कहना है, अत. रस-विचार (के क्रम) का 
उल्लङ्घन करके वस्तु, नायक और रस का नाटक आदि में प्रथक्‌-पृथक उपयोग 
बताया जा रहा है । इनमें भो-- 

प्रथमतः नाटक के विषय में कहा जाता है, क्योंकि (i) नाटक अन्य 
सभी रूपको की प्रकृति (मूल) है, (1) इसमें सभी रसों का आश्रय लिया 
जाता है (iii) इसमें रूपक के सम्पूर्ण लक्षण होते हैं ॥१। 

क्योंकि नाटक के सभी धर्म बतलाये गये हैं ओर प्रकरण आदि के सभी धर्मा 
(शब्दों द्वारा) नहीं कहे गये (अपि तु शेषं नाटकवत्‌ कहकर छोड़ दिये गये हे) अतः 
नाटक प्रकरण आदि को प्रकृति है । (कारिका का) शेष भाग स्पष्ट है । 

टिप्पणी--(१) नाटक लक्षण के लिये द्र, ATo Mo (१८१०-४३) । भा० 
To (Jo २२१-२४-) में दश० की उपर्युक्त कारिका को उद्धृत करके इसकी संक्षिप्त 
व्याख्या भी की गई है । Alo Fo (Ux तथा आगे), प्रता० (३:३५--३६), Alo द ` 
(६.०११) 1 (२) (1) प्रकृतित्वात्‌ ¬ प्रकृति = कारण, मूल रूप, आधार , भाव यह 
है कि सभी रूपकों में नाटक प्रतिनिधिभूत (Type) रूपक है । इसके सभी धर्मों 
(== विशेषताओं) का कथन किया गया है, अन्य प्रकरण आदि की सभी विशेषताओं 
का कथन नहीं किया गया अपितु उनके कुछ धर्मों का कथन करके ag कह दिया गया 
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(२) पुवेरङ्ग विधायादौ सूत्रधारे विनिगंते । 
प्रविश्य तद्ददपर: काव्यमास्थापयेन्नटः ॥२॥ 
पूर्व रज्यतेऽस्मिन्निति पूर्वरङ्गो नाटचशाला तस्स्थप्रथमप्रयोगव्युत्थापनादौ qi- 
रङ्गता तं विधाय विनिर्गते प्रथमं gaan तद्वदेव व॑ऽणवस्थानकादिना प्रविश्यान्यो नटः 
काव्यार्थं स्थापयेत्‌ । स च काव्यार्थस्थापानात्‌ सूचनात्स्थापकः | 


है कि इसके धर्म नाटक के समान ही होते हैं (भा० To To २२१-२२२) | इसलिये 
नाटक को प्रकृति कहा जाता है और प्रकरण आदि को उसकी विकृति । वस्तुतः 
नाटक के लक्षण में वस्तु, नेता और रस का यथावश्यक परिवर्तन करके ही प्रकरण 
आदि के लक्षण बन जाते हैं। इसी बात को धनिक ने 'उद्दिष्टधर्मकम्‌ इत्यादि द्वारा 
स्पष्ट किया है, ‘sfeer साकल्येनोक्ता धर्मा यस्य तद्‌ उदिष्टधमंकम्‌' (प्रभा) 
(ii) भूयो रसपरिग्रहात्‌- नाट्य में जो आठ रस माने गये हैं वे सभी अङ्ग या अङ्गी 
रस के रूप में नाटक में हुआ करते हैं (Mo To To २२१) । इसमें WHIT या वीर 
प्रधान (अङ्गो) रस हो सकता है और शेष रस अङ्ग--रूप में (आगे ३.३३) 1 
(iii) सम्पूर्णलक्षणस्बात्‌--नाटच के जो लक्षण प्रथम तथा द्वितीय प्रकाश में कहे 
गये हैं और जो रस आदि के विषय में आगे कहा जायेगा, वे सभी लक्षण पूर्णतः 
नाटक में ही घटित होते हैं अन्य रूपक में नहीं । उदाहरणार्थ अर्थप्रकृतियाँ, अवस्थाएँ, 
सन्धि, qug, विष्कम्भक आदि अर्थोपक्षेपक पूर्णतया नाटक में ही उपलब्ध होते हैं 
(भा० प्र०, To २२२) । 

फलतः ऊपर (१'८) कहे गये दस रूपकों--१. नाटक, २. प्रकरण, ३. भाण, 
४. प्रहसन, ५. डिम, ६. व्यायोग, ७. समवकार, ८. वीथी, 8. अङ्कु, १०. ईहामृग-- 
में से यहाँ प्रथमतः नाटक के विषय में कहा जाता है । 
नाटक 
उस (नाटक) में 

आरम्भ में पूर्वरङ्ग का कार्य करके सूत्रधार चला जाता है । फिर 
उसी के जेसा दूसरा नट (अभिनेता) प्रविष्ट होकर काव्य की स्थापना 


करता है । २॥ 

जिसमें पहले सामाजिकों का अनुरञ्जन (मनोरञ्जन) किया जाता है वह 
पूर्वरङ्ग कहलाता है, अर्थात्‌ नाट्यशाला | उस नाट्यशाला में जो (अभिनय-सम्बन्धी ) * 
प्रथम प्रयोग व्युत्यापन इत्यादि किया जाता है ag भौ पूर्वरङ्गः (itg का कार्यं) 
कहलाता है । उस कायं को करके पहले सूत्रधार निकल जाता है । तब उस (सुत्रशार) 
जेसा ही दूसरा अभिनेता (नट) बंष्णवस्थानक नामफ चाल से प्रविष्ट होकर काव्य- 
कस्तु की स्थापना करता है । ओर, ag काव्य वस्तु की स्थाना करने या सुचना देने 
के कारण स्थापक कहलाता है । 
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टिप्पणी--( १) ना० शा० (५.१६२), Alo Fo (To Roo, २२८), सा० 
Fo (६.२६) | Alo To तथा Alo Fo Hag कारिका भी ली गई है । (२) दशरूपक 
में विशेषकर रूपक के रचना-विधान का विवेचन किया गया है, नाट्य प्रयोग का 
नहीं | किन्तु इस प्रकार के areal में नाट्य-प्रयोग का उल्लेख कर दिया गया है । 
यहाँ पूर्व रङ्ग का स्वरूप नहीं बतलाया गया है । धनिक की व्याख्या में भी यह स्पष्ट 
नहीं । सा० Fo (६.२२-२३) में केवल इतना कहा गया है कि नाटय-मण्डप के विघ्नों 
की शान्ति के लिये अभिनेय वस्तु के प्रयोग से पहिले जो अभिनेता लोग मङ्गल आदि 
करते हैं वह पूर्व रङ्ग कहलाता है । Alo शा० (अ० १.३) में इसका विस्तृत वर्णन है 
तथा भार प्र० (To १९४) में संक्षिप्त और स्पष्ट वर्णन है । तदनुसार जहाँ गायक, 
वादक, नटी. नट, तथा सभापति और सामाजिक सभी का मनोरञ्जन किया जाता है 
ag ‘tH’ अर्थात्‌ नाट्यशाला है । नाटक के प्रयोग से पहले वहाँ जो गीत वाद्य आदि 
का कार्य किया जाता है वही पूर्वरङ्ग कहलाता है । इसके प्रत्याहार आदि बारह अङ्ग 
होते हैं, जिनमें नान्दी तथा प्ररोचना आदि भी हैं। (३) सुत्रधार--वह प्रमुख नट जो 
रङ्गमञ्च पर किसी नाटक आदि के अभिनय का प्रबन्ध करता है (Stage mana- 
९९7) सूत्र प्रयोगानुष्ठानं धारयतीति सूत्रधारः । (४) वैष्णवस्थानका दिना --वैष्णव- 
वेशादिना (प्रभा), दीर्घपादविक्षेपेण परिक्रमो वैष्णवस्थानकम्‌ (इति कश्चित्‌) | वस्तुतः 
'वेष्णवस्थानक' एक प्रकार की शरीर की अवस्था (कायसन्निवेश) है जो चलने के 
समय, चलने से पूर्व तथा चलने के पश्चात्‌ भी होती है । Alo शा० (१०-५१) Ñ 
काय-सन्निवेश की ६ अवस्थायें बतलाई गई हैं जिनमें, बंष्णवस्थानक भी एक है । इस 
अवस्था में दोनों पेर ढाई ताल (एक माप) के अन्तर से रहते हैं, उनमें एक समस्थित 
दूसरा कुछ तिरछा, अङ्क लियाँ पार्श्वो की ओर उन्मुख रहती हैं, जानु (घुटने) कुछ 
मुड़े रहते हैं तथा शरीर सीधा (aro शा० १०५२-५३) । (५) तदबद्‌--उस 
(सुत्रधार) के समान । स्यापक या सूत्रधार भिन्न-भिन्न व्यक्ति हैं या एक ही, यह 
विवाद का विषय है । दशरूपक, भा० प्र० (To २२८) तथा सा० द० (६.२६) से 
तो यही प्रतीत होता है कि ये दो व्यक्ति होते थे सा० द० (६.२६ वृत्ति) से यह भी 
विदित होतां है कि कालान्तर में एक ही व्यक्ति दोनों के कार्य करने लगा था | अभि० 
भा० (५.१६२) के अनुसार तो सुत्रधार पूर्वरङ्ग का काये करके बाहर चला जाता _ 
था और फिर वही स्थापक के रूप में प्रवेश करता था | 
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(३) दिव्यमत्ये स तद्र पो मिश्रमन्यत रस्तयोः 
सूचयेद्वस्तु बीजं वा मुखं पात्रमथापि वा ।।३॥ 
स स्थापको दिव्यं वस्तु दिव्यो भूत्वा मर्त्यं च मर्त्यरूपो year feet च fasa- 
मर्त्ययोरन्यतरो भूत्वा सूचयेत्‌ । वस्तु बीजं मुखं पात्रं दा | 
वस्तु यथोदात्तराघवे-- 
“रासो afer निधाय काननमगान्मालामिवाज्ञां गुरो-- 
स्तद्भवत्या भरतेन राज्यमखिलं मात्रा सहैवोज्झितम्‌ | 
तौ सुग्रीवविभीषणावनुगतौ नीतौ परां संपदं 
प्रोद्वृत्ता दशकन्धरप्रभृतयो ध्वस्ताः सभस्ता द्विषः ।।१६८॥ 
बीजं यथा रत्तावल्याम्‌-- 
'ट्वीपादच्यस्मादपि मध्यादपि जलनिधेदिशोप्ऽयन्तात्‌ । 
arta झटिति घटयति विधिरभिमतममिमुखीभूतः ।!१८७॥ 


वह (स्थापना) दिव्य और मत्ये वस्तु (या बीज मुख या पात्र) को उस 
(देव और मनुष्य) के ही रूप में होकर तथा मिश्रित (वस्तु आदि) को उनमें 
से किसी एक के रूप में होकर सूचित करे ।।३।। 
अर्थात्‌ स्थापक देवता-सम्बन्धी (दिव्य) वस्तु को देव रुप में होकर तथा 
मानद-सम्बन्धी को सान रूप में होकर और मिश्रित (दिव्यादिव्य = देवता ओर 
मानव के गुणों से मिश्रित जसे राम आदि को कटा) वस्तु को देव थां मानव में से 
किसी एक रूप में होकर सुचित करे । इस प्रकार ag कथावस्तु (वस्तु), बीज (बीज 
Li नामक अथ-प्रकृति). मुख या पात्र को सूचना दे । 
| टिप्पणी--ना० शा० (५.१६---१६८), Alo Mo (Yo २८८), Alo Fo 
ti (६.२७) ¦ सा० द० में चारों प्रकार के सूचनीय अर्थ के उदाहरण भी दशरूपक के 
समान ही दिये गये हैं । 
वस्तु की सुचना, जैसे उदाचराघव में --'पिता को आज्ञा को म.ला के समान 
सिर पर धारण करके राम वन को चले गये । राम की भक्ति के कारण भरत ने 
माता कंकेयी सहित समस्त राज्य को छोड़ दिया राम ने अपने अनुचर सुग्रीव और 
विभीषण दोनों को बड़ी सम्पत्ति प्राप्त करा दी और उद्धत आचरण वाले रादण 
आदि समस्त शत्रुओं को नष्ट कर दिया ।' 
टिप्पणी --इस पद्य में नाटक की कथावस्तु की संक्षेप में सूचना दी गई है । 
बीज की सूचना जसे रत्नावली (१.६) में, 'द्वीपादन्यस्मादपि' (उपर उदा०३) | 
i ‘ टिप्पणी--रत्नावली की प्राप्ति रूप फल फा बीज है--भनुकूल दैव से युक्त 
ce यौगन्धरायण का प्रयत्न । उसकी सूचना दी गई है । 
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a च्यात... स स्स्स रय 
सुखं यथा--- 
'आसादितप्रकटनिर्मलचन्द्रहासः 
प्राप्तः शरत्समय एष विशुद्धकान्तः | 
उत्खाय गाढतमसं घनकालमुग्र' 
रामो दशास्यमिव सम्भृतबन्धुजीवः ॥१८८।। 
पात्रं यथा शाकुन्तले 
'तवास्मि गीतरागेण हारिणा प्रसभं हृतः । 
एष राजेब दुष्यन्तः सारङ्ग णातिरंहसा ॥१८९॥ 
(४) रङ्ग प्रसाद्य मधुरैः श्लोकेः काव्यार्थसूचकेः । 
ऋतुं कञ्चिदुपादाय भारतीं वृत्तिमाश्रयेत्‌ ॥४॥ 
रङ्गस्य प्रशस्तिं काव्यार्थानुगतार्थेः श्लोकः कृत्वा-- 
ओत्सुक्येन कृतत्वरा सहभुवा व्यावर्तमाना fear 


मुख की सूचना; Fa (? )--'जिसे उज्ज्वल और निर्मल चन्द्रहास (१. चन्द्रमा 
को चन्द्रिका, >. चन्द्रहास नामक रावण की तलवार) प्राप्त हो गया है, जो शुद्ध 
कान्ति दाला है तथा जिसने बन्धुजीव (१. दोपहरिया के पुष्प, २. बन्धुओं का जीबन) 
को धारण किया है ऐसा यह राम सदृश शरद का समय गाढ़ अन्धकार वाले (TAT 
के पक्ष में-अत्यधिक अज्ञानान्धकार वाले) उग्र (१. प्रचण्ड, २. भयङ्कर) रावण-- 
सरश वर्षाकाल को नष्ट करके आ गया है! | 

टिप्पणी--दएरूपक में 'मुख का स्वरूप नहीं बतलाया गया ' सा० go 
(६-२७ वृत्ति) के अनुसार 'एलेप इत्यादि के द्वारा प्रस्तुत वस्तु को सूचना देने वाला 
वचन ही मुख कहलाता है (मुखं श्लेषादिना प्रस्तुतवृत्तान्तप्रतिपादको वार्विशेषः) । 
उपर्युक्त पद्य में शरत्काल का वर्णन किया जा रहा है, साथ ही श्लेष आदि के द्वारा 
प्रस्तुत कथा (राम द्वारा रावण का वध) की भी सूचना दी जा रही है। 

पात्र की सूचना; जैसे शकुन्तला नाटक (१५) में (नटी से नट कहता, है )-- 
मन को हरने वाले तुम्हारे गीत-राग के द्वारा में उसी प्रकार बलपूर्वक आकृष्ट हो 
गया हूँ जिस प्रकार अत्यन्त देग वाले (दूर तक) ले जाने वाले हरिण के द्वारा यह 
राजा दुष्यन्त' | 

टिप्पणी--इसके द्वारा हरिण का पीछा करते हुए दुष्यन्त के आगमन की 
सूचना दी जा रही है। 

स्थापक काव्य के अर्थ को सूचित करने वाले मधुर श्लोकों के द्वारा 
रङ्ग (= रङ्ग में स्थित सामाजिको) को प्रसन्न करके किसी ऋतु का प्रसङ्ग 
लेकर भारतो वृत्ति का आश्रयण करे ।।४।। 

अर्थात्‌ काव्य-वस्तु से सम्बद्ध (अनुगत = afaa) अर्थ बाले श्लोकों के द्वारा 
रङ्गः की प्रशस्ति करके स्थापक 'ओत्सुक्येन' इत्यादि के द्वारा भारती वृत्ति का 
आश्रयण करे | औसुकयेन० (रत्नावली १:२) प्रथम मिलन के अवसर पर उत्सुकता 
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तैस्तर्बःधुवधूजनरथ वचनैर्नीताभिमुख्य पून: । 
दृष्ट्वाग्र वरमात्तमाश्वसरसा गौरी नवे AGA 
संरोहत्पुनका हरेण हसता श्लिष्टा शिवा पातु व: ।।१६०॥। 
इत्यादिभिरेव भारती वृत्ति गश्नयेत्‌ । 
सा तु-- 
(५) भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारों नटाश्रय: । 
भेदः प्ररोचनायुक्तैर्वीथीप्रहसनामुखँ; 1५॥ 
पुरुषविशेषप्रयोज्य: संस्कृतबहुलो वाञ्यप्रधानो नटाश्रयो व्यापारो भारती 
प्ररोचनावी थी प्रहसना55मुख नि चास्यामङ्गानि । 


के कारण शीघ्रता करती हुई, सहज लज्जा के कारण लौरती हुई फिर बन्धुवर्ग की 
स्त्रियों के अनेक प्रकार के वचनों से सामने लाई गई पति को सामने देखकर भय 
तथा आनन्द का अनुभव करती हुई तथा रोमाञ्चित हई और हँसते हुए शिव द्वारा 
atfafga की गई वह पारवती तुम्हारी (सामाजिको को) रक्षा करे । 

टिप्पणी- (१) ना० शा० (५१६५), भार? To (To २२८) प्रता०, 
(३-३७ वृत्ति), सा० ao (६"२८-२६) । (२) विद्वानों का विचार है कि इस 
कारिका की प्रथम पंक्ति नान्दी की ओर संकेत करती है (Haas) । (नान्दी का स्वरूप 
दश० में नहीं बतलाया गया, तदर्थ Fo प्रता० ३:३७, Alo To ६'२४-२५) | वस्तुतः 
नान्दी से इम पंक्ति का कोई सम्बन्ध नहीं प्रतीत होता । नान्दी तो पूर्वरङ्ग का अद्भ 
है (भा० To पृ १९७. साऽ To ६:२३) । पूर्व रङ्ग का कार्य सूत्रधार करता है । 
उसके चले जाने पर प्थापक आता है ओर काव्याथं की स्थापना करता है । इस 
स्थापना में कई कार्य करने होते हैं । वह पहले रङ्गग्णस्ति या रङ्गप्रसादन करता 
है--जय, आशीर्वाद आदि के क्रम से सामाजिकों के हृदय को प्रसन्त (निर्मेल) कर 
देता है जिमसे वह रसास्वादन के योग्य हो जाये (अभि० भा० ५१६५) इस 
प्रशस्ति में गह यथासम्भव कथा की वस्तु, बीज. मुख अथवा पात्र को भी सूचित कर 
देता है । फिर काव्यार्थ की स्थापना करता है । इस स्थापना के लिये ही भारती वृत्ति 
का आश्रय लिया जाता है । (३) यहाँ “रङ्गस्य प्रण॒स्तिं कःय र्थानु्तैः श्लोक: Hear’ 
इसके उदाहरण के रूप में ही 'औत्सुक्येन०” इत्यादिभिरेव, यह कहा गया है (इत्यादि- 
भिः श्लोर्करेव कृत्वा) । 
भारती वृत्ति 

बह (भ'रती वृत्त) तो यह है-- 

प्रायः संस्कृत भाषा में नट द्वारा किया गया वाचिक व्यापार भारतो 
वृत्ति कहलाता है जो प्ररोचना, वीथी, प्रहसन और आमुख (चार) अद्धो से 
युक्त होता हे ॥५॥ 

अर्थात्‌ जो नियत पुरुषों द्वारा किया ज'ता है. जिसमें प्रायः संस्कृत भाषा ही 
होती है, वाचिक व्यापार को प्रधानता होतो है वह नट का कायं भारती वृत्ति है। 
इसके चार अङ्ग हैं- १. प्ररोचना, २. वीथी, ३. प्रहसन, ४. आमुख | 
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यथोट्टेशं लक्षणमाह--- 
(६) उन्मखीकरणं तत्र प्रशंसातः प्ररोचना । 
प्रस्तुतार्थप्रशंसनेन श्रोतृणां: प्रवृत््युन्मुखीकरणं प्ररोचना | यथा रत्नावल्याम्‌ 
श्रीहर्षो निपुण: कविः परिषदप्येषा गुणग्राहिणी 
लोके हारि च वत्सराजचरितं नाट्ये च दक्षा वयम्‌ । 
वस्त्वेकेकमपीह वाङ्छितफलप्राप्तेः पदं कि पुन--- 
म्भा ग्योपचयादयं समुदितः सर्वो गुणानां गणः॥।१६१॥। 


टिप्पणी (१) Aro शा० २०२६२७). भा० To (To २२५), प्रता० 
(To ६५), सा० Zo (६२६-३०) । संक्षेप में (i) पुरुष-विशेष अर्थात्‌ नटों का 
वाचिक व्यापार ही भारती वत्ति है, इसके अन्तर्गत कायिक या मानसिक व्यापार 
नहीं आता, इसलिये यह शब्दवृत्ति कहलाती है । साथ ही स्त्री-पात्रों (नटी आदि) 
का वाचिक व्यापार भी भारती वृत्ति के अन्तर्गत नहीं आता । (ii) ag वाचिक 
व्यापार प्रायः संस्कृत भाषा में हुआ करता है; यहाँ प्रायः शब्द इसलिये दिया गया है 
कि कहीं-कहीं रूपको में 'प्राकृत' भाषा में भी भारती वत्ति देखी जाती है (ना० द० 
३-१५६ वृत्ति) । (३) कारिका में भेद (भेदैः) शब्द का अर्थ अङ्ग हैं नाम-निर्देश 
के क्रम से (asl के) लक्षण बतलाते J— 
१. प्ररोचना-- 


उन (चार अङ्गो) में प्रशंसा के हारा (श्रोताओं को) उन्मुख करना 
प्ररोचना है | 


अर्थात्‌ प्रस्तुत काव्यार्थ की प्रशंसा करके श्रोताओं की प्रवृत्ति उसकी ओर 
करा देना ही प्ररोचना है । जेले रत्नावली (१ ५) में “(इस नाटिका का कर्ता) श्रौ 
हर्ष निपुण कवि है यह समा भौ गुणों का ग्रहण करने वाली है, वत्सराज उदयन का 
चरित लोक में मनोहर माना जाता है और (इस नाटिका के प्रस्तुतकर्ता) हम सब 
भी अभिनय में कुशल हे । इनमें से एक एक वस्तु भी वाञ्छित फल-प्राप्ति का निमित्त 
हो सकती है, फिर यहाँ तो मेरे भाग्य के उत्कषे से सभी गुणों का समूह एकत्र हो 
गया है ।' 

टिप्पणी-- (१) ना० शा० (२०२८), भा० प्र (Fo १६७), Alo Fo 
(३-१५६) सा० Fo (६:३०) | (२) ना० Wo, भा० To तथा Alo ao आदि 
में 'प्ररोचना” का पूर्वरङ्ग के अद्भों में भी उल्लेख किया गया है । दोनों स्थलों पर 
लक्षण में भी समानता है । अभिनवगुप्ज़ाचार्यं का कथन है कि पूर्वरङ्ग का कायं कर 
लेने के पश्चात्‌ जो प्ररोचना की जाती है वह भारतो वृत्ति का अङ्ग है (अभि० ato 
२०:२८) i 
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(७) वीथी प्रहसनं चापि स्वप्रसङ्गेऽभिधास्यते ngn 
वीथ्यङ्गान्या मुखा ङ्गत्वादृच्यन्तेऽत्रैव, तत्पुनः । 
(८) सूत्रधारो नटीं ब्र ते मार्ष वाऽथ विद्षकम्‌ ॥७॥ 
स्वकार्य प्रस्तृताक्षेपि चित्रोकत्या यत्तदामुखम्‌ । 
प्रस्तावना वा । 
(&) तत्र स्युः कथोदघातः प्रवृत्तकम्‌ ॥८॥ 
प्रयोगातिशयश्चाथ वीथ्यङ्गानि त्रयोदश । 


२. RA, 3. प्रहसन: -- 

वीथी और प्रहसन का इनके प्रकरण में वर्णन किया जायेगा '1६॥ 
किन्तु (पुनः) वीथी के अङ्गों का यहीं वर्णन किया जा रहा है; क्योंकि 
वीथी के अङ्ग आमुख के भी अङ्ग होते हैं । 

४, आमुखः-- 

जहाँ सूत्रधार (=स्थापक) विचित्र उक्ति के द्वारा नटी, पारिपाश्विंक 
(मार्ष) या विदूषक को प्रस्तुत अर्थ का आक्षेप करने वाला अपना कार्य 
बतलाता है वह आमुख या प्रस्तावना कहलाती है ॥८-८॥ 

टिप्पणी--(१) ना० Wro (२०३०-३१), Wo To (Fo २२६), ना० Fo 
(३९१५७), saro (३:२७), सा० To (६:३१:३२) । यहाँ सुत्रधार =स्थापक (सा० 
Zo वृत्ति ६३१); क्योकि वह सूत्रधार के समान ही होता है अथवा get मत के 
अनुसार सूत्रधार ही स्थापक के रूप में प्रविष्ट होता है । मार्ष--पारिपाश्विक (aro 
Zo ३:३१) । विदूषक विदूषक का वेष धारण करने वाला नट (पारिपाश्विक); 
यहाँ नाटक आदि में प्रसिद्ध विदूषक नहीं लिया जाता (Ato ao वृत्ति ३१५७) | 
आमुख या प्रस्तावना के अङ्ग 

उस (आमुख या प्रस्तावना) में (क) कथोद्घात, (ख) प्रवृत्तक, 
(ग) प्रयोगातिशय, और वीथी में होने वाले १३ अङ्ग होते हैं ।।८-&॥ 

टिप्पणी-(१) Ato Mro (२०:३:) भा» प्र० (To २२९), प्रता० (३'२८- 
३३), सा० go (६-३३) । (+) ना० Wro तथा Alo Fo Ñ आमुख के पांच अङ्ग 
बतलाये गये हैं- उद्घातक, कथोद्घात, प्रयोगातिशय, प्रव्तंक और अवलगित । 
धनञ्जय का कथन है कि वीथी के जो १३ अङ्ग होते हैं वे आमुख के भी अङ्ग होते 
हैं । ना० शा० में कहे गये उदघातक और अवलगित दीथी के अङ्ग हैं अतएव दश० 
में इन्हें आमुख के अङ्ग के रूप में पृथक्‌ नहीं दिया गया | इस प्रकार दश० के अनुसार 
आमुख के कुल १६ अङ्ग हैं। इनमें तीन ऐसे हैं जो केवल आमुख के ही अङ्ग होते हैं 
और १३ ऐसे है जो वीथी तथा आमुख दोनों के समान रूप से अङ्क होते हैं । 
Wo To तथा प्रता० में इस आशय को स्पष्ट किया गया है | 
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तत्र कथोद्धातः - 
(१०) स्वेतिवृत्तसमं #वाक्यमर्थं वा यत्र सूत्रिणः | 
गृहीत्वा प्रविशेत्पात्रं कथोद्घातो द्विधेव सः Wen 
वाक्यं यथा रत्नावल्याम्‌ --'यौगन्ध रायणः-द्वीपादन्यस्मादपि--' इति । 
वाक्यार्थं यथा वेणीसहररे-- सूत्रधारः 


निर्वाणर्वरिदहनाः प्रशमादरीणां 

नन्दन्तु पाण्डुतनयाः सह केशवेन । 
रक्तप्रसाधितमुवः क्षतविग्रहाश्च 

स्वस्था भवन्तु कुरुराजसुताः सभृत्याः ॥१६२॥ 

ततोऽर्थेनाहृ— भी म:--- 

लाक्षागृहानलविषान्तसभा प्रवेश: 

प्राणेषु वित्तनिचयेषु च A: IZA । 
आकृष्टपाण्डववधूपरिधानकेणा: 

स्वस्था भवन्तु मयि जीवति धातंराष्ट्राः: ॥१६३॥ 


(क) कथोद्घात - 

उनमें से कथोद्घात यह है:-- 

जहाँ पात्र अपनी कथ.वस्तु से समानता रखने वाले सूत्रधार के वाक्य 
या वाक्यार्थं को लेकर प्रविष्ट हो जाता है वह दो प्रकार का कथोद्घात 
होता है S-on 

वाक्य को लेकर (पात्र-प्रवेश); HA रत्नावली (१:६) में सुत्रधार के 'द्वीपा- 
दन्यस्मादपि' इस वाक्य को बोलता हुआ यौगन्धरायण प्रविष्ट होता है । 

वाक्यार्थं को लेकर (पात्र-प्रवेश); HA वेणीसंहार (१७) में सूत्रधार कहता 
है—'शत्रुओं के शान्त हो जाने से जिनकी शत्रु रूपी अग्नि बुझ गई है वे पाण्डुपुत्र 
श्रीकृष्ण सहित आनन्द करें; ओर, जिन्होंने प्रिवी को प्रसन्न एव अलङ्कृत कर दिया 
है तथा angi (विग्रह) को शान्त कर दिया है, वे कुरुराज के पुत्र (mhra) ga 
सहित स्वस्थ रहें सुचित अथं है--जिन्होने रुधिर से पृथिवी को अलङ्कृत कर दिया 
है, जिनके शरीर (विग्रह) नष्ट हो गये हें, वे कोरव aa सहित स्वगं में स्थित 
(स्वस्थ) होवें | ।' 

तब इसके अयं को लेकर भीम (यह कहते हुए प्रविष्ट होता है)--'लाक्षागृह 
सें आग, विष मिला भोजन एवं सभा में प्रवेश के द्वारा हमारे प्राणों और धन पर 
प्रहार करके पाण्डुओं की वधू (द्रौपदी) के वस्त्र एव केशों को खींचकर भो क्या मेरे 
जीते जी धृतराष्ट्र के पुत्र जीवित रह सकते हुँ ?' 

टिप्पणी--ना० शा० (२०:३५), To To (Yo २२६), प्रता० (३-२६) सा० 

Zo (६:३५) | RE 

%' वाकयं वाक्यायमथवा यत्र सूत्रिणः? इति पाठान्तरम्‌ । 
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अथ प्रवृत्तकम्‌-- 
(११) कालसाम्यसमा क्षिप्तप्रवेश: स्यात्प्रवृत्तकम्‌ ।।१०॥ 
प्रवृत्तकालसमानगुणवर्णनया सूचितपात्रप्रवेशः प्रवृत्तकम्‌ यथा-- 
'आसादितप्रकटनिर्मल चन्द्रहासः 
प्राप्तः शरत्समय एष विशुद्धकान्तः | 
उत्खाय गाढतमसं घनकाल मुग्र 
रामो दशास्यमिव सम्भृतबन्धुजीवः ।।१६४।। 
अथ प्रयोगातिशयः-- 
(१२) एषोऽय मित्युपक्षे पात्सूत्रधारप्रयोगतः । 
पात्रप्रवेशो AAT प्रयोगातिश - मतः ।। १ १।। 
यथा 'एष राजेव दुष्यन्तः' इति । 


(ख) प्रवत्तंक:-- 
जहाँ काल (ऋतु) के वर्णन को समानता के द्वारा (पात्र के) प्रवेश की 
सूचना दी जाती है वह प्रवृत्तक होता है ॥१०॥ 
अर्थात्‌ प्रारम्भ हुए (प्रवृत्त) किसी काल (वसन्त आदि ऋतु) के समान गुणों 
(88). के वर्णन द्वारा जहाँ पात्र का प्रवेश सुचित होता हे, वह प्रवृत्तक है, जसे 'आसादित०' 
Let इत्यादि (ऊपर Bato १८८) | 
| हिप्पणी--(१) ना० शा० (२०.३०), भा० To (Fo २२६), प्रता० (३.३०), 
सा० द० (६.३७) । (२) यह भाव यह्‌ है किसी वसन्त आदि ऋतु के ऐसे गुणों का 
णन किया जाता है जो किसी पान्न के गुण के समान ही होते हैं। इसी वर्णन के 
द्वारा पात्र-प्रवेश सूचित हो जाता है । यही aas नामक आमुख का अङ्ग है । जैसे 
i आसादित० इत्यादि में शरद्‌ ऋतु के गुणों का वर्णन करते हुए राम के ग्रुणों का भी 
| वर्णन कर दिया गया है । इसी से राम के प्रवेश की सुचना दी गई है । 
(ग) प्रयोगातिशय: — 

'यह वह है' इस प्रकार के सूत्रधार के वचन से सूचित होकर जहाँ 
पात्र का प्रवेश होता है वहाँ प्रयोगातिशय नामक (आमुख का अङ्ग) माना 
गया है ॥ १ १॥ | 

जसे शाकुन्तल (१५) में इस राजा दुष्यन्त के समान” [सुत्रधार की इस 
उक्ति से दुष्यन्त का प्रवेश सुचित होता है| । 

टिप्पणी--(१) aro शा० (२०.३६), भा० To (To २२६), प्रता० 
(३.३१) सा? Zo (६.३६) । (२) ना० शा० तथा सा० Fo का प्रयोगातिशय का 
लक्षण यह है-जहाँ सूत्रधार अपने आरम्भ किये हुए प्रस्तावना के प्रयोग को छोड़कर 
नाट्य प्रयोग का निर्देश कर देता है ओर उससे पात्र का प्रवेश हो जाता है, वहाँ 
प्रयोगातिशय होता है (सा० द० ६.३६) । यहाँ पात्र-प्रवेश से पहला अंश प्रस्तावना 
या आमुख है और बाद का अंश नाट्य है [Alo द० सूत्र १५५ बृत्ति | 
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तृतीय प्रक्राणः । २१५ 


अथ वीथ्पद्धा नि-- 
(१३) उद्घात्यकावलगिते प्रपञ्चत्रिगते छलम्‌ । 
वाक्केल्यधिबले गण्डमवस्यन्दितनालिके ॥१२॥ 
असत्प्रलापव्याहारमृदवानि त्रयोदश । 
तत्र— 
(१४) गूढार्थपदपर्यायमाला प्रश्नोत्तरस्य वा ॥१३॥ 
यत्रान्योन्यं समालापो द्वेधोद्घात्यं तदुच्यते | 
गूढार्थं एद तत्पर्यायश्चेत्येवं माला प्रश्नोत्तरं चेत्येव वा माला द्वयो रुक्तिप्रत्युक्तौ 
तद्द्विविधमुद्धात्यकम्‌ । तत्राद्य विक्रमावेश्यां यथा-विदूषक:--भो वअस्स को एसो 
कामो जेण gu पि दूमिज्जसे सो कि पुरिसो arg इत्थिअत्ति . (‘at वयस्य क एष 
कामो येन त्वमपि दूयसे स कि पुरुषोऽधवा स्त्रीति ।') राजा-सखे | 
मनोजातिरनाधं नां सुखेप्वेब प्रवतते । 
स्नेह्य ललितो मार्ग: काम इत्यभिद्ीयते nea 
वीथी के अङ्क 
वीथी के (१३) अङ्ग हैं:-(१) उद्घात्यक, (२) अवलगित, 
(३) प्रपञ्च, (४) fara, (५) छल (६) वाक्केलि (७) अधिबल, (८) गण्ड, 
(द) अवर्स्या दत, (१०) नालिका (११) असत्प्रलाप, (१२) व्याहार, और 
(23) मृदव ॥ १२-१३॥। 
टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८९११३-११४) भा० To (Jo २३०), प्रता० 
(३.३२-३३), To द० (३२५५-२५६) । ना० शा० तथा सा० द० में इन 
agi का प्रस्तावना के सन्दर्भ में वर्णन नहीं किया गया, अपितु वीथी नामक रूपक 
के प्रकरण में वर्णन किया गया है। Alo qo (६-३६) का यह भी कथन है कि 
प्रस्तावना (या आमुख) में उद्घात्यक तथा अवलगित इन दो वीथी के अङ्गों का 
प्रयोग तो हुआ ही करता है, वीथी के अन्य ११ अङ्भों का भी प्रयोग यथावसर किया 
जा सकता g l 
१. उद्घात्यक-- 
जहाँ (दो पात्रों) का परस्पर वार्तालाप या तो गूढार्थं पद तथा उसके 
पर्यायों को माला के रूप में होता है अथवा प्रश्‍न और उत्तर की माला के 
रूप में होता है, वह दो प्रकार का उद्घात्यक कहलाता है ॥१३-१४॥ 
अर्थात्‌ जहाँ दो पात्रों को उक्ति ओर प्रतयुक्ति N (i) (एक पात्र द्वारा) गुढ 
अर्थ वाला पद कहा जाये औ" फिर {दूसरे पात्र द्वारा) उसका समानार्थक शब्द कहा 
जाये, इस प्रकार की माला (कई बार प्रयोग) अथवा (11) प्रश्न हो फिर उत्तर दिया 
जाये, इस प्रकार की माला होती है; वह दो प्रकार का उद्घात्यक है । 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२१६ ] दशरूपकम्‌ 


~ 


विदूषकः--एवं पि ण जाणे ('एवमपि न जानामि 1’) राजा--वयस्य इच्छा- 
प्रभवः स इति । 

विदूषक:--कि जो जं इच्छादि सो तं कामेदित्ति। (कि यो यदिच्छति स 
तत्कामयतीति ।) राजा--अथ किम्‌ | 

विदूषकः--ता जाणिदं जह अहं सुअआरसालाए भोअणं इच्छामि ।' ('तज्ज्ञातं 
यथाऽहं सूपकारशालायां भोजनमिच्छामि ।' 
द्वितीयं यथा पाण्डवानन्दे-- 

“का श्लाघ्या गुणिनां क्षमा परिभवः को यः स्वकुल्ये: कृतः 

कि दुःखं परसंश्रयो जगति कः एलाघ्यो य आश्रीयते । 

को मृत्युर्व्यसनं शुचं जहृति के यंनिजिताः शत्रवः 

केविज्ञातमिदं विराटनगरे छन्नस्थितैः पाण्डवः 11१९६॥ 
(i) उनमें से प्रथम उद्घात्यक विक्रमोर्वशो में है, जसे विदूषक--हे मित्र, यह 
कामदेव कोन है, जिससे तुम भी दुःखी हो रहे हो ? बह पुरुष है या स्त्री ? राजा--- 
मित्र जो मन से उत्पन्न होता है, चिन्ता-रहितों को (अनाधीनाम्‌) gal में ही प्रवृत्त 
हुआ करता है और स्नेह का सुन्दर मागं है, ag काम कहा जाता है । विटूषक--इस 
प्रकार भी में नहीं समझा । राज! - मित्र, जो इच्छा से उत्पन्न होता है । विदृषक-- 
क्या ? जो जिसकी इच्छा करता है, उसकी कामना करता है। राजा--और क्या ? 
बिदूषक--तो समझा, जसे में भोजनशाला (सूपकार = पाचक, रसोइया) में भोजन 
को इच्छा करता हूँ । 

(ii) द्वितीय उद्घात्यक यह है, जैसे पाण्डवानन्द में--'श्लाघनीय क्या है ? 
गुणो-जनों की क्षमा । तिरस्कार क्या है ? जो अपने परिवार वालों द्वारा किया जाता 
है । दुःख क्या है ? दूसरे की अधीनता । संसार में प्रशंसनीय कौन है ? जिसका 
आश्रय लिया जाता है (आश्रय देने वाला) । मृत्यु क्या है ? व्यसन (= आपत्ति या 
बुरी लत) । शोक रहित कोन होते हे? जिन्होंने शत्रुओं को जीत लिया । यह सब 
किन्होंने जान लिया है विराट नगर में गुप्त रूप से रहने वाले पाण्डवों ने' । 

टिप्पणी--न[० शा० (१८.११५-११६), Alo To (Yo २३०), प्रता० 
(Jo SX), Alo Fo (६.३४) । ना० शा० के अनुसार लक्षण ug है-- 

पदानि त्वगतार्थानि ये नरा: पुनरादरात्‌ । 
योजयन्ति पदेरन्यैस्तदुद्घात्यकमुच्यते ।। 
aro द० में भी इसी का अनुसरण किया गया है | 
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तृतीयः प्रकाश: { २१७ 


अथावलगितम्‌-- 
(१५) यत्रेकत्र समावेशात्कायंमन्यत्प्रसाध्यते ।। १४। 
प्रस्तृतेऽन्यत्र वाऽन्यतुस्यात्तच्चावलगित द्विधा । 
तत्राद्यं यथोत्तरचरिते समुत्पन्तवनविहारगर्भदोहृदायाः सीताया दोहृदकार्येऽनु- 
प्रविश्य जनापवादादरण्ये त्यागः । द्वितीयं यथा छलितरामे--'रामः--लक्ष्मण, तात- 
वियुक्तामयोध्यां विमानस्थो arg प्रवेष्टु शक्नोमि । तदवतीर्यं गच्छामि । 
कोऽपि सिहासनस्याधः स्यितः पादुकयोः पुरः । 
जटोवानक्षमाली च चामरी च विराजते ।॥१६७।! 
इति भरतदर्शनकार्यसिद्धिः । 
अथ प्रपञ्चः 


(१६) असद्‌भूतं मिथः स्तोत्रं प्रपञ्चो हास्यकृन्मतः ॥ १५॥ 


(२) अवलगित 

(i) जहाँ एक कार्य में सम!वेश करके (या एक कार्य के बहाने से) 
दूसरा कार्य सिद्ध किया जाता है, अथवा (ii) एक कार्य के प्रस्तुत होने पर 
दूसरा कायं सिद्ध हो जाता है; वह दो प्रकार का अवलगित होता है ।१४-१५। 

(i) उनमें से प्रथम है, जेसे उत्तररामदरित में सीता को वनविहार का गभे- 
दोहद (गर्भवती की इच्छा) उत्पन्न हुआ उस दोहद-कार्य के बहाने से (सीता को ले 
जाकर) लोकापवाद के कारण वन में छोड़ दिया गया | 

(ii) द्वितीय यह है, जैसे छलितराम नाटक में--'राम--हे लक्ष्मण, में पिता 
से विहीन अयोध्या में विमान पर बेठकर नहीं प्रवेश कर सकता, अतः उतर कर 
जाता हूँ । 

‘ag कोई सिहासन के नीचे पाढुकाओं के सामने बंठा. हुआ जटाधारी, 
अक्षमाला तथा चामर वाला व्यक्ति विराजमान है । 

इस प्रकार भरत-दर्शन रूप कार्य की सिद्धि हो जाती है । 

टिप्पणी --(१) To शा० (१८११६), Alo To (To २३०), प्रता० 
(qo ८५), सा० द० (६३८) । (२) यहाँ प्रथम प्रका में तो दूमरा कार्य प्रयत्न- 
पूवेक किया जाता है किन्तु द्वितीय प्रकार में दूसरा कार्य प्रसङ्ग से हो जाया करता 
है । दोहदकार्येऽनुप्रविश्य = दोहृद कार्य में समावेश करके । भाव यह है कि प्रथम 
प्रकार में एक कायं में दूसरा कार्य भी सम्मिलित कर लिया है । 
(३) प्रपठ च--- 

(पात्रों द्वारा) एक दसरे की हास्य उत्पन्न करने वाली मिथ्या प्रशंसा 
करना प्रपञ्च (नामक वीथी का AF) माना गया है ॥१५॥ 
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असद्‌भूतेनार्थेन पारदार्यादिनँपुण्यादिना याऽन्योन्यस्तुतिः स॒ प्रपञ्च: । यथा 
कपू रमञ्जर्याम्‌--भं रवानन्दः- 
रप्डा चण्डा दिक्खिदा धम्मदारा asa मंसं पिज्जए खज्जए अ । 
भिक्खा भोज्जं चम्मखण्डं च सेज्जा कोलो धम्मो कस्स णो होइ THÌ । 
("रण्डा चण्डा दीक्षिता धर्मदारा aa मांसं पीयते खाद्यते च । 
भिक्षा भोज्यं चमं खण्डं च शय्या कोलो धर्म: कस्य न भवति रम्यः ॥१९८॥) 
अथ त्रिगतम्‌-- 
(१७) श्रृतिसाम्यादनेकार्थंयोजन त्रिगतं fag । 
नटादित्रितेयालापः पूर्वरङ्गे तदिष्यते ।।१६॥ 
यथा विक्रमो ्वश्याम्‌-- 
“मत्तानां कुसुमरसेन षट्पदानां 
शब्दोऽयं परभृतनाद एष धीरः ।' 


असद्भूत बात अर्थात्‌ परस्त्रीगमन ( = पारदार्यं) आदि में निपुणता इत्यादि 
के द्वारा जो एक दूसरे की प्रशंसा करना है, वही प्रपञ्च है। HA कर्षरस>जरी 
(१-२३) में 'भेरवानन्द---जहाँ प्रचण्ड रण्डाएँ ही दीक्षा-प्राप्त धमंपत्नियाँ हैं, aa 
और मांस खाया-पिया जाता है, भिक्षा का भोजन है, चम-खण्ड हो शय्या है ऐस 
कौल धर्म किसे रमणीय न लगेगा ? 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (To ४५६, १८१२०), भार To (To २३१) 

ना० Zo (२.१४५), प्रता० (To ८६), सा० Fo (६२५७) । (२) aro दऽ के 
अनुसार किसी एक को लाम प्राप्त कराने वाला स्तुति सहित मिथ्या हास्य प्रपञ्च 
है--प्रपञ्चः सस्तवं हस्यं मिथो मिथ्यंकलाभकृत्‌ । यह्‌ लक्षण Ato शा० का afa- 
कांश में अनुसरण करता है । Alo दऽ में 'केचित्‌' (कोई) कहकर धनिक के सत 
को उद्धृत किया गया है । (३) 'असद्भूत' मिथ्या, असत्य (अभि० Sro), untrue 
(Haas) | यहाँ धनिक की दृष्टि से 'असद्भूत्‌' शब्द का क्या अर्थ है, यह सन्दिग्ध है । 
व्याख्याकारों ने इसका अर्थ निन्दनीय, अनुचित असत्कर्म आदि किया है । वस्तुतः 
धनिक का भाव यह्‌ प्रतीति होता है क्ति मिथ्या ही परदाराभिगमन आदि में निपुणता 
आदि बतलाकर जो हास्य उत्पन्न करने वाली परस्पर स्तुति की जाती है वह प्रपञ्च है। 
(४) त्रिगत-- 

शब्द की समानता से अनेक अर्थो की योजना करना ही यहाँ त्रिगत 
कहलाता है । जो नट इत्यादि तीनों के वार्तालाप को त्रिगत कहा गया है 
वह तो पूर्वरङ्ग में अभीष्ट है ॥१६॥ 

जैसे famata (१:३) में--'पुष्पों के रस से मतवाले GATT का यह शब्द 
है, कोयलों को गम्भीर ध्वनि है, देवगण के द्वारा सब ओर से सेवित कैलास पर 
किन्नरियां रमणीय और मधुर अक्षरों में गा रही हें । 
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तृतीय. प्रकाशः ॥ RPA 


केलासे सुरगणसेविते समन्ताद्‌ 
किन्नयं: कलमधुराक्षरं प्रगीता ॥१६६॥ 
अथ छलनम्‌ — 
(१८) प्रियाभेरप्रियैर्वाक्रयौविलोभ्य #छलनाच्छलम्‌ । 
यथा वेणीसंहारे -- भी मार्जुनौ-- 
कर्ता द्यूतच्छल।नाँ जतुमयशरणोद्दीपनः सोऽभिमाना 
राजा दु:शापनादेगुंररनजशतध्याङ्गराजस्य मित्रम्‌ | 
कृष्णाकेशोत्तरी यव्यपनयन टु: पाण्डवा ACA दासाः 
क्वास्ते दुर्योधनो$सौ कथयत पुरुषा द्रष्टुमभ्यागतौ स्वः ।॥।२००॥ 


टिप्पणी (१) Ato शा० (Ho १८, Fo ४५८), Alo Ho (पृऽ २३१), 
ना० Fo (२.१४६), प्रता० (To ८६), सा० Zo (६.२५७) | Alo द० में “त्रिगत' 
के कई प्रकार के लक्षण तया उदाहरण दिये गये हैं। (२) ‘fara, में त्रि--अनेक, 
अनेकम्‌ अनेकम्‌ अर्थ गतम्‌ इति त्रिगतम्‌ (afao भा०)। श्रुतिसाम्यात्‌ = शब्द 
सारूप्यात्‌ (अभि० भा०) अर्थात्‌ ध्वनि की समानता से; जैसे ऊपर के उदाहरण में 
ध्वनि की समानता से यह भ्रमरों का शब्द है, कोयल की कूक है, किन्नरियों का गीत 
है, ये अर्थ लिये गये हैं । (३) नटादि०-पूर्वरङ्ग का अङ्ग भी ‘fava’ कहलाता है; 
किन्तु उसका स्वरूप इस वीथी के अङ्गभूत त्रिगत' से भिन्न है । वहाँ तो सूत्रधार, 
नटी और पारिपाश्विक इन तीनों का वार्तालाप ‘fara’ कहलाता है । 
(५) छलन-- 

(ऊपर से) प्रिय लगने वाले किन्तु (वस्तुतः) अप्रिय वाक्यों के द्वारा 
लुभाकर छलना ही छल कहलाता है । 

जैसे वेणीसंहार (५:२६) में भीम और अर्जुन दुर्योधन के भृत्यों से कहते 
हुँ—'यूत-कपट करने वाला, लाक्षागृह (जतुमय-शरण) को जलाने वाला, अत्यन्त 
अभिमानी राजा, दुःशासन आदि सो अनुजों का अग्रज (गुरु), अङ्गराज कणे का मित्र, 
द्रौपदी के केश तथा वस्त्रों के हरण में निपुण, पाण्डओं को दास कहने वाला (पाण्डव 
जिसके दास हैं) ag दुर्योधन कहाँ है ? अरे मनुष्यों, बतलाओ, हम दोनों उसे देखने 
आये हैं । 

टिप्पणी--( १) ना० शा० (Ho १८, To ४५७), भार प्र (Jo २३१), ना० 

Zo (२.१४७), प्रता> (Jo ८६), Alo द० (६.२५८) | Alo शा० के अनुसार 
लक्षण यह है--'अन्यार्थमेव वाक्यं छलममिसन्धात-हास्प-रोष-करणम्‌'। इसी का 
स्पष्ट रूप alo fo के इस लक्षण में है —'वचोऽन्यार्थ छलं हास्य-वञ्चना-रोष- 
कारणम्‌ । सम्भवतः सा? द० (६-२५५ २५६) में इसे अन्ये तु कहूकर दिखलाथा गया 
है । दश के लक्षण का क्या आधार है, ag विचारणीय ही है । 


ऋछलनाछलम्‌? इत्यपि पाठः | 
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अथ वाक्केली-- 
(१७) विनिवृत्त्यास्य वाक्केली द्विस्त्रि: प्रत्युक्तितोऽपि वा ॥१७॥ 
अस्येति वाक्यस्य प्रक्रान्तस्य साकाङ्क्षस्य विनिवतंनं वाक्केली द्विस्त्रिर्वा उक्ति- 
प्रत्युक्तव:, तत्राद्या यथोत्तरचरिते- वासन्ती-- 
त्वं जीवितं त्वमसि मे हृदयं द्वितीयं 
त्वं कौमुदी नयनयोरमृतं त्वमङ्ग । 
इत्यादिभिः प्रिपशतै रनुरुध्य मुरधां 
तामेव शान्तमथवा किमतः परेण ।।२०१॥ 
उत्तिप्रत्युक्तितो' यथा रत्नावल्याम्‌-विदूषकः-भोदि मअणिए मं पि एदं 
चर्च्चार सिकखावेहि | (भवति मदनिके, मामप्येतां चचंरीं शिक्षय') मदनिका gara 
ण क्खु एसा चच्चरी । दुवदिखण्डअं क्खु एदम्‌ । (हताश न खल्वेषा चर्चरी द्विपदी- 
बण्डकं खल्वेतत्‌ |’) विदूषकः--भोदि कि एदिणा खण्डेण मोदआ करीअन्ति | (afa, 
किमेतेन खण्डेन मोदका: क्रियन्ते ?’) मदनिका--णहि, पढीअदि aa एदम्‌ ।' (नहि 
पठयते खल्वेतत्‌ ।' इत्यादि । 


(६) वाक्केली-- 


(i) इस (आरम्भ किये हुये वाक्य) को रोक लेने से अथवा (ii) दो- 
तीन बार की उक्ति प्रत्युक्तिं से वाक्केली (वीथी का अङ्ग) हुआ करती 
है ।! ५ ७॥ 

कारिका में अस्य (इसका) वाक्य का, अर्थात्‌ प्रारम्भ किये हुए (प्रक्रान्त = 
प्रस्तुत) आकांक्षा-युक्त (अपरिसमाप्त) वाक्य को रोक लेना (पुर्ण न करना), यह 
(एक प्रकार की) वाककेली है । अथवा दो या तीन बार कथन-प्रतिकथन करना, यह 
(दूसरे प्रकार को) वाक्केलो है । 

(i) इनमें से पहिली; जैसे उत्तररामचरित (३:२६) सें (aad वारुन्ती 
सीता के साथ राम के बर्ताव का वर्णन करते हुए राम से कह रही है)--'तुम मेरा 
जीवन हो; तुम दूसरा हृदय हो, तुम नेत्रों में चन्द्रिका हो, तुम मेरे a_i’ के लिये 
अमृत हो, इत्यादि सैकड़ों प्रिय वचनों से भोली (मुग्धा) सीता को फुसलाकर (अनुरुध्य) 
उसको ही AAA “अथवा शान्त हो, इससे आगे कहने से क्या लाभ ? 

(ii) उक्ति-प्रत्युक्ति से होने वाली बाक्केली; जैसे रत्नावली (१-१६-१७) में 
विदूषक--हे मदनिका, मुझे भी यह चचरी सिखा दो । मदनिका-मुख, ag चचरी 
नहीं. यह तो द्विपदखण्डक है । विदूषक--अरी, क्या इस खण्ड (खांड) से लड्डू बनते 
हैं । मदनिका--नहीं ag तो पढ़ी जाती है | 

टिप्पणी -(१) ना० mro (Ho १८, पृ०४५६), Alo To (Jo २३१- 
२३२), Alo Fo (२.१४९), प्रता० (Jo ८६), Alo Fo (६.२५९) । (२) ना० 


शा० में 'एकद्विप्रतिवचना वाककेली स्यात्‌ प्रयोगेऽस्मिन्‌' यह्‌ लक्षग है । इसके आधार 
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अथाधिबलम्‌ 
(२०) अन्योन्यवाक्याधिक्योक्ति: स्पर्धयाइधिबलं भवेत्‌ । 
यथा वेणीसंहारे--“अर्जुन:-- i 
सकलरिपुजयाशा यत्र बद्धा सुर्तस्ते 
तृणमिव परिभूतो यस्य गर्वेण लोकः 
रणशिरसि निहन्ता तस्य राधासुतस्य 
प्रणमति पितरौ वां मध्यम: पाण्डुपुत्रः ॥२०२॥ 
इत्युपक्रमे 'राजा--अरे नाहं भवानिव विकत्थना्रगल्भः | किन्तु-- 
दरक्ष्यन्ति न चिरात्सुप्तं बान्धवास्त्वां रणाङ्गणे । 
मद्गदाभिन्नवक्षोस्थिवेणिकाभङ्गभीषणम्‌ NRW 
इत्यन्तेन भीमदुर्योधनयो रन्योन्यवाक्यस्याधिक्योक्तिरधिबलम्‌ | 


पर लक्षणकारों ने विविध लक्षण प्रस्तुत किये हैं । अभिनवगुप्ताचार्य के अनुसार अनेक 
प्रश्नों का एक उत्तर ही वाककेली है । सा० द० के अनुसार हास्य उत्पन्न करने वाली 
दो-तीन बार की उक्ति-प्रयुक्ति ही वाक्केली है aro द० का लक्षण दश० की द्वितीय 
वाक्केली के समान है । सा० द० में दश० की' प्रथम वाककेली को 'केचित्‌' कहकर 
और अभि० के वाककेली के लक्षण को 'अन्ये' कहकर उद्धृत किया गया है 1 (६) तत्वं 
जीवितम्‌' इत्यादि में 'तामेव' के पश्चात्‌ 'निर्वासितवान्‌' यह होना चाहिये अतः 
वाक्य साकांक्ष है । 
(७) अधिबल--- 

(दो पात्रों का) स्पर्धा के कारण एक दुसरे की बात से बढ़कर बात 
कहना अधिबल कहलाता है । 

जैसे वेणीसंहार (५:२७) में 'अर्जुन--सकल० (उपर Gato ५१) इत्यादि से 
आरम्भ करके 'राजा--अरे, में आपकी तरह से आत्मश्लाघा में निपुण नहीं हूँ किन्तु 
दरक्ष्यन्ति (ऊपर gato ४६)! यहाँ तक के वर्णन में भीम और दुर्योधन (दोनों) की एक 
दूसरे से बढ़कर बात दिखाई गई है, अतः यह अधिबल (नामक वोथी का अङ्ग) है । 

टिप्पणी -- (१) ना० शा० (अ० १८, Jo ४५७), भा० Fo (Jo २३२), 
ना० go (२.१४३), प्रता० (Jo ८६), सा० Fo (६:२६०) I (2) Alo Mo 
तथा Alo द० का लक्षण इससे भिन्न है । ना० द० में दश० के लक्षणको 'केचित्तु' 
कहकर उद्धृत किया गया है । सा०,द० आदि में दश० के लक्षण का ही अनुसरण 
किया गया है । (३) adafa के agi में (१.४०) भो अधिवल है, वह इससे 
भिन्न 21 
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अथ गण्ड:-- 

(२१) गण्डः प्रस्तुतसम्बन्धि भिन्नार्थं सहसोदितम्‌ ।। ` ८॥। 
यथोत्तरचरिते--'राम:-- 

इयं गेहे लक्ष्मीरियसमृतवतिनेयनयो-- 

रसावस्याः स्पर्शो वपुषि बहलश्वन्दनरसः | 
अयं बाहुः कण्ठे शिशिरमसृणो मौक्तिकसरः 
किमस्या न प्रेयो यदि परमसह्यस्तु विरहः ।1२०४।॥। 

(प्रविश्य) प्रतिहारी-देव उअत्थिदो । (देव उपस्थितः ।') राम:--अयि कः ? 
प्रतिहारी--देवस्य आसण्णपरिचारओ दुम्मुहो । ('देवस्यासन्नपरिचारको दुर्मुखः 1’) । 
अथावस्यन्दितम्‌-- 

(२२) रसोक्तस्यान्यथा व्याख्या यत्रावस्यन्दितं हि तत्‌ । 


(८) गण्ड-- 

जब भिन्न अर्थ वाला होने पर भी प्रस्तुत से सम्बन्ध हो सकने वाला 
ana अकस्मात्‌ कह दिया जाता है तो वहाँ गण्ड (नामक वीथ्यङ्क) होता 
है ।।१८॥ 

जैसे उत्तररामचरित (१:३८) में 'राम-- (सीता को देखकर) यह घर में 
लक्ष्मी है, यह मेरे नेत्रों के लिये aga को शलाका है, इसका यह स्पशे शरीर में घना 
चन्दन रस है, इसरी यह भुजा गले में शीतल और कोमल मोतियों की माला है । 
इसकी क्या दस्तु प्रिय नहीं है यदि कुछ असह्य है तो इसका वियोग ही । (प्रविष्ट 
होकर) प्रतिहारी देव, उपस्थित है । राम अरे, कौन ? प्रतिहारी-आपका निकट- 
वर्तो सेवक दुर्मुख' | 

टिप्पणी (१) ना० mo (Ho «८, पृ ४५८), To To ( Jo २३२), 
ना० go (२:१४४), प्रता० (Jo ८६), सा० Fo (६२६०) । यहाँ प्रतिहारी का 
वचन अन्यःथंक है; अर्थात्‌ वह दुर्मुख के आगमन की सूचना देने वाला है । किन्तु 
उसका राम के प्रस्तुत वचन से भी सम्बन्ध हो जाता है ' राम ने जो कहा है यदि 
परमसह्यस्तु विरहः’ इस कथन का 'उपस्थितः' (विरहः उपस्थितः) से सम्बन्ध जुड़ 
जाता है । अत: यहाँ गण्ड नामक वीथ्यद्ध है । 


(£) अवस्यन्दित--- ` 
जहाँ सहज स्वभाव (रस) से कहे गये वाक्य की दूसरे प्रकार से 
व्याख्या कर दी जाती हे ag अवस्यन्दित (नामक वीथ्यङ्ग) है । 
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यथा छलितरामे--सीता--जाद, कल्लं aq तुम्हेहि अजुज्झाए maa तहि 
सो राआ विणएण णमिदव्वो । (जात, कल्यं खलु युवाभ्यामयोध्यायां गन्तव्यं ate 
स राजा विनयेन नमितब्यः V) लव:--अम्ब, किमावाभ्यां राजोपजीविभ्यां भवित- 
व्यम्‌ ?) सीता = जाद, सो कखु तुह्याणं पिदा । (जात, स खलु युवयोः पिता 1’) लवः- 
faarao: रघुपतिः पिता ? सीता = (साशङ्कम्‌) जाद, ण क्खु परं तुह्माणं, सअलाए 
ज्जेत्र पुहवीए ।' (जात, न खलु परं युवयोः, सकलाया एव पृथिव्याः ।') इति । 
अथ नालिका = 

(२३) सोपहासा निगूढार्था नालिकेव प्रहेलिका ।।१४॥ 

यथा मुद्राराक्षसे = “at: हंहो aan, मा कुप्प कि पि लुह उअज्झाओ 
जाणादि कि fr अह्यारिसा जणा amfa । (हंहो ब्राह्मण मा कुप्य, किमपि aa- 
पाध्यायो जानाति किमप्यस्माहशा जना जानन्ति |) शिष्यः = किमस्मदुपाध्यायस्य 
सर्वेज्ञत्वमपहर्तुमिच्छसि ? चरः= यदि दे उवज्झाओ सव्वं जाणादि ता ag 


aa छलितरास नाटक में 'सीता--पुत्र, कल सवेरे (कल्य) तुम दोनों को 
अयोध्या जाना है, वहाँ उस राजा को नम्रता से प्रणाम करना | लव - माता, क्या 
हमको राजा के आश्रित होना पड़ेगा | सीता--पुत्र, वह तो तुम्हारे पिता हैं । लब-- 
क्या रघुपति (राम) हमारे पिता हैं ? सीता (आशङकापूर्वक)--पुत्र, केवल तुम्हारे 
ही नहीं समस्त पृथिवी के ही । 

टिप्पणी (१) ना० शा० (१८ ११७), Alo To (Fo २३२), Alo Fo 
(२१५३), प्रता० (Jo ८६), सा० To (६.२६१) ना० शा० तथा ना० द० में 
इसका नाम 'अवस्पन्दित' है । (२) 'रसोक्तस्य' के स्थान पर भा० प्र० भें 'यथोक्तस्य' 
alo द० में 'स्वेच्छेक्तस्य' तथा Blo द० में 'स्वरसोक्तस्य' शब्द दिया गया È I 
अत: यहाँ 'रसोक्त का अर्थ है=बिना किसी अभिप्राय के, सहज स्वभाव से, 
संस्क्रारवश या भाववश कहा गया । रस = Sentiment (Haas) । (३) सीता ने 
सहज स्वभाव से ही “राम तुम्हारे पिता हैं=यह कह्‌ दिया । फिर उसको दूसरे 
प्रकार से व्याख्या की । 
(१०) नालिका-- 

उपहास से युक्त गूढ AF वाली पहेली ही नालिका कहलाती है ।।१४॥ 

जैसे मुद्राराक्षस (१.१८-१६) में 'चर हे ब्राह्मण, क्रोध न करो । कुछ तुम्हारे 
उपाध्याय जानते हैं, कुछ हम जैसे लोग सी जानते हैं । शिष्य--क्या हमारे उपाध्याय 
की सर्वेजता को छीनना चाहता है | चर--यदि तुम्हारे उपाध्याय सब कुछ जानते हैं 
तो जान लें कि चन्द्रमा किसे अच्छा,नहीं लगता । शिष्य--इसके जानने से क्या 
लाम ?--इस aan में चाणक्य (समझ लेता है)--चन्द्रगुप्त से अध्रसन्न लोगों को 
जानता हूँ ' (चर के द्वारा) यह कहा गया है । 
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दाव कस्स चन्दो अणभिप्पेदो त्ति । (यदि ते उपाध्यायः सर्व जानाति तज्जानातु तावत्‌ 
कस्य चन्द्रोऽनभिप्रेत इति ।' शिष्यः = किमनेन ज्ञातेन भवति ? इत्युपक्रमे 'चाणक्यः = 
चन्द्रगुप्तादपर क्तान्पुरुषाञजानामि ।' इत्युक्त भवति | 
अथाऽसत्प्रलापः = 
(२४) अससम्बद्धकथाप्रायोऽसत्प्रलापो * यथोत्तरः । 
ननु चासम्द्धार्थत्वेऽसङ्गतिर्नाम वाक्यदोषः उक्तः । तन्न == उत्स्वप्नायितमदो- 
न्मादशैशवादीनामसम्बद्धप्रलापितेव विभावः । यथा == 
अचिष्मन्ति विदार्य वक्त्रकुहराण्यासृक्कतो वासुके 
TH ral faqad रान्गणयतः संस्पृश्य दन्ताङ्कू_रान्‌ । 
एकं त्रीणि नवाष्ट सप्त षडिति प्रध्वस्तसंख्याक्रमा 
वाचः क्रौञ्चरिपोः शिशुत्वविकलाः श्रेयांसि पुष्णन्तु व: ॥२०५॥ 
यथा च = 
“हंस प्रर च्छ मे कान्तां गतिस्तस्यास्त्वया हृता । 
विभावितैकदेशेन देयं यदभियुज्यते ।।२०६।। 


टिप्पणी--( १) ना० शा० (१८.११८), भा To (Jo १३२), ATo To 
(२.१५०), प्रता० (Jo ८६), Alo द० (६.२६१)। (२) प्रहेलिका = पहेली, 
(Enigmatical remark—Haas) । ‘संवरणकार्यत्तरं प्रहेलिका (ato Zo) । 
प्रहेलिका परवितारणकारि यदुत्तरम्‌ (अभि० भा०); अर्थात्‌ जिसका उत्तर दूसरों को 
असमञ्जस में डाल देता है वह पहेली है | यहाँ चन्द्र का गूढ अर्थ चन्द्रगुप्त है । 
(११) असत्एलाप--- 

एक के बाद दूसरी (यथोत्तरः) असम्बद्ध बात से युक्त वर्णन असत्प्रलाप 
कहलाता है। 

प्रदि कोई शङ्का करे (ननु) कि असम्बद्ध अर्थ वाली बात होने पर तो 
असङ्कति नामक वाबय-दोष बतलाया गया है। तो ag (शङ्का) ठीक नहीं, क्योंकि 
स्वप्न देखना, मद, उन्माद और शशव आदि का तो असम्वद्धप्रलाप ही विभाव होता 
है; अर्थात्‌ ये असम्बद्ध-प्रलाप द्वारा जाने जाते हैं जसे (शैशव के कारण होने वाला 
कातिकेय का असम्बद्ध-प्रलाप) वासुकि के प्रकाशमय मुख-छिद्रों को ओ'ठ के wat 
पर से (आसुषकत:, सुक = ओष्ठप्रान्त) फाइकर. विष के कारण रंग बिरगे दांतों के 
अङ्कुरों को अङ्गुलि से छूकर एक, तीन नो, आठ, सात, छह इस प्रकार गिनते हुए, 
asa के शत्रु कातिकेय की सख्या के क्रम से रहित तथा शिशुता के कारण टूटी-फूटी 
बातें तुम्हारे कल्याण को वृद्धि करे | 

ओर जसे (विक्रमोर्वशीयम्‌ ४.३३ में उघंशी के विग्रह में उन्मत्त पुरुरवा का 
प्रलाप है) --हे हंस मेरी प्रिया को लोटा दो, उसकी चाल तुमने चुरा ली है। 
और जिसके पास (चोरी के माल का) एक भाग पहिचान लिया जाता है उसे वह 
सब देना होता है जिसका दावा (अभियोग) किया जाता है । अथवा जसे (यह 


# ‘ANA’ इत्यपि पाठ: | 
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यथा वा--- 
“मुक्ता हि मया गिरायः स्तातोऽहं वह्लिना पिबामि वियत्‌ । 
हरिहरहि रण्यगर्भा मत्पुत्रास्तेन नृत्यामि ॥२०७॥ 
अथ व्याहार:--- 


(२५) अन्यार्थमेव व्याहारो हास्यलोभकरं वचः ।।२०॥ 

यथा मालविकार्निमित्रे लास्यप्रयोगावसाने-'(मालविका निर्गेन्तुमिच्छति) 
विदूषक:--मा दाव उवएससुद्धा गमिस्ससि ।' (मा तावत्‌ उपदेशशुद्धा गमिष्यसि’) 
इत्युपक्रमे गणदासः--(विदूषकं प्रति) आर्य, उच्यतां यस्त्वया क्रमभेदो लक्षितः । 
बिदूषकः--पढमं पञ्चूसे बह्मणस्स पूआ भोदि सा तए afger (मालविका स्मयते) ।' 
(“प्रथमं प्रत्यूषं ब्राह्मणस्य पुजा भवति । सा तया लघ्धिता ।') इत्यादिना नायकस्य 
विश्रब्धनायिकादर्शनप्रयुक्तेन हास्यलोभकारिणा वचनेन व्याहारः | 


न्मादपूर्ण कथन ह-- मैंने पर्वत खा लिये, मैने आग से स्नान किया, में आकाश को 

पीता हूँ, विष्णु, शिव और ब्रह्मा मेरे पुत्र हैं । इसलिये में नाच रहा हूँ ।' 

टिप्पणी--( १) aro शा० (१८.११९), Alo प्र (Jo २३२), Alo Fo 
(२.१४८), प्रता० (To ८६), सा० Zo (६.२६२) । (२) दश० का यह लक्षण 
Ato शा० के आधार पर नहीं है । इसका आधार क्या है ? यह चिन्तनीय है । 
भा० प्र०, ना० द० तथा सा० द० में असत्प्रलाप के कई प्रकार बतलाये गये हैं । 
उनमें यह भी एक प्रकार है। सा० द० के असत्प्रलाप के लक्षण में प्रायः सभी 
पूर्वाचार्यो के लक्षणों का संग्रह हों जाता है। तदनुसार असत्प्रलाप तीन प्रकार का 
हे--(1) असम्बद्ध वाक्य (मि०, दश० तथा प्रता०) (ii) असम्बद्ध उत्तर ओर 
(iii) न समझने वाले मूर्ख के हितकारी वचन कहना (fao, ना० Wo, Alo Fo 
तथा Aro To) 1 
(१२) व्याहार-- 

हास्य के लोभ को उत्पन्न करने वाला ऐसा वाक्य जिसका प्रयोजन 
कुछ और ही होता है, व्याहार (नामक वीथ्यङ्क) है ॥२०॥ 

जेसे मालविकाग्निमित्र (२.५--१०) में! लास्य प्रयोग की समाप्ति पर 
(मालविका जाना चाहती है) विद्रूषक--अभौ नहीं, शिक्षा में शुद्ध होकर जाओगो, 
इस सन्दर्भ में 'गणदास (विदूषक फे प्रति)--आर्ये कहिये, जो आपने क्रम-भेद देखा 
है । विदूषक--पहिले तो प्रातःकाल ब्राह्मण की पूजा होती है, उसका इसने उल्लद्धन 
कर दिया (मालविका मुस्कराती है) | 

इत्यादि वदन नायक को आश्वस्त (विश्रव्ध) नायिका का दशेन कराने के 
लिये प्रयुक्त हुआ है (अन्याथं है), किञ्च हास्य के लोम को उत्पन्न करता है अतः 
यहाँ व्याहार (नामक वोथ्यद्भः) है । 
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अथ मृदवम्‌--- 
(२६) दोषा गुणा गुणा दोषा यत्र स्युमृ दवं हि तत्‌ । 
यथा शाकुन्तले 
'मेदश्छेदक्ृशोदरं लघु भवत्युत्थानयोग्यं वपुः 
सत्त्वानामुपलक्ष्यते विकृतिमच्चित्तं भयक्रोधयोः । 
उत्कर्षः स धन्विनां यदिषवः सिध्यन्ति लक्ष्ये चले 
मिथ्यैव व्यसनं वदन्ति मृगयामीहर्विनोदः कुतः Rosh 
इति मृगयादोषस्य गुणीकारः | 
यथा च-- 
“सततमनिवृ तमानसमायाससहस्रमङ्कुल क्लिष्टम्‌ | 
गतनिद्रमविशवासं जीवति राजा जिगीषुरयम्‌ ॥२०९॥ 
इति राज्यगुणस्य दोषीभावः | 


टिप्पणी--(१) Ato MTs (Ho १८, Jo ४५८), भा० Ho (Jo २३२), 
ना० Zo (२.१४२), प्रता० (Fo ८६), सा० द० (६.२६३) । (२) दश० का यह 
लक्षण Alo शा० से भिन्न है | Alo go Ñ ना० शा० तथा दश० दोनों के आधार 
पर दो प्रकार का व्याहार बतलाया गया है Alo To. प्रता० तथा Alo Zo Ñ दश० 
का अनुसरण किया गया है । (३) अभि० भा० के अनुसार व्याहार शब्द की व्युत्पत्ति 
है-'विविधोऽर्थोऽभिनीयते येन’ । aro द० के अनुसार 'विविधोऽथं आह्वियतेश्नया 
(वाण्या) इति व्याहारः’ | 
(१३) मृदव 

जहाँ दोष, गुण और गुण, दोष हो जाते हैं वह (कथन) मृदव (नामक 
वीथ्यङ्क) है । 

जसे शाकुन्तल (२.५) में (सेनापति मृगया के विषय सें. कहता है)--लोग 
मृगया (आखेट) को व्यथं ही व्यसन (बुरी आदत) बतलाते हैं । भला ऐसा विनोद 
कहाँ है ? इससे शरीर, चरबी (मेद) के छट जाने से कृश उदर वाला, हल्का ओर 
परिश्रम के योग्य हो जाता है, aa और क्रोध के समय भिन्न-भिन्न विकारों से युक्त 
जङ्गली जन्तुओं का चित्त भी दिखलाई दे जाता है । और, यह तो धनुर्धारियों का 
उत्कर्ष है कि उनके बाण चञ्चल लक्ष्य पर भी सफल हो जाते हैं । 

यहाँ मृगया के दोषों को गुण बना दिया गया है ! 

ओर जेसे (? )--'यह विजय की इच्छा वाला राजा ऐसा जीवन व्यतीत 
करता है कि जिसमें मन निरन्तर अशान्त (अनिवृद) रहता है, सहस्नों कठिनाइयों 
(आयात) से भरे रहने के कारण क्लेश रहता है, निद्रा नहीं आती तथा किसी का 
विश्वास नहीं होता? । 
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उभयं वा-- 
सन्त: सच्चरितोदयव्यसनिन: प्रादुर्भेवद्यन्त्रणाः 
सवेत्रैव जनापवादचकिता जीवन्ति दुःखं सदा । 
अव्युत्पन्नमतिः कृतेन न सता नैवासता व्याकूलो 
युक्तायुक्तविवेकशून्यहृदयो धन्यो जनः प्राकृतः NoN 
इति प्रस्तावनाङ्गानि ! 
(२७) एषामन्यतमेनार्थ पात्रं वाक्षिप्य सूत्रभृत्‌ ॥२१॥ 
प्रस्तावनान्ते निर्गेच्छेत्ततो वस्तु प्रपञ्चयेत्‌ | 
तत्र-- 
(२८) अभिगम्यगुणेर्युक्तो धीरोदात्तः प्रतापवान्‌ ॥२२॥ 
कीतिकामो महोत्सा हस्त्रय्यास्त्राता महीपतिः । 
प्रख्यातवंशो रार्जाषदिव्थो वा यत्र नायक: ॥२३॥ 


(अर्थात्‌ एक साथ हो गुणों को दोष के रूप में तथा दोषों को गुण के रूप में कहा 
जातः हैं); जैसे--'जिन्हें सच्चरित के उदय का व्यसन होता है और इसलिये कष्ट 
उत्पन्न होते रहते हैं, वे सत्पुरुष सर्बत्र ही लोक-निन्दा से आशङ्झित रहते हैं ओर सदा 
दुःखपूर्वक जीवन व्यतीत फरते हैं । किन्तु जिसकी बुद्धि कुछ नहीं समझती (अव्युत्पन्न- 
मतिः = मुखं), जो न तो अच्छे छू से न ही बुरे क्म से व्याकुल होता है और जिसका 
हृदय भले बुरे के ज्ञान से शून्य है, वह साधारण (प्राकृतः) जन धन्य है | 

(azt सज्जनता रूप गुण को दोष बना दिया गया है और मूर्खता रूप दोष को 
गुण बना दिरा गया है) 

टिप्पणी--(१) ना० Mo (Ho १८, Jo ४५७), भा० So (Jo २३३), 
ना० go (२.१५०), प्रता० (Fo ८६), सा० To (६.२६३) | : 

ये (१६) प्रस्तावना के अङ्ग हें । 

इनमें से किसी एक के द्वारा वस्तु या पात्र को सूचित करके सूत्रधार 
प्रस्तावना के अन्त में चला जावे और तब (नाट्य) कथावस्तु (के अभिनय) 
की व्यवस्था करे ॥२१--२२॥ 

टिप्पणी--भा० To (Jo २३३) I 

उस (नाटक) मे-- 

जिस (इतिवृत्त) में उत्कृष्ट (अधिगम्य रमणीय, सेवन करने योग्य) 
गुणों से युक्त, धारोदात्त, प्रतापशाली कीति का इच्छुक, अत्यन्त उत्साही, 
तीनों वेदों का रक्षक, पृथिवी कार पालक, प्रसिद्ध वंश वाला कोई राजषि 
अथवा दिव्य जन नायक हो, ऐसे इतिहास-प्रसिद्ध (प्रख्यात) इतिवृत्त को 
आधिकारिक कथावस्तु बनाना चाहिये ॥२२--२३-२४।। 
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यत्रे तिढृत्ते सत्यवागसंवादकारिनी तिशास्त्रप्रसिद्धाभिगामिका दिदुर्णर्थूक्तो रामा- 
यणमह!भारतादिप्रसिद्धो धीरोदात्तो राजषिदिव्यो वा नायकस्तत्प्रख्यातमेवात्र नाटक 
आधिकारिक वस्तु विधेयमिति । 
(२६) यत्तत्रानुचितं किञ्चिन्चायकस्य रसस्य वा ।।२४॥ 
विरुद्ध तत्परित्याज्यमन्यथा वा प्रकल्पयेत्‌ | 


अर्थात्‌ जिस इतिवृत्त में सत्यवादिता, sasaat न करना (?) तथा नीति 
शास्त्र में प्रसिद्ध सेवनीय (आभिगामिक्) अदि गुणों से युक्त, रामायण महाभारत 
आदि में प्रसिद्ध धोरोदात्त राजषि अथवा दिव्य-जन नायक होता है, ऐसे इतिहास 
प्रसिद्ध (प्रख्यात) इतिवृत्त को ही यहाँ नाटक में आधिकारिक (प्रधान) कथावस्तु 
बनाना चाहिये । 

टिप्पणो--( १) ना० To (१८:१०), भा० Fo (Jo २३३), ना० Fo 
(१४), प्रता० (3°34— 38), Alo Fo (६ ७,६) | (२) उदात्त नायक का लक्षण 
(ऊपर २'४-५) । (३) प्रख्यात वृत्त का अभिप्राय है कि जो वृत्त रामायण आदि में 
प्रसिद्ध हो (aro द०) । (४) यहाँ नाटक का दो प्रकार का नायक बतलाया भया 
है--राजषि तथा दिव्य । राजषि (राजा + ऋषि) का अर्थ है ऐसा क्षत्रिय जो अपने 
पवित्रता आदि गुणों से ऋषि-तुल्य हो गया हो । सा० द० में नाटक के तीन प्रकार 
के नायकों का निर्देश किया गया है--(1) रार्जाष जैसे शाकुन्तल का नायक दुष्यन्त 
सादि, (ii) दिव्य, जैसे श्रीकृष्ण इत्यादि दिव्य पुरुष; इन दोनों के इतिवृत्त महाभारत 
में हैं मत: ये प्रख्यात हैं। और (iii) दिव्या5दिव्य; अर्थात्‌ जो दिव्य पुरुष होते हुए 
भी मानव के समान व्यवहार करते हैं, जैसे उत्तररामचरित आदि में राम हैं, उनका 
इतिवृत्त रामायण-प्रसिद्ध है । इनके विपरीत नाटब-दर्पणकार ने नाटक में (दिव्य) 
देव नायक को स्वीकार तहीं किया । उनका मत है कि नाटक तो राम के समान 
आचरण करना चाहिये, रावण के समान नठीं', इस प्रकार का सरस उपदेश देने के 
लिये होता है, और देवता तो अत्यन्त कठिन कार्य को भी इच्छा मात्र से कर लेते 
हैं । इसलिये उनके चरित का अनुसरण करना मनुष्यों के लिये असम्भव है और वह 
उपदेशप्रद नहीं हो सकता । (५) अभिगम्यगुर्ण:.. अभिरम्यगुर्ण:, उत्कृष्टगुणर इति 
यावत्‌ (प्रभा) Attractive pualities (11985) । 'असंवादकारि' के स्थान पर 
अविसंवादकारि' (प्रवञ्चना न करने वाला) प ठ शुद्ध प्रतीत होता है । 


उस (प्रख्यात) इतिवृत्त में जो कुछ नायक के लिये अनुचित हो या 
रस के विरुद्ध हो, उसे छोड़ देता चाहिये अथवा उसकी अन्य रूप में कल्पना 
कर लेना चाहिये ।।२४। 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


i, 
j 
SS ae a 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


तृतीय: प्रकाशः { २२९ 


यथा छद्मना वालिवधो मायुराजेनोदात्तराघवे परित्यक्तः । वीरचरिते तु 
रावणसोहूदेन वाली रामवधार्थंमागतो रामे” हत इत्यन्यथा कृत: | 
(३०) aerate निश्चित्य पञ्चधा तद्विभज्य च ॥२५॥ 
खण्डशः सन्धिसञ्चांश्च विभागानपि खण्डयेत्‌ | 
चतु: षष्टिस्तु तानि स्युरङ्गानीति-- 
अनौचित्य १ सवि रोधपरिहारपरिशुद्धी कृतसू चनी यदर्शंनी यवस्तुविभागफलानुसारे- 
णोपक्लुप्तत्री जबिन्दुपताकाप्रकरीकार्यलक्षणार्थप्रकृतिक पञ्चावस्थानुगुण्येन पञ्चधा 
विभजेत्‌ । पुनरपि चैकस्य भागस्य द्वादश त्रयोदश चतुर्दशेत्येवमद्भसंज्ञान्‌ सन्धीनां 
विभागान्कुर्यात्‌ i 


जेसे सायुराज ने उदात्तराघद नामक नाटक में (राम के) छल से वालिवध 
(की घटना) को छोड़ दिया है। महावीरचरित में (waga ने) तो इस प्रकार 
परिवर्तित कर विया है कि रावण की मित्रता के कारण वाली राम का वध करने के 
लिये आया था तब राम ने उसे मार दिया । 

टिप्पणी--( १) ATo प्र (To २३३-२३४). सः० go (१:१५), सा० Fo 
(६.५०) । (२) No प्रा. में भी दश० की कारिका दी गई है । सा० ao Ñ afaa 
सा परिवर्तत करके दश० की क।रिका तथा धनिक की टीका को ले लिया गया है। 
किन्तु नाट्यदर्पण में इस भाव को अधिक विस्तृत किया गया है, तदनुसार-- 

अयुक्त च विरुद्ध च नायक्रस्य रसस्य वा | 
वृत्त यत्‌ यत्‌ परित्याज्यं प्रकल्प्यमथवाऽन्यथा ॥ 

अर्थात्‌ जो ब!त नायक के अथवा रस के लिये 'अनुचित' ओर 'विपरीत' हो 
उसका परित्याग कर देता चाहिये अथवा उसकी अन्य प्रकार से कल्पना कर लेनी 
चाहिये । यहाँ अनुचित और विरुद्ध दोनों का नायक और रस दोनों के साथ सम्बन्ध 
है । उदाहरणार्थं धोरललित नायक के लिये परस्त्री समागम अनुचित है तथा धीरोद्धतता 
कः धीरललितता से विरोध है । इसी प्रकार श्वुद्धार में आलिङ्गन चुम्बन आदि का 
प्रत्यक्षतः दिखल ना अनुचित है और श्रृङ्गार का बीभत्स से विरोध है (Alo ao बृत्ति) । 
विचारणीय यह है कि क्या दश० की कारिका का तात्पर्यं भौ ना० ao के समान ही 
तो नहीं है । 

(नाटककार) इस प्रकार (इतिवृत्त के) आदि और अन्त का निश्चय 
करके और उसको (सन्धि नामक) पाँच भागों में विभक्त करके उन सन्धि 
नामक भागों को भी खण्डों (सन्ध्यङ्गों) में विभक्त करे। इस प्रकार ये 
(आधिकारिक इतिवृत्त के) ६४ अङ्ग होते हैं ॥ २४-२६॥ 

(भाब ag है कि) जब (नायके के) अनौचित्य और रस-बिरोध के परिहार 
से वस्तु सिद्ध हो जाये ओर उनमें सूच्य एदं दृश्य का विभाग कर लिया जाये तब 
नाटककार उसमें फल के अनुसार बीज, बिन्दु पताका प्रकरी ओर कायं नामक पाँच 
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(३१) अपरं तथा ॥२६।॥। 
पताकावृत्तमप्यून मेका चैँ रनुसन्धिभिः । 
agaa यथालाभमसन्धि प्रकरीं न्यसेत्‌ ॥२७।' 
अपरमपि प्रास ङ्गिकमितिबृत्तमेकाद्यं रनुसन्धिभिर्न्युनमिति प्रधानेतिवृत्तादेक द्वित्रि- 
चतुभिरनुसन्धिभिर्न्यूनं पताकेतिदृत्तं न्यसनीयम्‌ । भङ्गानि च प्रधानावि रोधेन यथालाभं 
न्यसनीयानि । भ्रकरीतिबृत्तं त्त्रपरिपूर्णसन्धि विधेयम्‌ | 
तत्रैवं विभक्ते-- 
(३२) आदौ विष्कम्भक कुर्यादङ्कं वा कार्ययुक्तितः | 


अथंप्रकृतियों की कल्पना करे । फिर इस प्रकार की कथावस्तु को पाँच कार्यावस्थाओं 


(आरम्भ, प्रयत्न, प्राप्त्याशा, निएताप्ति और फलागम) के अनुकल पांचों भागों (मुख 
आदि पाँच सन्धियों) में विभक्त करें और फिर झी एक-एक भाग के (प्रथस प्रकाश 
में बतलाये गये) बारह, तेरह या चोदह इत्यादि सभी सन्धियों के अङ्ग (सन्ध्यङ्ग) 
नाम के faam करना चाहिये । 

टिप्पणी aro शा० (१९,, १३६), Alo To (To २३४) | 

इसी प्रकार दूसरा जो पताकावृत्त है उसमें भी एक दो आदि अनु- 
सन्धियों की न्यूनता रखनी चाहिये तथा इस (पताका वृत्त) में यथा प्राप्त 
सन्ध्यङ्ग (= अङ्ग) रखने चाहिये किन्तु प्रकरी (नामक प्रासङ्गिक इतिवृत्त) 
को तो सन्धि-रहित ही रखना चाहिये ॥२६-२७॥ 

दूसरा (अपरम्‌ - आधिकारिक इतिवृत्त से भिन्न) जो पताका नामक प्रासङ्भिक 
इतिवृत्त है; वह एक आदि अनुसन्धि से न्यून होता है अर्थात्‌ (जिसमें पाँचों सन्धियाँ 
होती हैं उस) प्रधानवृत्त की अपेक्षा पताका नामक इतिवृत्त में एक, दो, तीन या चार 
अनुसन्धियाँ कम रखनी चाहिये | ओर उसमें वे ही अङ्ग रखने चाहियें जो प्राप्त हों 
(बन सकें) तथा जिनका प्रधान इतिवृत्त से विरोध न हो । प्रकरी नासक जो प्रासङ्भिक 
इतिवृत्त है ag तो सन्धि से रहित (अपरिपुर्ण) ही रखना चाहिये । 

टिप्पणी--(१) aro शा० (१६:२०), Alo To (To २३४) 1 (२) अतु- 
सन्धि-आधिकारिक बुत के समान पताका नामक प्रासङ्भिक वृत्त का भी सन्धियों में 
विभाजन किया जाता हे । किन्तु पताकावृत्त की सन्धियाँ आधिकारिक वृत्त का 
अनुसरण करती हैं अत: वे agafa कही जाती हैं जैसा कि ना० Wo (१६:२८) में 
कहा गया है :-- 

एकोऽनेकोऽपि वा सन्धिः पताकायां तु यो भवेत्‌ । 
प्रधानार्थानुयायित्वादनुसन्धिः प्रकीत्यंते ॥ 

तब इस प्रकार इतिवृत्त का विभाग कर लेने पर-- 

आरम्भ में (नाटककार) कार्य के औचित्य के अनुसार (कार्ययुक्तितः) 
विष्कम्भक अथवा TS की रचना करे | 
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इयमत्र कार्ययुक्ति:-- 
(३३) अपेक्षितं परित्यज्य नीरसं वस्तु विस्तरम्‌ ।।२८॥ 
यदा सन्दर्शयेच्छेषं कुर्याद्विष्कम्भक तदा | 
(३४) यदा तु सरसं वस्तु मुलादेव प्रवर्तंते ।।२&।। 
आदावेव ATS: स्यादामुखाक्षेपसंश्रयः | 
स च-- 
(३५) प्रत्यक्षनेतृचरितो बिन्दुव्याप्तिपुरस्कृतः ॥३०॥ 
अङ्को नानाप्रकारार्थसंविधानरसाश्रयः । 


~ 


इस विषय में काययुक्ति ag हे-- 

' जब (नाटककार) नीरस किन्तु (कथा-वस्तु के विकास के लिये) 
आवश्यक वस्तु-विस्तार को छोडकर शेष भाग को (रङ्गमञ्च पर) दिखलाना 
रचना करे ।।२८-२८!। 

टिप्पणी--- (१) भा० To (To २३४), सा० Zo (६'६१) । (विष्कम्भक 
पाँच अर्थोपक्षपको मे से एक है (ऊपर १९५८) । जब कथा के आरम्भ में ही कोई 
वस्तु नीरस होती है किन्तु कथा-सूत्र जोड़ने के लिये अपेक्षित होती है तब उसकी 
सूचना देने के लिये नाटक के आरम्भ में विषकम्भक रखता आवश्यक हो जाता है। 
यह विष्कम्भक आमुख के पश्चातु हुआ करता है । जैसे रत्नावली में यौगन्धरायण द्वारा 
प्रयुक्त विष्कम्भक है | 

किन्तु जब आरम्भ से ही कथावस्तु सरस होती है तब तो (नाटक के) 
आदि में ही ag रख दिया जाता हे और उस अङ्क का आधार आमुख 
(प्रस्तावना) में सूचित पात्र-प्रवेश हुआ करता हे ॥२६-३०॥ 

टिप्पणी--(१) भार To (Jo २३४), सा० ao (६६२-६३) । (२) 
शाकुन्तल में आमुख के पश्चात्‌ अङ्क की ही योजना की गई है वहाँ आरम्भ में 
विष्कम्भक नहीं रखा गया | (३) आमुखेन पात्राक्षप: संश्रयो यस्य स आमुखाक्षेप- 
संश्रय इत्यङ्कविशेषणग (प्रभा) । 

ओर, बह-- 

जिसमें नायक का चरित प्रत्यक्ष रूप से प्रस्तुत किया जाता है जो 
बिन्दु की व्याप्ति से युक्त होता हे और अनेक प्रकार के प्रयोजन (अर्थ) 
संविधान तथा रसों का आश्रय होता हे, वह अङ्कु है ॥३०-३१॥ 
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रङ्गप्रवेशे साक्षान्निदिश्यमाननायकव्यापारो बिन्दूपक्षेपार्थपरि मितोऽनेकप्रयो जन- 
संविधानरस। धिकरण उत्सङ्ग इवाङ्कुः | 


जहाँ रङ्गमञ्च पर नाथक का प्रवेश होने पर साक्षात्‌ रूप से नायक के व्यापार 
(कार्यो) का निर्देश किया जाता है जो बिन्दु के उपक्षेप रूप अर्थ से परिच्छिन्न होता है 
(feo) तथा अनेक प्रकार के प्रयोजन, सविधान एवं रथो का उत्सङ्गः (गोद) के समान 
आधार होता है, वह as है । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८१३-१5), भा० प्र To २३५), ना० Zo 
(१-१६), प्रता० (३'- ६), सा० To (६११२-१४) । (३) प्रत्यक्षनेतृ चरित:---प्रत्यक्षं 
रङ्गप्रवेशेन साक्षात्‌ निदिश्यमानं नेतृचरितं नायकव्यापारो यत्र; भाव यह है कि अङ्क 
में रङ्गमञ्च पर नायक का प्रवेश कराके उसके कार्यो का साक्षात्‌ रूप से (दृश्य रूप 
में) चित्रण किया जाता है । नायक-व्यापार का अभिप्राय यह है कि नायक जो फल- 
प्राप्ति के लिये उपाय करता हैं (चरित) तथा उसे जो फल (उपभोग) प्राप्त होता है 
उन दोनों का ही साक्षातु रूप से निर्देश करना चाहिये तभी सामाजिक को नाटक 
आदि से उपदेश प्राप्त हो सकता है (मि० प्रत्यक्षचरितक्षम्भोगः; ato शा० १८१७ 
तथा हृश्यार्थः, ना० द० ११६) । (३) बिन्दुव्यःप्तिपुरस्क्रत: --जिन्दुब्याप्तिः पुरस्कृता 
यत्र (==बिन्दूपक्षेपार्थपरिमितः--बिन्दोः उपक्षपरूपेण अर्थेन परिमितः: भाव यह है 
कि ag में बिन्दु के व्याप्ति रूप व्यापार का ध्यान wear जाता है । जहाँ कोई एक- 
एक प्रारम्भ आदि कार्यावस्था समाप्त हो जाती है अथवा कार्यावस्था तो समाप्त नहीं 
होती किन्तु ऐसी घटनाए आ जाती हैं जिनका एक दिन में अभिनय करना सम्भव 
नहीं होता और अङ्क को समाप्त करना पड़ता है, वहाँ समाप्त होने वाले अङ्कु का अग्निम 
ag से सम्बन्ध जोड़ने के लिये पूर्व अङ्क के अन्त में बिन्दु की योजना करनी होती है। 
इस बिन्दु के उपक्षेप पर्यन्त ही अङ्क हुआ करता है अत: धनिक ने बिन्दु-उपक्ष पाथ 
परिमितः’ कहा है । यहाँ अर्थ = संक्षिप्त बृत्त, कथांश, कथा का स्वल्प भाग उसी के 
द्वारा बिन्दु का उपक्षेप हुआ करता है अतः उसे 'बिन्दूपक्षेपार्थ' कहा गया है । (द्र० आगे 
३:३७ बिन्दुरन्ते च) और उस उपलिप्त बिन्दु का अग्निम अङ्कु में विस्तार हुआ करता 
है । (fao, सबिन्दुः; ना० Zo ११६) । प्रता० में 'बिन्दुव्यक्तिपुरस्क्ृतः, पाठ है। 
४) नानाप्रकारार्शसंविधानरसाश्रयः--अङ्भु (1) अनेक प्रकार के अवाग्तरप्रयोजनों 
(अथे), (ii) विशेष प्रकार के कथासन्निवेश या वस्तु संघटक (संविधान) तथा 
(11) अङ्ग एवं अङ्गी होने वाले रसों का का आश्रय होता है--नानाप्रकारार्थानाम्‌ => 
अनेकावान्तरप्रयोजनानाम्‌ संविधानानाम्‌ =कथासन्निवेशविशेषादीनास्‌ रसानाम्‌ = 
अङ्गभूतानाम्‌ अङ्गिनो वा रसस्य (आश्रय.) =प्रता० टीका । अनेक-प्रकार-प्रयोजन- 
समपादनस्य रसस्य चाश्रयः (TAT) । ना० शा० (१८:१४ तथा आगे) में भी 'अथं एवं 
नानाविधान' आदि शब्दों का प्रयोग किया जाता है । किन्तु वहाँ इनके अभिप्राय 
अस्पष्ट से हैं। 

अङ्क योजना के लिये कुछ आवश्यक बातें आगे दी जा रही हैं -- 
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तत्र च-- 
(३६) अनुभावविभावाभ्यां स्थायिना व्यभिचारिभिः 113 gi 
गृही तमुक्तैः कतेव्यमङ्गितः परिपोषणम्‌ । 
अङ्गिन इत्यङ्गिरसस्यायिनः संग्रहात्थायितेति रसान्तरस्थायिनो ग्रहणम्‌ । 
गृहीत मुक्तैः परस्परव्यतिङी णं रित्यर्थः | 
(३७) न चातिरसतो वस्तु दुरं विच्छिन्नतां नयेत्‌ ॥३२।। 
रसं वा न तिरोदध्याद्वस्त्वलङ्कारलक्षणैः | 
कथासन्ध्य द्घोपमादिलक्षणैभू षणादिभिः i 


और उस (ag) में-- 

अनुभाव, विभाव, (अन्य रस के) स्थायी भाव तथा व्यभिचारी भावों 
का ग्रहण करते हुए तथा छोड़ते हुए, उनके द्वारा अङ्गी (प्रधान) रस का 
परिपोषण करना चाहिये ॥३१--३२॥ 

क्योंकि (कारिका में) 'अज्धिन: इस पद से अद्भी रस के (साथ-साथ उसके) 
स्थायी भाव का भी ग्रहण हो जाता है इसलिये 'स्थायिना' इस पद से अन्य (agt से 
भिन्न) रस के स्थायी कः ग्रहण होता है । 'गृहीतमुक्त:' का अर्थ है-एक दूसरे को 
लांघकर रक्खे गये (?) । 

टिप्पणी--(१) भा० To (Fo २३५) । (२) गृहीतमुक्तेः--पूर्वं गृहीतः 
पश्चान्‌ मुक्तः इति गृहीतमुक्तः तैः; अर्थात्‌ किसी अनुभाव आदि का ग्रहण करके उससे 
प्रधान रस के स्थायी भाव को पुष्ट करे फिर उसको छोड़ दे। फिर दूसरे अनुभाव 
आदि का ग्रहण करे । धतिक के परस्पर व्यतिक्रीणें: पद का भी यही भाव प्रतीत होता 
है (fa+ अति + की णैं:-- लांघकर या बचाकर we गये )। किन्तु प्रभा टीका के 
अनुसार परस्पर व्यतिकीर्णः परस्पर मिश्रितैः सापेक्षर्वा । (३) अनुभाव आदि का 
स्वरूप देखिये आगे' (४, २, ३, ७,) | 

अत्यधिक रस (पोषण) के द्वारा कथावस्तु को अत्यन्त विच्छिन्न नहीं 
कर देना चाहिये और न ही वस्तु, अलङ्कार तथा लक्षणों के द्वारा रस को 
तिरोहित कर देना चाहिये । 

कथा सन्ध्यङ्ग (वस्तु), उपमा आदि अलङ्कार तथा भूषण आवि नाटच-लक्षणों 
& द्वारा रस का तिरोधान न कर देना चाहिये , 

टिप्पणी--(१) भा० प्र (Jo २३५-२३६), ना० To (१:१५), सा० go 
(६६४) । (२) विच्छिन्नता --कथावस्तु के प्रवाह का भङ्ग हो जाना (disconne 
ction) बस्त्वलङ्कारलक्षणेः--ऐसः प्रतीत होता है कि धनिक के अनुसार वस्तु का 
अर्थ है--कथा तथा कथावस्तु के विभाग जो सन्ध्यङ्ग कहलाते हैं अलङ्कार से उपमा 


rN 


आदि ATSIC का WET होता है । लक्षण का अभिप्राय है--भूषण, अक्षरसघात 
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२३४ | दशरूपकम्‌ 
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(३८) एको रसोऽङ्गीकर्तव्यो वीरः श्शुङ्गोर एव वा ॥३३।। 
अङ्गमन्ये रसाः सर्वे कुर्यान्निवंहणेऽद्भ_तम्‌ । 
ननु च रतान्तरस्थायिनेत्यनेनेव रसान्तराणामजङ्गत्व मुक्तम्‌, तन्न-यत्र रसान्तर- 
स्थायी स्वानुभावविभावव्यभिचारियुक्तो भूयसोपनिबध्यते तत्र रसान्तराणामङ्भत्वम्‌, 
केवलस्थाय्युपनिबन्धे तु स्थायिनो व्यभिचारितँव । 


इत्यादि ३६ नाटयलक्षण (सा० द° १७१-१७५) | भावध्रकाशन के अनुसार आक्रन्द 
आदि नाट्यालङ्कारों का भी यहाँ ग्रहण होता है । (३) कारिका का भाव यह है कि 
रस और वस्तु दोनों का सन्तुलन ही वाञ्छनीय दै agi अबलोक टीका का पाठ 
सन्देहास्पद है । 

नाटक में एक रस वीर अथवा VER को अङ्गी (प्रधान) रखना 
चाहिये, अन्य सभी रसो को अङ्ग खूप में, और निर्वहण सन्धि में अद्भुत रस 
रखना चाहिये । 

(शङ्का) कारिका ३१ में 'स्थासिना' ( रसान्तरस्थायिन!) इस पद के हारा ही 
अन्य रस (प्रधान रस) के अङ्क होते हैं, ag कह दिया गया है (फिर यहाँ कहने की 
क्या आवश्यकता है ? ) (समाधान) ऐसी शङ्का करना ठीक नहीं (तन्न); क्योंकि जहाँ 
किसी अन्य रस का स्थाग्री भाव अपने अनुभाव, विभावों और व्यभिचारी झाबों के 
साथ भली भांति (yaa) दिखलाया जाता है (उपनिबध्यते) agi तो अन्य रस 
(प्रधान रस के) अङ्ग होते हैं (यह 'बात award रसा: ag’ A कही जः रही है) । 
किन्तु जहाँ (अन्य रस के) स्थायी का अनुभाव आदि कै विना (= केबल) ही निरूपण 
किया जाता हे agi तो वह अन्य रस क्षा स्थायी (प्रधान रस का) व्यभिचारी भाब ही 
हो जाता है (यह बात का० ३१ में 'स्थायिना' पद द्वारा कही गई थो) । 

टिप्पणी-- (१) ना० शा० (१८.४३), Wo To (go २३६), ना० द० 
(१.१५), प्रता० (३.३-४), सा० द० (६.१०) । (२) ‘Ago’ इत्यादि शङ्का का 


- आशय यह है कि ३१वीं कारिका में 'स्थायिना' शब्द के द्वारा ag कहा गया हुँ कि 


प्रधान (अङ्गो) रस का अन्य रसों के स्थायी भावों द्वारा पोषण करना चाहिये । इस 
कथन से स्पष्ट है कि अन्य रस प्रधान रस के अङ्ग होते हैं फिर यही बात 'अङ्गमन्ये०' 
इत्यादि द्वारा कहना पुनरुक्ति मात्र ही है । “'तन्न०” इत्यादि समाधान का अभिप्राय 
यह ह: ३१वीं कारिका में तो (अन्य रसों के) केवल स्थायी भावों को प्रधान रस 
का पोषक (अङ्ग) कहा गया है | केवल स्थायी भाव का अभिप्राय हे-- अनुभाव 
आदि से रहित स्थायी भाव । वह वस्तुतः प्रधान रस का व्यभिचारी भाव ही हो 
जाता है वढ पहले किसी रस का स्थायी भाउ था “इसीलिये उसे स्थायी कह दिया 
जाता है । इसके विपरीत 'अङ्गमच्ये०' इत्यादि में अन्य रसों को प्रधान रस का अङ्ग 
वतलाया जा रहा है । जब कोई स्थायी भाव अनुभाव आदि सें पुष्ट होता है तभी 
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तृतीय: प्रकार्श: ॥ २२३५ 


(३४) दूराध्वानं वधं युद्धं राज्यदेशादिविप्लवम्‌ ॥३४॥ 
संरोधं भोजनं स्नानं सुरतं चानुलेपनम्‌ | 
#अम्बरग्रहणादीनि प्रत्यक्षाणि न निदिशेत्‌ ।! ३५॥ 
ag नेवोपनिब्रधनीत, प्रवेशक्रादिभिरेव सूचयेदित्यर्थः । 
(vo) नाधिकारिवध क्वापि त्याज्यमावश्यकं न T 
अधिकृतनायकवधं प्रवेशकादिनापि न सूचयेत्‌, आवश्यकं तु देवपितृकार्याद्यवः 
श्यमेव कवचित्कुर्यात्‌ । 
(४१) एकाह चरितकार्थमित्थमासन्ननायकस्‌ ।। ३६॥ 
पात्रैस्त्रिचतुरेङकं तेषामन्तेऽस्य निर्गमः | 
ag रस कहलाता है और अनुभाव आदि से युक्त अन्य रसो के स्थायी-भाव जब्र प्रधान 
रस का पोषण करते हैं तब अन्य रस प्रधानरस के अङ्ग कहे जाते हैं। इस प्रकार 
पुनरुक्ति नहीं है । 
agi में अदर्शनोय बस्तु — 
दूर की यात्रा, वध, युद्ध, राज्यःविप्लव और देश-विप्लव आदि घेरा 
डालना (= संरोध), भोजन. स्नान, रतिक्रीडा, अनुलेपन, वस्त्रग्रहण इत्यादि 
को प्रत्यक्ष रूप से नहीं दिखलाना चाहिये ॥३४--३५॥ 
अर्थात्‌ agit के द्वारा इन्हें नहीं दिखलाना चाहिये प्रवेशक आदि के द्वारा हो 
सुचित कर देना चाहिये । 
अधिकारी नायक के वध का कहीं भो निर्देश न करना चाहिये और 
आवश्यक ACT का त्याग न करना चाहिये । 
भाव यह है कि आधिकारिक aa के नायक का वध प्रवेशक भादि के द्वारा 
भी न सुचित करना चाहिये । किन्तु देव-पितृ काये आदि जो आवश्यक वस्तु हैं 
उनका अवश्य ही कहीं न कहीं निर्देश करना चाहिये । 
टिप्पणी (९) ना? शा० (१८.३५), भा० Fo (Jo २३६), ना० Fo 
(१.२१-२२), Alo To (६.१६-१८) । (२) अधिकारिवधभ्‌ -आविकारिक af- 
बृत्त के नायक का वध, प्रधान नायक का वध | क्वापि--कहीं भी, न तो अङ्कु में, न 
प्रवेशक आदि में । 
agi में बणंनीय वस्तु एवं पात्र 
इस प्रकार (नाटककार को) ऐसा अङ्क रखना चाहिये जो एक प्रयो- 
जन के लिये किये गये एक दिन के कार्यो से युक्त हा, जिसमें नायक उपस्थित 
हो, जो तीन या चार पात्रों से युक्त हो और, उन पात्रों का (अङ्क के) अन्त . 


में (रङ्गमञ्च से) निकल जाना दिखला fear जाये ! 


'#अस्त्रस्य' इत्यपि पाठः : 
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एकदिवस प्रवृत्तकप्रयोजनसम्बद्धमासन्ननायकमबहुपात्रप्रवेशमद्धुः कुर्यात्‌, तेषां 
पात्राणामवश्यभङ्कूस्यान्ते निगम: कार्यः । 
(४२) पताकास्थानकान्यत्र बिन्दुरन्ते च बीजवत्‌ Fr 
Vang: प्रकतेव्याः प्रवेशादिपुरस्कृताः । 
(४३) पञ्चाद्कुमंतदवरं दशाङ्क नाटकं परम्‌ 113511 


अर्थात्‌ जो एक दिन में होने वाले एक प्रयोजन से सम्बद्ध हो, fray नायक 


उपस्थित हो, बहुत से पात्रों का प्रवेश न किया गया हो; ऐसा ag रखना चाहिये 
और, उन (अङ्क के) पात्रों का अङ्क के अन्त में अवश्य ही निष्क्रमण कर देना चाहिये i 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८.२१-२४; २5), भा० प्र० (To २३६), सा० 
go (६ १४,१५, १९) । (२) पाश्चात्य नाटचय-समीक्षा के अनुसार जो नाटक में 
अन्वितित्रय-(¡) कालाम्विति (unity of time) (ii) कार्यान्बिति (unity of 
action ) (iii) स्थानान्विति (unity of place) मानी गई हैं, उनका भारतीय 
नाट्यशास्त्र में स्पष्टतः विवेचन नही tear गया । फिर भी इस प्रकार के नाट्य- 
सम्बन्धी नियमों में उनकी कुछ झलक देखी जा सकती है । (३) आसन्नन।यक- (ना० 
शा० १८.२८ सन्निहितनायक)--अड्ध में नायक के उपायानुष्ठान (चरित) और फल- 
भोग को साक्षात्‌ रूप से दिखलाना चाहिये (fao, अभि० ato) | 

इस (अडू) में पताकास्थानक होने चाहिये ओर अन्त में बीज के 
समान ही बिन्दु रखना चाहिये । इस प्रकार पात्र-प्रवेश आदि करते हुए 


अङ्कों की रचना करनी चाहिये ॥३७--३८॥ 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८.१६), Alo To (Fo २३६) । (२) पताकां- 
स्थानक, बिन्दु तथा बीज का लक्षण ऊपर । (१, का० १४, १७) दिया जा चुका है । 
(३) बिन्दुरन्ते च बीजवत्‌ यह्‌ कथन दुरूह सा है । अन्ते च बीजवत्‌-अन्ते बीज- 
परामशंयुक्त Haig इत्यर्थः (प्रभा); At the end, the Expantion (Bindu) 
Just like the Germ (Bija) at the beginning ?—Haas. वस्तुतः इसका 
भाव यह प्रतीत होता है कि समस्त कथावस्तु में अनुस्यूत जो बीज रूप अथं है उसका 
परामर्श तो अङ्कु के अन्त में आवश्यक है ही; कथा-प्रवाह को अविच्छिन्न बनाये 
रखने के लिये बीज के समात बिन्दु भी वहाँ अवश्य होना चाहिये । 
नाटय में agi की संख्या-- : 

यह नाटक न्यून से न्यून पाँच अङ्क का और अधिक से अधिक दस 


अङ्को का होना चाहिये ॥३८॥ s 


टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८.९), भा? To (Jo २३७), Alo go, 


(१.१७), alo Zo (६. ८) 1 (२) पाँच से लेकर दस agi तक के नाटक संस्कृत 
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तृतीयः प्रकाशः [ २३७ 


इत्युक्त नाटकलक्षणम्‌ 
(४४) अथ प्रकरणे वृत्तमृत्पाद्य लोकसंश्रयम्‌ । 
अमात्यविप्रवणिजामेकं कुर्याच्च नायकम्‌ NGEN 
धीरप्रशान्तं सापायं धर्मकामार्थतत्परम्‌ | 
शेषं नाटकवत्सन्धिप्रवेशकरसादिकम्‌ ।।४०॥।। 


कविवुद्धिविरच्तितमितिवृत्तं लोकसंश्रयम्‌ अनुदात्तम्‌ अमात्याद्यन्यमं धीर--- 
प्रशान्तनायकं विपदन्तरितार्थसिद्धि कुर्यात्‌ प्रकरणे । मन्त्री अमात्य एव । सार्थवाहो 
वणिग्विशेष एवेति स्पष्टमन्यत्‌ | 
साहित्य में हैं; जैसे विक्रमोवंशोय पाँच wel का है, वेणीसंहार छह agi का है, 
अभिज्ञानशाकुन्तल सात wet का है । इसी प्रकार ८, & wet वाले नाटक भी हैं। 
बालरामायण दस TS का नाटक है | 

इस प्रकार नाटक का लक्षण कहा गया | 
प्रकरण 

प्रकरण में लोक-स्तर का कवि-कल्पित (उत्पाद्य) इतिवृत्त तथा 
अमात्य, विप्र और वणिक में से कोई एक नायक रखना चाहिये, जो धीर- 
प्रणान्त हो एवं धर्म काम और अथे (faat) में तत्पर हो किन्तु उसकी कार्य- 
सिद्धि विघ्नो से यक्त हो (सापायम्‌) | प्रकरण में शेष शेन्धि, प्रवेशक और 
रस नाटक के समान ही रखने चाहियें ॥३९--४०] 

प्रकरण का इतिवृत्त कवि-बुद्धि-कल्पित (= उत्पाद्य) तथा लोकसंश्रय अर्थात्‌ 
अनुदात रखना चाहिये और अमात्य आदि में से कोई एक, जो धीरप्रशान्त हो, जिसकी 
कार्यसिद्धि आपत्तियों से व्यवहित हो (अर्थात्‌ सिद्धि-प्राप्ति में विघ्न हों) नायक रखना 
चाहिये, मन्त्री अमात्य ही होता है और सार्थवाह विशेष प्रकार का वणिक्‌ (व्यापारी) 
ही होता है (feo) । अन्य स्पष्ट ही है । 

टिप्पणी —(2) ना० शा० (१८.४४-५७), भा० To (Jo २४१), ना० 
Zo (२.११७), प्रता० (३.३८), सा० To (६.२२४-२२५) । प्रकरण का प्रसिद्ध 
उदाहरण मृच्छटिक है । उसका नायक चारुदत्त विप्र है, धीरप्रशान्त है, धर्म तथा 
कारू में तत्पर | उसकी कार्यसिद्धि शकार की दुशचेष्टाओं से विध्नयुक्त है इसी प्रकार 
मालतीमाधव नामक प्रकरण का नायक अमात्य है तथा पुष्पदूषितक नामक प्रकरण 
का नायक वणिक्‌ है 1 (३) ना० द० (२.११७ वृत्ति) में यह सिद्ध किया गया है कि 
प्रकरण में सेनापति और अमात्य धीरोदात्त नायक होते हैं धीरप्रशान्त नहीं । किन्तु 
दश० तथा सा० द० जादि के अनुसार ये धीरप्रशान्त ही होते हैं । (४) लोकसं्रयम्‌- 
लौकिक, लोक-सामान्य का, लोक स्तर का--लोकः संश्रयो तस्य तत्‌ (वृत्तम्‌) | धनिक 
ने इसका अर्थ agara किया है । इसका अभिप्राय है कि प्रकरण का नायक उदात्त 
कोटि का नहीं होता | aro शा० (१८.४६) में भी उदात्तनायक और दिव्यचरित का 
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(४५) नायिका तु द्विधा नेतुः कुलस्त्री गणिका तथा । 
o क्वचिदेकंव कुलजा वेश्या क्वापि द्वयं क्वचित्‌ neq 
कुलजाभ्यन्तरा, बाह्या वेश्या. नातिक्रमोऽनयो: । 
आभिः प्रकरणं त्रेधा, सङ्कीर्ण धूर्तसङ्कुलम्‌ ॥४२॥ 
वेशो भृतिः सोऽस्या जीवनमिति वेश्या तद्विशेषो गणिका । यदुक्त -- 
'अभिरभ्यथिता वेश्या रूपशीलगुणान्विता । 
लभते गणिकाशब्दं स्थानं च जनसंसदि wy’ 
एवं च कुलजा, वेश्या, उभयमिति त्रेधा प्रकरणे नायिका । यथा वेण्यँव तरङ्ग- 
दत्ते, कूलजैब पुष्पदूषितके, द्वे अपि मृच्छकटिकायामिति । कितवद्यतकारादिधूतं- 
aga तु मृच्छकटिकादिवत्स द्धी णं प्रकरणमिति । 


प्रकरण में निषेध किया गया है । (५) aro mre (१८.४८) में अमात्य से पृथक्‌ 
'सचिव' (मन्त्री) तथा वणिक्‌ से पृथक्‌ adag का ग्रहण किया गया है 1 दश» में 
ऐसा नहीं किया गया । इसीलिये धनिक ने 'मन्त्री अमात्य एव” इत्यादि कहा है भाव 
यह है कि मन्त्री का भी अमात्य”. शब्द से ही ग्रहण हो जाता है । 

प्रकरण के नायक की नायिका तो दो प्रकार की होती है-कुलीन 
नारी तथा गणिका । किसी प्रकरण में अकेली कुलीन नारी ही होती है। 
किसी में अकेली वेश्या और किसी में कुलीन नारी और वेश्या दोनों ही (यही 
सङ्कीर्णं है) । इनमें कुलीन नारी आभ्यन्तर (Indoors) और वेश्या बाह्य 
(out doors) नायिका होती है, इनका व्यतिक्रम नहीं होता (feo) । इन 
तीन प्रकार की नायिकाओं के द्वारा (आभिः) प्रकरण तीन प्रकार का हो 
जाता है । उन तीन प्रकारों में जो संकीर्ण (प्रकरण) है, वह ध्रुतं पात्रों) 
(जुआरी, शकार आदि) से युक्त होता है ।।४१--४२।॥ 

वेश है भृति (पालन-पोषण); ag वेष ही इसका जीवन है अतः ag 
वेश्या कहलाती है । उस (वेश्या) का एक भेद ही गणिका है । जैसा कि कहा गया है-- 
इन (?) के द्वारा miaa, रूप, शोल आदि गुणों से युक्त वेश्या गणिका संज्ञा को,प्राप्त 
करती है (= गणिकः कहलाती है) तथा जन-सभाओ में स्थान प्राप्त करती हैं । 

इस प्रकार कुलीन नारी या वेश्या अथवा दोनों --यह तीन प्रकार की नायिका 
प्रकरण में होती है । जैसे तरद्कदत्त नामक प्रकरण में केवल वेश्या ही नायिका हैं, 
पुष्पदूषितक में कुलीन नारी ही और मृच्छकटिक में वे दोनों (प्रकार की) नायिकाएँ 
हैं । मृच्छकटिक आदि जता agin प्रकरण तो कितव, जुआरी आदि धूतों से युक्त 
होता हैं | 
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तृतीयः प्रकाश: [ २३९ 
अथ नाटिका-- 
(४६) लक्ष्यते नाटिकाप्यत्र सङ्क्रीर्णान्यनिवृत्तये । 
अत्र केचित्‌ 


“अनयोएच बन्धयोगादेको भेदः प्रयोक्तृभिज्ञयः । 
प्रख्यातस्त्वितरो वा नाटीसज्ञाश्रिते काव्ये ॥ 
इत्यमुं भारतीयं श्लोकम्‌ “एको भेदः प्रख्यातो नाटिकाख्य इतरस्त्वप्रख्यात 
प्रकरणिकासंजञया नाटीसंजया द्वे काव्ये आश्रिते’ इति व्याचक्षाणा: प्रकरणिकामपि 
मन्यन्ते । तदसत्‌ । उद्देशलक्षणयोरनमिधानात्‌ । समानलक्षणत्वे वा भेदाभ्षावात्‌ । 


टिप्पणी--( १) ATo Mro (१८.५०--५३). भा To (Fo २४२), ना० Zo 
(२.११८), सा० To (६.२२६--२२७) । (२) नातिक्रमोनऽयोः—नायिक्ा के भेद से 
प्रकरण तीन प्रकार के होते हैं--जहाँ नायिका (i) कुलीन नारी हो. (ii) वेश्या होः 
(iii) कुलीन नारी तथा वेश्या दोनों हों । इनमें से पहिले दोनों शुद्ध प्रकरण कहलाते हैं 
और तीसरः संक्रीर्ण प्रकरण कहलाता है; aaife इसमें दो प्रकार की नायिकाओं का 
संकर होता है । इम तृतीय भेद में कुलीन नारी को श्राभ्यन्तरा (घर के अदर रहने 
वाली, ग्रहिणी) और वेश्या को बाह्या (घर के बाहर रहने वाली, ग्रृद्र-कायोँ से सम्बन्ध 
न रखने वाली) रखना चाहिये । यह नियम अनिवार्य है, इसका भङ्ग नरीं होना 
चाहिये ' (३) संकीर्ण धूतं पङ्कुलम्‌--नायिका के भेद से जो उकरण के तीन भेद करिये 
गये हैं gat तृतीय संकीर्ण प्रकरण कहलाता है । वह जुआरी, शकार आदि धूर्तो से 
युक्त होता है । धनिक की वृत्ति में अन्वय इस प्रकार होगा--संकोणंप्रकरणं तु कित- 
वद्यूइकारादिध्रूतंसङकुलं मृच्छकटिकादिवत्‌ अथवा मृच्छक्टिकादिवत्‌ सङ्कीणं० । ना० 
Zo (२.११८ afa), Tato —etar (तृतीयं धूर्तसङ्कुलम्‌} तथा aro द० (तत्र 
भेदस्तृतीयकः कितवद्यतकारादिविटसङ्क्ुलः (६.२२६-२२७) आदि के अनुशीलन से 
यह अर्थ सङ्गत है । (४) 'पुष्पदूषितक' के स्थान पर Alo दए में पुष्पदूतिक, Alo Fo 
में पुष्प भूटित पाठ है । afao Ato (Jo ४३२) में पुष्पदूषितक पाठ ही है यह प्रकरण 
अनुपलब्ध है | 
नाटिका 

यहाँ (रूपक के) अन्य संकीर्ण भेदों की निवृत्ति के लिये नाटिका का 
भी लक्षण किया जा रहा है। 

कुछ (व्याख्याकार) agii रूपकों में (अत्र) प्रकरणिका नामक भेद को 
भी मानते हैं । बे|'अनयोश्‍्च०' [अर्थात्‌ इन दोनों नाटक ओर प्रकरण की संघटना के 
योग से प्रयोक्ताओं को नाटोपंज्ञक काव्य में एक भेद जानना चाहिये प्रख्यात अथवा 
asena) इत्यादि भरतमुनि (१८.५७) के श्लोक की इस प्रकार व्याख्या करते हैं-- 
(एक भेद प्रसिद्ध है जो नाटिका कहलाता है और दूसरा अप्रसिद्ध है जो प्रकरणिका 
कहलाता है । इस तरह दो प्रकार के काव्य नाटी संज्ञा के आधार हे ।' 
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वस्तुरसनायकानां प्रकरणाभेदात्‌ प्रकरणिकाया: । अतो$नुद्दिष्टाया नाटिकाया यन्मु- 
निना लक्षणं कृतं तत्रायमभिप्राप:--शुद्धलक्षणसङ्करादेव तल्लक्षणे सिद्धे लक्षणकरणं 
सङ्कीर्णानां नाटिकँव कर्तव्येति नियमार्थ विज्ञायते । 

fara यह ठीक नहीं; क्योंकि प्रकरणिका का न तो नामनिर्देश किया गया 
है (उद्देश) और न लक्षण ही बतलाया गया है । यदि कोई कहे कि नाटिका और 
प्रकरणिका का समान लक्षण है तब तो दोनों में भेद नहीं होगा । वस्ततः प्रकरणिका 
के वस्तु, रस ओर नायक का प्रकरण से कोई भेद नहीं होतः, अतः वह प्रकरण से 
fara नहीं (? ) | क्योंकि वस्तु नायक तथा रस ही रूपको के भेदक तत्त्व हुँ] । 

इस प्रकार जिसका (दस रूपको में) नास निर्देश नहीं किया गया था उस | 
नाटिकर का जो भरतमुनि ने लक्षण किया है. इसका यह अभिप्राय है कि ag रूपको 
(नाटक और प्रकरण) के लक्षणों के संकर (मिश्रण) से ही उस (नाटिका) का लक्षण 
सिद्ध है फिर उसका लक्षण इस नियम के लिये किया गया है-संकीणं रूपको में 
विशेषत: नाटिका की ही रचना करनी चाहिये (अन्यों की नहीं) | 

टिप्पणी--(१) यद्यपि नाटिका दस रूपको में नहीं आती तथापि भरत ने 
इसका (१८.५७ तथा आगे) लक्षण किया है ना० शा० का अनुसरण करते हुए दश० 
में भी इसका लक्षण दिया गया है । (२) नाटिका संकीर्ण रूपक है | जैसा कि ऊपर 
(१.७ feo) कहा जा चुका है, नाटक आदि दस शुद्ध रूपक हैं । उनमें से किसी दो या 
अधिक के लक्षण जिसमें होते हैं वह संडीणं रूपक कहलाता है । ऐसे asl रूपक 
अनेक प्रकार के हो सकते हैं । नाटिका में नाटक तथा प्रकरण दोनों के लक्षणों का 
संकर होता है । (३) अन्यनिवत्तये - धनञ्जय का विचार है कि भरतमुनि ने नाटिका 
का लक्षण इसलिये किया है कि सङ्कीण रूपको में नाटिका ही अधिक वाञ्छनीय है, 

अन्य सद्धीर्ण रूपक इतने वाञ्छनीय नहीं । अभिनवगुप्ताचार्य का मत इससे भिन्न है । 

तदनुसार भरतमुनि ने नाटक और प्रकरण के संकर से बनने वाले सङ्कीणं रूपक 
(नाटिका) का लक्षण करके अन्य सङ्कीणं रूपको का भी दिग्दर्शन करा दिया है (४) 
'अनयोश्च०' इत्यादि ना० शा० के श्लोक के आधार पर किन्हीं (२) व्याख्याकारों ने 
नाटिका और प्रकरणिका दो पृथक्‌-पृथक्‌ सङ्कीर्ण नाटक जाते थे । धनिक ने उनके 
मत का खण्डन किया है । किन्तु आगे चलकर ना० द० (१.३) में नाटिका AIT IFT- 
णिका दोनों को पृथक्‌-पृथक्‌ माना गया है और इन्हें रूपको में जोड़कर १२ रूपक मान 
लिये गये हैं ato go Ñ भी १८ उपरूपकों में नाटिका और प्रकरणिका दोनों को 
पृथक -पृथक गिनाया गया है कहना न होगा कि धनञ्जय ने नाटिका को सङ्कीर्ण रूपक 
माना है । यह 'डोम्बी' इत्यादि नृत्य काव्यो से नितान्त भिन्न है सा० द० आदि में 
सङ्कीणँ रुपको तथा डोम्बी इत्यादि नृत्यों को सम्मान रूप से उपरूपको के अन्तर्गत कंसे 
रख दिया है, ag चिन्तनीय है । (१) बन्धयोगातृ--इतिवृत्तादिसाम्यात्‌ (प्रभा) | 

(नाटिका में) उस (नाटक और प्रकरण के) संकर को दिखलाते हँ-- 
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तमेव सङ्करं दर्शंयति-- 
(४७) तत्र वस्तु श्रकरणान्नाटकान्नायको नृपः ॥।४७॥ 
प्रख्यातो धीरललितः श्रु्गारोऽङ्गी सलक्षणः 
उत्पाद्येतिवृत्तत्वं प्रकरणधमं:, प्रख्यातनुपनायकादित्वं तु नाटकधर्मं इति । 
एवं च नाटकप्रकरणनाटिकातिरेकेण वस्त्वादे: प्रकरणिकायामभावादड्कूपात्र- 
भेदाद्‌ यदि भेदस्तत्र (तदा) 
(४८) स्त्रीप्रायचत्रङ्कादिभेदकं यदि चेष्यते ।।४४॥ 
एकद्रित्र्यङ्कुपात्रादिभेदेनानन्तरूपता | 
तत्र नाटिकेतिस्त्रीसमाखययो चित्यप्राप्तं स्त्री प्रधानत्वम्‌, कँशिकी वृत्त्याश्रयत्वाच्च 
तदङ्गसंख्ययाऽल्पावमर्शत्वेन चतुर ड्रूत्वमप्यौ चित्य प्राप्तमेव | 


नाटिका में प्रकरण (के लक्षण) से वस्तु ली जाती है (अर्थात्‌ वह afa- 
कल्पित होती है) । इसका नायक नाटक (के लक्षण) से लिया जाता है । वह 
राजा होता है । वह प्रख्यात तथा धीरललित होता है। नाटिका में अपने 
लक्षणों सहित श्रृङ्गार रस अङ्गी (प्रधान) होता है ।॥४३-४४॥ 

afta इतिवृत्त होना, यह प्रकरण की विशेषता (धर्म) है और प्रख्यात राजा 
नायक होता है, इत्यादि नाटक की विशेषता है (ये दोनों विशेषताएँ नाटिका में भी 
होती हे) । 

टिप्पणी--ना० शा० (१८:५८), Alo To (To २४३), ना? Zo (२.१२१), 
Alo Fo (६२६९) । 

इस प्रकार प्रकरणिका में नाटक, प्रकरण तथा नाटिका से भिन्न वस्त आदि 
नहीं होती ! फिर भी यदि asl की संख्या और पात्रों के भेद से (दोनों में) भेद 
साना जाये तळ तो--(रूपकों के अनेक भेद हो जायेंगे, यह बतलाते हें )-- 

्त्री-पात्रों का बाहुल्य, चार अङ्कु होना इत्यादि को यदि (प्रकरणिका 
और नाटिका का) भेदक माना जाये तब तो एक, दो या तीन AS तथा पात्र 
आदि के भेद से (रूपको के) अनन्त प्रकार हो जायेंगे ४४-४५) 

यहाँ (i) नाटिका इस स्त्री-वाची नाम (समाख्या) से तथा (ii) नाटिका 
कैशिकी वृत्ति का आश्रय होती है, इस हेतु से भी नाटिका में स्त्री पात्रों की 
प्रधानता मानना उचित है । उस (कंशिकी वृत्ति) के (नमं आदि चार) अङ्गो 
की संख्या के अनुसार एवं अवमशे सन्धि के अत्यल्प होने के कारण भी 
नाटिका में चार अङ्कु होते हैं, यह मानना उचित है। 

टिष्पणी--(१) ना० शा (स्त्रीप्राया चतुरङ्का १5५६), भा० To (go 
२४४), ना० To (२१२१), सा० द० (६.२६६) । (२) कारिका का भाव ag है कि 
नाटिका में स्त्री-पात्रों ar बाहुल्य होता है, चार AG होते हैं, यह ठीक है। किन्तु 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


~ 


a 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२४२ |] दशरूपकम्‌ 


विशेषस्तु-- 

(४३) देवी तत्र भवेज्ज्येष्ठा प्रगल्भा नृपवंशजा ॥४५॥ 

गम्भीरा मानिनी कृच्छात्तद्ठशान्नेतसङ्गमः | 

प्राप्या तु-- 

(५१) #नायिका ताहशी मुग्धा दिव्या चातिमनोहरा ॥४६॥ 
ताहशीति नृपवंशजत्वादिधर्मातिदेश: । 

(५१) अन्तः पुरादिसम्बन्धादासन्ना श्रृतिदर्णने: । 

अनुरागो नवावग्थो नेतृस्तस्यां यथोत्तरम्‌ ॥४७॥। 

केवल अङ्को की संख्या ओर पात्रों के भेद से रूपको के भेद नहीं होते, अपितु वस्तु 
नायक और रस के भेद से रूपकों के भेद हुआ करते हैं, । (३) स्त्रीपाया (स्त्री प्रधानत्व) 
=स्त्री पात्रों का बाहुल्य, प्रथम तो 'नाटिका' यह स्त्रीवाचक शब्दं ही सूचित करता 
है कि नाटिका में स्त्री-पात्रों का बाहुल्य होता है, दूसरे नाटिका में केशिकी वृत्ति की 
प्रधानता होने के कारण श्रृङ्गार रस की प्रमुखता होती है और इसलिये स्त्री -पात्रो 
की अधिक हुआ करती है । (४) चतुर्कूःबम्‌=नाटिका में चार अङ्कु होते हैं, (1) 
यहाँ कॅशिकी afa का आश्रय लिया जाता है, जिसके (नर्म आदि) चार अङ्ग होते हैं 
अतः उन ART की संख्या के अनुसार नाटिका में चार अङ्कु होते हें । (7) aa- 
वस्तु के पाँच भाग (सन्धियां) होते हैं अतः सामान्यतः रूपक में पांच अङ्कु होने 
चाहिये । किन्तु नाटिका में अवमशे सन्धि अत्यन्त संक्षिप्त होती है । अतः अवमर्श 
सन्धि और निर्वहण सन्धि से सम्बद्ध इतिवृत्त को एक अङ्कु में रख दिया जाता g | 
इस प्रकार चार ही अङ्क होते हैं। 

नाटिका में (तत्र) विशेष बातें ये हें:-- 

उस (नाटिका) में देवी (महारानी) ज्येष्ठा होती है, वह राजवंशोत्पन्ना 
होती है, प्रगल्भा, गम्भीरा तथा मानिनी होती है । उसके अधीन होने के 
कारण (प्राप्य नायिका के साथ) नायक का मिलन बड़ी कठिनाई से होता 
है ॥४५-४ ५॥ 

प्राप्तव्या तो--- 

नायिका उसी प्रकार की (अर्थात्‌ राजवंशोत्पन्ना) तथा मुग्धा होती 
है । वह दिव्य गुणों वाली और अत्यधिक मनोहर होती हे ॥४६।। 

ताइशी' (वेसी) शब्द के द्वारा राजवंश में उत्पन्न होना इत्यादि बिशेषताओं 
की समानता दिखलाई गई हे । 

अन्तःपुर आदि से सम्बन्ध होने के कारण वह (प्राप्य नायिका) नायक 


के निकट होती हैँ । उसके विषय में सुनर्कर तथा उसे देखकर (श्रुतिदशंनैः) 


#प्राप्यान्या' इत्यपि पाठ: । 
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नेता तत्र प्रवर्त्तत देवीत्रासेन शङ्ितः । 
तस्यां मुग्धनायिकायामन्तः पुरसंवन्धसङ्गीतकसबन्धादिना प्रत्यासन्नायां नाय- 
कस्य देवीप्रतिबन्धान्तरित उत्तरोत्तरो नवावस्थानुरागो निबन्धीयः | 
(५२) कंशिक्यङ्ग श्चतुभिणच युक्ताङकरिव नाटिका ।।४८॥ 
प्रत्य ्कोपनिवद्धाभिहितलक्षणकैशिक्य द्गचतुष्टयवती नाटिक्रेति । 
अथ भाणः-- 
(५३) भाणस्तु धूर्तं चरितं स्वानुभूतं परेण वा । 
यत्रोपवर्णयेदेको निपुणः पण्डितो विटः ven 
सम्बोधनो क्तिप्रत्युक्ती कुर्यादाकाशभाषितैः | 
सूचयेद्वी रश्रृङ्गारौ शौर्यंसौभाग्यसंस्तवँ (Yor! 
नायक का Saw प्रति (तस्याम्‌) उत्तरोत्तर नवीन अनुराग होता हे । और, 
वह नायक देवी के भय से शङ्कित हुआ उस नायिका की ओर प्रवृत्त हुआ 
करता È ॥।४७-४८।। 
अर्थात मुरधा नायिका अन्तःपुर में वास अथवा सङ्गीत आदि के सम्बन्ध से 
नायक के निकट होती है । उसके प्रति नायक का ऐसा अनुराग (नाटिका में)दिखलाना 
चाहिये, जिसके बीच में देवी की बाधा हो (देवी--रूप विध्न से व्यवहित हो) ओर 
जो उत्तरोत्तर नया होत! जाता हो | 
और, यह नाटिका जिस प्रकार चार अड्को ये युक्त होती है, उसी 
प्रकार कैशिकी वृत्ति के चार a_i (नमं, नर्मस्फिञ्ज, anene तथा 
नमंगर्भ) से युक्त होती है । 
अर्थात्‌ नाटिका के प्रत्येक अङ्क में उपर्युक्त लक्षण वाले कंशिकी वत्ति के 
चारों ast में से एक-एक दिलखाया जाता है । 
टिम्पणी--(१) नाटिका-लक्षण--ना० Mo (१८५७-६०) भा० Fo 
(To २४३-२४४), Aro द० (२१२१-१२३) To To (६२६६-२७२) | (२) कैशिकी 
बति और उसके अङ्ग (Fo ऊपर २:४८--५२) । (३) हृषंक्रत रत्नावली तथा 
प्रियदशिका आदि नाटिका के उदाहरण हैं | नाटिका का एक प्रकार 'सट्टक' भी माना 
जाता है । उसमें प्रत्रेशक और विष्कम्भक नहीं होते । अङ्कों के स्थान पर चार बार 
यवनिकापात दिखलाया जाता है और प्राकृतभाषा का ही प्रयोग होता है; Fa राज- 
शेखर की कर्पूरमञजरी एक सट्टक है । (fao, Alo To Jo २४४) । 
भाण वह (रूपक) है, जिसमें (i) कोई कुशल एवं बुद्धिमान्‌ विट (zo 
feo) अपने द्वारा अनुभूत या किसी हसरे के द्वारा अनुभुत धृतं-चरित का वर्णन 
करता हे; (ii) वह्‌ आकाशभाषित के द्वारा सम्बोधन एवं उक्ति प्रत्युक्ति करता 
हे, (iii) शौर्य के वर्णन (संस्तव) द्वारा वीर रस की तथा विलास (सौभाग्य) 
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भूयसा भारती वृत्तिरेकाङकं वस्तु कल्पितम्‌ । 
मुखनिर्वहणे साङ्ग लास्याङ्गानि दशापि च yen 
धूर्ताश्चोरद्यूतकारादयस्तेषां चरितं तत्रेक एव विट: cand परक्कत॑ वोपवणं- 
यति स भारतीवृत्तिप्रधानत्वाद्भाणः । एकस्य चोक्तिप्रत्युक्तय गाकाशभाषितैराश द्धितो- 
aea भवन्ति । अस्पष्टत्वाच्च वीरश्जुङ्गारी सोभाग्यशीर्य वर्णनया सूचनीयौ | 


— 


के वर्णन द्वारा AT SIT रस की सूचना देता है; (iv) उसमें अधिकतर भारती 
वृत्ति होती है; (४) एक अङ्क होता है; (vi) कथावस्तु कल्पित होती है', 
(vii) अपने अङ्गों सहित मुख और निर्वहण दो सन्धियाँ होती है और 
(viii) लास्य के दस अङ्ग होते हैं । 

(कारिका में) धृत से अभिप्राय है चोर, जुआरी इत्यादि । जहाँ अपने द्वारा 
किये गये (अनुभूत = कृत) अथवा दूसरे के द्वारा किये गये उन (धूतो) के चरित का 
अकेला विट ही वर्णन करता है, वह (रूपक) भारती वृत्ति की प्रधानता होने के कारण 
भाण कहलाता है। एक ही व्यक्ति की उक्ति प्रत्युक्तियाँ आकाशभाषित (नामक 
नाट्योक्ति) के द्वारा (क्या कहा ? में यहाँ हूँ, इत्यादि) उत्तर की आशङ्का करके बन 
जाती हें । और, यहाँ अस्पष्ट होने फे कारण दिलास (सौभाग्य) तथा शौर्य की वर्णना 
द्वारा ही क्रमशः श्रृङ्गार तथा वीररस की सुचना बी जाती है । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८१०-११०); Alo To (Fo २४४-२४५), 
ना० Zo (२: १२९-१३०), प्रता० (३.३६-४०), सा० To (६२२७-२३०) । (२) 
म्रारतीवत्तिप्रधानत्दात्‌ भाण:',--भा रती वृत्ति शब्द-वृत्ति है । इसमें वाचिक अभिनय 
की प्रधानता होती है । विशेष रूप से वाचिक व्यापार (=भ्रणन) के कारण ही यह 
रूपक भाण कहलाता है । Alo द० के अनुमार--'भण्यते व्योमोक्त्या नायकेन स्वपरबृत्तं 
प्रकाश्यतेऽत्रेति भाणः, (३) अस्पष्टत्दात्‌ --भाण में किसी वीर-रमप्रधान या म्युङ्गार- 
प्रधान चरित्र का वर्णन नहीं होता अतः ये रस स्पष्टतः नहीं दिखलाये जाते; अपि तु 
विलास-वणंन के द्वारा ert रस की सूचना दी जाती है और शोये वर्णन द्वारा वीर 
रस की । अस्पष्टत्वात्‌ > श्र ङ्गारवीरप्रधानचरितस्यादर्शनाद्‌ भाणे । (४) आकाश- 
भाषित का लक्षण (ऊपर १-६७), भारतीवृत्ति (ऊपर ३:५ तथा आगे। (५) विट zo 
(ऊपर २-६), ना० शा० (३५-५५) तया arogo (३४१) (६) सा० द० Ñ 
'लीलामधुकर' नामक भाण उदाहरण क॑ रूप में दिखलाय। गया है । 
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लास्याङ्गानि-- 


(५५) गेयं पदं स्थितं पाठयमासीनं पुष्पगण्डिका । 
प्रच्छेदकस्त्रिणूढं च सेन्धवाख्यं द्विगूढकम्‌ ॥५३।। 
उत्तमोत्तमक चान्यदुक्तप्रत्युक्तमेव च | 
लास्ये दशविधं ह्य तद द्भ निदेशक ल्पनमु् ।। ५२॥ 

शेषं स्पष्टमिति । 


लास्य के अज्भा-- 

(१) गेयपद, (२) स्थितपाठ, (३) आसीन, (४) पुष्पगण्डिका, (५) 
प्रच्छेदक, (६) त्रिगूढ, (७) संन्धव, (८) द्विगुढक, (&) उत्तमोत्तमक और 
(१०) उक्तप्रत्युक्त--इन दस प्रकार के अङ्कों का लास्य में निर्देश किया 
गया है ॥५२-५३॥ 

शेष स्पष्ट है । 

टिप्पणी--(१) ला० शा० (१८:११९-१३५), भा० To (Jo २४५-२४६), 
Ale go (६२१२-२२३) । (२) लास्याद्धो के प्रयोग से नाट्य मे विशेष हृदया- 
ह्लादकता (३ञ्जना-वेचित्र्य) आ जाया करती है, इसीलिये इनका रूपक में विधान 
किया यया है (अभि० Wro १६१२०) । (३) विविध ग्रन्थो में निरूपित aragi 
के स्वरूप में अन्तर है । Alo द० के अनुसार इनका संक्षिप्त स्वरूप यह्‌ है :-- 

(१) गेयपद--सासाजिको के सामने बैठकर वीणा आदि वाद्य के साथ 
अश्विनय-शून्य (शुद्ध) गाना ही गेयपद है । 

(२) ।स्थतपाठ्च काम-पीड़ित नायिका का बैठकर प्राकृत भाषा में गाना 
स्थितपाठ्य है । 

(३) आसीन--शोक या चिन्ता से युक्त नारी का विता किसी वाद्य के और 
faar आङ्गिक अभिनय के ही बैठकर गाना आसीन है | 

(४) पुष्पगण्डिका--आततोद्य (वाद्य) के साथ पुरुष के वेष में स्त्री का विविध 
छन्दों में गाना पु.पगण्डिका है । 

(५) भ्रच्छेदक -- अपने प्रियतम को अन्य नायिका में आसक्त मानकर प्रेम- 
विच्छेद से उत्पन्न क्रोध के साथ स्त्री का बीणा-सहित गायन ही प्रच्छेदक है । 

(६) faye --स्त्रीवेशधारी पुरुषों का मधुर अभिनय त्रिगूढ है । 

(७) सैन्धव- जब कोई पात्र रसोचित सद्ध त को भूलकर (भ्रष्टसड्ध तः, 
अभि० भा.) वोणा आदि वाद्य की क्रिया से युक्त होकर प्राकृत वचन कहता है, ag 
gaa हे । - रि 

(८) ढ्विगुढ--मुख तथा प्रतिमुख से युक्त, चतुरस्रपद तथा रत-भाव आदि से 
पूर्ण गीत faye है (यहाँ मुख प्रतिमुख एवं चतुरस्रपद का अर्थ विवादास्पद है) । 

* (९) उत्तमोत्तमक --कोप, प्रसाद तथा अधिक्षप से युक्त, उत्तरोत्तर रस का 
आश्रय, हाव-हेला से युक्त, विचित्र श्लोक-रचना से मनोहर गायन उत्तमोत्तमक है | 

(१०) उक्तप्रत्युक्त--उक्ति-प्रत्युक्ति से युक्त, उपालम्भपूर्ण, झूठ से युक्त तथा 
बिलास से युक्त गीत उक्तप्रत्युक्त है 
RNID SO LS Ss CU ost 
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अथ प्रहसतमु-- 
(५५) तद्वत्प्रहसनं त्रेधा शुद्धवैकृतसङ्कुरैः । 
तद्वदिति--भाणवद्वस्तुसन्धिसन्ध्य ङ्गलास्यादीनामतिदेशः | 
तत्र शुद्धं तावतु-- 
(५६) पाखण्डिविप्रप्र्ृतिचेटचेटीविटाकुलस्‌ ॥ ५४॥ 
चेष्टितवेषभाषाभिः शुद्ध हास्यवचोन्वितम्‌ । 
पाख्रण्डिन: = शाक्यनिर्गन्थप्रश्ुतयः, विप्राश्चात्यन्तमृजवः, जातिमात्रोपजीविमो 
वा प्रहसनाङ्गिहास्यविभावाः । तेषां च यथावत्स्वव्यापारोपतिबन्धनं चेटचेटीव्यवहार- 
युक्त शुद्धं प्रहसनम्‌ | 


विकृतं तु— 
(५७) कामुकादिवचोवेषंः षण्डकञ्चुकितापसैः ।१५४॥ 
विकृतं, 
४, प्रहसनं 


उस (भाण) के समान ही प्रहसन होता है। वह शुद्ध, THAT और 
सङ्कुर के भेद से तीन प्रकार का है ॥५४-५५।। 

(कारिका में) तद्वत्‌ (उसके समान) भाण के समान', इस प्रझार वस्तु 
सन्धि, सन्ध्यङ्ग और लास्य आदि की (भाण के साथ) समानता दिखलाई गई है 
(अतिदेशः) । 

उनमें से शुद्ध प्रहसन है-- 

जो पाखण्डी, विप्र इत्यादि तथा चेट चेटी और विट से भरा होता 
है, उनके चरित, वेष तथा भाषा से युक्त होता है (?) तथा हास्य-वचनों से 
व्याप्त होता है, वह शुद्ध प्रहसन है । 

पाखण्डी = बोद्ध और fata (नग्न या जेन), इत्यादि विप्र अर्थात्‌ अत्यन्त 
सरल स्वभाव वाले अथवा केवल जाति से जीविका चलाने वाले ब्राह्मण । ये प्रहसन 
के agi (प्रधान) रस हास्य के विभाव होते हँ । जहां इनके अपने चरित (व्यापार) 
का यथोचित निरूपण किया जाता है और जो चेट चेटी आदि के व्यवहार से युक्त 
होता है, वह शुद्ध प्रहसन है । 

विकृत प्रहसन-- 

जो कामुक आदि की भाषा और वेष को धारण करने वाले नपुंसक, 
कञ्चुकी तथा तपस्वी पात्रों से युक्त होता है, वह विकृत प्रहसन है ॥५५॥ 
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कासुकादयो भुजङ्गचारभटाद्याः । तद्वेषभाषादियोगिनो यत्र षण्डकञ्चुकि- 
तापसद्द्धादयस्तद्विक्ृतम्‌, स्वस्वरूपप्रच्युतविभावत्बात्‌ | 

(५७ क) सङ्कुराद्वीथ्या सङ्कीर्ण धर्तेसङ्कुलम्‌ । 

वीथ्यङ्कगँस्तु सङ्घीणत्वात्‌ सङ्भीर्णम्‌ । 

(५८) रसस्तु भूयसा कार्यः षड्विधो हास्य एव तु ॥५६॥ 
इति स्पष्टम्‌ । 


उनके देश-भाषा आदि को धारण करने वाले नपुंसक, फञ्चुकी, तपस्वी तथा वृद्ध 


" आदि जहाँ होते हुं, ag विकृत प्रहसन है, क्योंकि वहाँ जो (कामुक आदि) fama है, 


बे अपने-अफ्रे (नपुंसक आदि) रूप को छोड़कर इन विभावों के रूप में आते हँ (यह 
विकृति = परिवर्तेन है) । 

सङ्कीर्ण प्रहसच-- 

वीथी (के अङ्गो) से मिश्रित gat gat से भरा हुआ प्रहसन सङ्कीर्ण 

हलाता है । 

चीथी के अङ्गो से सड्धीर्ण होने के कारण यह agt कहलाता है। 

प्रहसन में ६ प्रकार का हास्य प्रचुरता से रखना चाहिये ॥५६॥ 

यह स्पष्ट ही है । 

टिप्पणी--( १) Tro शा० (१८' १०१-१०७), भा? To (Fo २४७), ना० 
द० (२१३१-१३३), प्रता०, (३“४१-४४), सा० Fo (| २६४--२६८) । (२) ना० 
शा० तथा ना० go Ñ प्रहसन के दो भेद किये गये हैं-शुद्ध तथा सङ्कीर्णं । सा० Fo 
में कहा गया है कि भरतमुनि के अनुसार विकृत का भी सङ्कीणं में ही अन्तर्भाव हो 
जाता है । (३) प्रहसन के लक्षण तथा भैदो के स्वरूप के विषयों में विद्वानों के भिन्त- 
भिन्न मत हैं । दश० का पाठ भी अत्यन्त स्पष्ट नहीं है । दश० के अनुसार यह कहा 
जा सकता है कि जो भाण के समान वस्तु, सन्धि सन्ध्धङ्ग और लास्याङ्गो से युक्त 
होता है, जिसमें ६ प्रकार के हास्य का प्रचुरता से निरूपण किया जाता है वह प्रहसन 
नामक रूपक है । हास्य के ६ प्रकार हैं--स्मित, हसित, fagfaa, उपहसित अपहसित 
अतिहसित (आगे ४७७६-७७) | प्रहसन के तीन प्रकार हैं (1) शुद्ध--जिसमें पाखण्डी 
आदि में से किसी एक के चरित्र का वर्णन किया जाता है अर्थात्‌ पाखण्डो विभाव 
होते हैं और उनके प्रति चेट, चेटी fae आदि के हास्यवचनपूर्ण व्यवहार दिखलाये 
जाते हैं । जसे कन्दर्पकेलि (सा० द०) सागर-कोमुदी (भा० प्र०) शुद्ध प्रहसन हैं । 
(ii) विक्ृत--जिसमें नपुंसक, कञ्चुकी तपस्वी आदि कामुक आदि का वेष धारण 
करके उनकी भाषा में ही उनके चरित को प्रकट करते हैं, जैसे कलिकेलि (ato प्र०)। 
(iii) सङ्कीणँ--जो वीथी के ast से युक्त होता है तथा जिसमें अनेक धूतों का 
चरित वाणित होता है, जैसे धूतंचरितम्‌ (सा० द०) सैरन्ध्रिका (भा० प्र०)। (४) 
चेष्टितमू--ब्त्तं (ना० Zo २-१३), चरित । 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Ki Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


रथव | दशरूपकम्‌ 


अथ डिम:--- 

(५९) डिमे वस्तु प्रसिद्धं स्याद्‌ वृत्तयः कैशिकी विना । 
नेतारो देवगन्धर्व यक्षरक्षोमहोरगाः noy 
भूतप्रेतपिशाचाद्याः षोडशात्यन्तमुद्धताः । 
रसंरहास्यश्रृ ङ्गा रैः षड्भिर्दीप्तैः समन्वितः ।।५५॥ 
मायेन्द्रजालसंग्रामक्रोधोद्‌ भ्रान्तादिचेष्टिते: । 
चन्द्रसूर्योपरागैश्च न्याय्ये रोद्ररसे ङ्गिनि ॥५९॥। 
चतुरङ्कश्चतुस्सन्धिनिविमर्शो डिमः स्मृतः । 

'डिम agia’ इति नायकसङ्धातव्यापारात्मकत्वाद्‌ डिमः । तत्रेतिहासप्रसिद्ध- 
मितिवृत्तम्‌, वृत्तयश्च कंशिकीवर्जास्तिस्रः, रसाएच वीररीद्रबी भत्साद्‌ मुतकरुणभयानकाः 
षट्‌, स्थायी तु रौद्रो न्यायप्रधानः, विमशे रहिता मुखप्रतिमुखगभनिवंहृुणाख्याश्चत्वारः 

ri ` सन्धयः साङ्गाः, मायेन्द्रजालाद्यनुभावसमाश्रया: (य) । शेष प्रस्तावनादि नाटकवत्‌ | 
एतच्च-- 

'इदं त्रिपुरदाहे तु लक्षणं ब्रह्मणोदितम्‌ । 

ततस्त्रिपुरदाहश्च डिमसंज्ञः प्रयोजितः ॥' 

इति भरतमुनिना स्वयमेव त्रिपुरदाहेतिवृत्तस्य तुल्यत्वं दशितम्‌ । 


पू, डिम-- 

डिम नामक रूपक में कथावस्तु प्रसिद्ध (प्रख्यात) होती है । इसमें 
केशिकी को छोड़कर अन्य वृत्तियाँ (सात्त्वती, आरभटी और भारती) होती 
हैं । देव, Wad, यक्ष, राक्षस, महासपं, भूत प्रेत पिशाच आदि १६ उद्धत | 
नायक (पात्र) होते हैं । यह हास्य और ARITA भिन्न ६ दीप्त रसों से युक्त 
होता है। इसमें न्यायप्रधान Us रस अङ्गो होता है । यह माया, इन्द्रजाल, 
युद्ध, क्रोध और उद्‌ भ्रान्ति (उत्तेजना) आदि चेष्टाओं से तथा चन्द्रग्रहण और 
i सूयंग्रहण से युक्त होता है । चार अङ्की वाला, विमर्श सन्धि के अतिरिक्त चार 
eae सन्धियो वाला यह रूपक डिम कहा गया है ॥५७-५६॥ 
Aad ‘fen संधाते' यह धातु है । इस रूपक में (सोलह) नायकों के समुदाय का 
IN चरित दिखलाया जाता है अत: यह डिम कहलाता है। इसमें (i) इतिहास आदि 
में प्रसिद्ध इतिवृत्त होता है । (7) कंशिकी को छोड़कर शेष तीन वृत्तियां होती हे । 

(iii) बीर, रोद्र, बीभत्स अदभुत, करुण भोर भयानक से ६ रस होते हें । (iv) जिसमें 

न्याय की प्रधानता होती है ऐसा रोद्र प्रधान (अङ्को) रस होता हे । (४) विमर्श के 
5 अतिरिक्त मुख, siaga, गभं और निवंहण नामक चार सन्धियां agi सहित होती 
ny हे तथा (vi) इसमें माया इन्द्रजाल इत्यादि अनुभावों का आश्रय लिया जाता है। 
(iiv) शेष प्रस्तावना आदि नाटक के समान ही होते हैं और, यह बात भरतमुनि 
(४-१०) ने स्वयं ही त्रिपुरदाह के इतिवृत्त की,समानता के द्वारा इस प्रकार दिलाई 
है--बह्मा ने त्रिपुरदाह में यह लक्षण बतलाया है इसी से त्रिपुरदाह को डिमसज्ञक 
कहा गया है! 
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अथ व्यायोग:-- 
(६०) ख्यातेतिवृत्तो व्यायोगः ख्यातोद्धतनराश्रयः ॥६॥ . 
हीनो गर्भविमर्णाभ्यां दीप्ताः स्युडिमवद्रसा: | 
अस्त्रीनिमित्तसंग्रामो जामदग्न्यजये यथा ॥६१॥ 
एकाहाचरितँकाङ्को व्यायोगो बहुभिनेरै: । 
व्यायुज्यन्ते$स्मिन्वहवः पुरुषा इति व्यायोग: | तत्र डिमवद्रसाः षट्‌ हास्य- 
agia: । वृत्त्यात्मकत्वाच्च रसानामवचनेऽपि क॑ंशिकीरहितेतरवृत्तित्वं रसवदेव 


टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८.८४.८८), भा० प्र० (Jo २४७-२४८), ना० 

Zo (२.१३४-१३५), प्रता ऽ (३.४५-४७), सा० To (६.२४१-२४४) । (२) दीप्ते:- 
वीर आदि दीप्त रस माने जाते हैं। अभि० भा० के अनुसार इस शब्द से यह प्रकट 
किया गया है कि डिम में शान्त रस नहीं होता, वीर आदि दीप्त रस ही होते हैं । 
(३) न्याब्ये रोद्ररसेऽङ्गिनि--'न्याय्य' शब्द का अर्थं है न्यायथुक्त । धनिक ने इसे 
'न्यायप्रधान शब्द से कहा है । भाव यह्‌ है कि डिम में रोद्र रस की प्रधानता होती है 
ओर उसका स्थायी भाव जो क्रोध है ag त्यायपूर्णं (उचित) हुआ करता है । Ta 
न्निपुरदाह में शिव का क्रोध न्यायपूर्ण है (fao, न्यायमार्गीणनायकः ato So) 
(४) भार प्र० में त्रिपुरदाह के समान वृत्रोद्ध रण, तारकोद्धरण दो अन्य डिमो का भी 
नामोल्लेख किया गया है । 
३. व्यायोग-- 

व्यायोग की (i) कथावस्तु प्रसिद्ध (ख्यात) होती है | (7) उसमें प्रख्यात 
तथा उद्धत नायक का आश्रय लिया जाता है। (ii) वह गर्भ एवं विमर्श सन्धि 
से रहित होता है । (iv) उसमें डिम के समान ६ दीप्त रस हुआ करते हैं। 
[(५) कैशिकी के अतिरिक्त वृत्तियाँ होती हैं ।] (vi) उसमें ऐसे युद्ध का वर्णन 
होता है जो स्त्री के निमित्त नहीं किया जाता; जैसे 'जामदग्न्यजय' (नामक 
व्यायोग) में है । (vii) उसमें एक दिन के चरित. को दिखलाने वाला एक 
HS होता है । (viii) अविक संख्या में पुरुष पात्र होते हैं ॥६०-६१॥ 

जिसमें बहुत से पुरुष पात्र प्रयुक्त किये जाते हे वह व्यायोग कहलाता है (यह 
व्यायोग शब्द को व्युत्पत्ति है) | उसमें डिम के समान हास्य और INT से भिन्न ६ 
रस होते हे । ओर, रस वृत्त्यात्मक हुआ करते हे, इसलिये यद्यपि (कारिका में व्यायोग 
को वृत्तियों का) निर्देश नहीं किया गया तथापि wat के अनुसार हो केशिको को 
छोड़कर अन्य गत्तियाँ इसमें होती हे, यह प्रकट हो जाता है। इसमें ऐसे युद्ध का 
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लभ्यते । अस्त्रीनिभित्तश्चात्र संग्रामो यथा परशुरामेण पितृवधकोपात्सहख्रार्जुनवध: 
कृतः शेषं स्पष्टम्‌ । 
अथ समवकारः-- 


(६१) कार्यं समवकारेऽपि आमुखं नाटकादिवत्‌ ॥ ६२॥ 
ख्यातं देवासुरं वस्तु निविमर्शास्तु सन्धयः | 
वृत्तयो मन्दकेशिक्यो नेतारो देवदानवा: ॥६३॥ 

ढ्वादशोदात्तविख्याताः फलं तेषां पृथकपृथक्‌ । 


वर्णन होता है जिसका निसित्त स्त्री न हो, जोसे परशुराम ने अपने पिता के बध के 


क्रोध से agaia को सार दिया था । शेष स्पष्ट ही है । 
टिप्पणी--( १) ना० Mo (१८६०-६३), भा० Fo (Fo २४८), To Fo 
(२-१२५), Tato (३.४८), सा० To (६.२३१-२३३) । (२) ना० To के अनुसार 
व्यायोग में नायिका तथा दूती आदि प्रात्र नहीं होते । कैशिकी वृत्ति के न होने से 
समें स्त्री-पात्र स्वल्प होते हैं । (३) वत्यात्सकत्वाच्च रसानास्‌--क्योकि भारती 
जादि जो शब्दवृत्ति एवं अर्घवृत्ति हुँ, वे नायकों के नाट्यगत व्यापार ही हैं और दश० 


के अनुसार रस वाक्‍्यार्थ के रूप में होता है अतः रस वृत्त्यात्मक हैं दृत्तियों के स्वरूप 
में हुआ करते हैं । इसलिये जहाँ रस हैं वहाँ वृत्तियाँ होती हैं । व्यायोग में भी रसों 
के अनुसार वृत्तियाँ होती हैं । यहाँ हास्य तथा श्वुङ्गार रस नहीं होते और श्युङ्गार 
में केशिकी afagat करतो है अतः वह व्यायोग में नहीं होती । (४) किन्हीं आचायों 
का मत हैं कि व्यायोग में सभवकार के समान १२ नायक होते हैं (Fo अभि० Ato, 
ना० Go) । इसका नायक राजषि या दिव्य होता हे (Alo शा० तथा Ato go) I 
(५) व्यायोग का उदाहरण है--सौगन्धिकाह्रण (सा० द०)। 


७. अथ समवकार--- 


समवकार में भी नाटक आदि के समान (1) आमुख रखना चाहिये । 
(ii) इसमें देव तथा असुरों की प्रसिद्ध कथा होती है । (ii) विमर्श को छोड़कर 
अन्य चार सन्धियाँ होती हैं । (iv) कॅशिकी की अल्पता के साथ चारों वृत्तियाँ 


, होती हैं । (४) इतिहास-प्रसिद्ध उदात्त प्रकृति के देव एवं दानव बारह नायक 


होते हैं, उन सबके प्रयोजन भिन्न-भिन्न हुआ करते हैं (vi) उन सभी में वीर 
रस की प्रचुरता होती है जसे कि समुद्रमन्थन (नामक समवकार) में है। 
(vii) यह तोन अङ्को Si का होता है (viii) इसमें तीन कपट, तीन श्र ज्ञार 
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बहुवीररसाः सर्वे यद्ृदम्भोधिमन्थने ॥६४॥ 

अङ्कं स्त्रिभिस्त्रिकपटस्त्रिश्वु ङ्गा रस्त्रिविद्रवः । 

द्विसन्धिरद्कुः प्रथमः कार्यो द्वादशनालिकः# ॥६७५॥ 

चलुद्विनालिकावन्त्यौ नालिका †घटिकाद्वयमु । 

वस्लुस्वभावदैवारिकृताः स्युः कपटास्त्रयः ॥६६॥ 

नगरोपरोधयुद्धे वाताग्न्यादिकविद्रवाः । 

धर्साथकामै: TPIT नात्र बिन्दुप्रवेशको ॥६७॥ 

वीथ्यङ्गानि यथालाभं कुर्यात्प्रिहसने यथा । 

समवकोयेन्तेऽस्मिच्चर्था इति समवकारः | तत्र नाटकादिवदामुखमिति समस्त- 
रूपकाणासामुखप्रापणम्‌ | विमर्शवर्जिताश्चत्वा र: सन्धयः, देवासुरादयो द्वादश नायकः, 
तेपां च फलानि पृथक्पृथगभवन्ति यथा समुद्रमन्थने वासुदेवादीनां लक्ष्म्यादिलाधा:, 
और तीन विद्रव होते हैं । (ix) प्रथम AS में (मुख तथा प्रतिमुख) दो 
सन्धियां रखनी चाहियें तथा इसकी कथा १२ नाड़ी (२४ घड़ी) को होनी 
चाहिये । शेष दो अङ्कु क्रमशः (द्वितीय) चार नाड़ी (८ घड़ी) और (तृतीय) 
दो नाड़ी (४ घडी) के होने चाहियें । नाडी (नालिका) दों घड़ी की होती है। 
(x) ससवकार में तीन कपट होते हैं--वस्तु स्वभावकृत, देवकृत और अरि- 
कृत । इसमें नगरोपरोध, युद्ध तथा वायु एवं अग्नि आदि द्वारा किये गये 
(तीन) विद्रव (उपद्रव) होते हैं । धर्मे, अर्थं काम से युक्त (तीन प्रकार का) 
aga होता है । (xi) इसमें बिन्दु (नामक अर्थ प्रकृति) और प्रवेशक (नामक 
अर्थोपक्षेपक) नहीं होता । (21) प्रहसन के समान ही यथायोग्य वीथी के 
अङ्ग भी हुआ करते हैं ॥६२-६७॥ 
जिसमें अनेक प्रथोजन भली भाँति निबद्ध किये जाते हे वह समवकार है (थह 

समबकार शब्द की व्युत्पत्ति है) | इसमें भी नाटक आदि के समान आमुख होता है 
(कारिका के) इस वचन से सभी रूपकों सें आमुख होता प्रकट होता है। समवकार 
में विमर्शं को छोड़कर अन्य चार सन्धियाँ होती हें । देव, असुर इत्यादि १२ नायक 
होते हे, उनके प्रयोजन भिन्न-भिन्न हुआ करते हे, जैसे समुद्र-सन्यन में विष्णु आदि 
को लक्ष्मी आडि को प्राप्ति होती है । उसमें वीररस ART (प्रधान) होता है और 
अन्य सभी रस अङ्क होते हैं तीन aE होते हे । उनमें प्रथम ag का इतिवृत्त १२ 
नाड़ी में समाप्त हुआ करता है | द्वितीय और तृतीय अडू: क्रम से चार नाड़ी और दो 
नाड़ी के होते हैं । नाडी (नालिका) दो घड़ी (घटिका) की होती हें । प्रत्येक अङ्क में 
क्रमश: कपट (प्रथम में वस्तुस्वभावक्कत, द्वितीय में देवकृत ओर तृतीय में अरिकृत) 
तथा नगर का घेरा, युद्ध एवं वायु और अग्नि आदि के विद्रवों में से कोई एक विद्रव 


afem: इति पाठान्तरथ्‌ | 
गताडिका' इति पाठान्तरम्‌ । 
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प्रमाण: । यथासंख्यं चतुद्दिनालिकावन्त्यौ, नालिका च घटिकाद्वाद्वयम्‌ । प्रत्यद्धू च 
यथासंख्यं कपटाः, तथा नगरोपरोधयुद्धवाताग्न्यादिविद्रवाणां मध्य एकेको विद्रवः 
कार्यः | धर्मार्थकामश्चु ्गाराणामेरककः श्यूज्भार: प्रत्यद्ुमेव विधातव्यः । वीथ्यङ्गानि 
च यथालाभं कार्याणि | बिन्द्प्रवेशकौ नाटकोक्तावपि नविधातव्यौ । इत्ययं समवकारः | 
दिखलाया जाता है | GAT RIX, अर्थ Ware ओर काम शगार में से एक-एक JETT 
प्रत्येक अङ्क में दिखलाना चाहिये और बीथो के अङ्गो की भी यथायोग्य योजना 
meat चाहिये । यद्यपि नाटक में बिन्दु ओर प्रवेशक का विधान किया गया है तथापि 
समवकार में बे नहीं रक्खे जाते । यही समवकार का स्वरूप है । 

टिप्पणी---( १) aro शा० (१८६२-७७), भा० To (To ४६-२५०), 
ना० Fo (२-१२६-१९), HATO (३.४६-५२), सा० go (६.२३४२४०) | 
(२) सर्वेषां नायकानामर्थाः= प्रयोजनानि समवकीर्यन्ते = एकत्रीभवन्ति, अत्रेति सम- 
वकार इत्यर्थः (प्रभा) । (३) त्रिकपट-कपट -- वञ्चना (अभि ऽ ato), सत्य सा प्रतीत 
होने वाला मिथ्या-कल्पित प्रपञ्च (Ato ३०) । तीन प्रकार के कपट की अनेक 
प्रकार से व्याख्या की गई हैं। संक्षेप में He प्राणी आदि से उत्पन्न होने वाला 
वस्तुस्वभावकृत कपट है, देवयोगात्‌ वायु आदि से उत्पन्न होने वाला दंवकृत है और 
feat अपकारी द्वारा किया गया aasa हे । (४) त्रिविद्वव--विद्रवा: = उपद्रवा 
(प्रभा), अनर्थ, जिससे लोग डरकर भागते हें (afio भा०, Ato go), कपटजन्य 
पलायन ही विद्रव है (प्रता० टीका) । इसके तीनों भेदों की व्याख्या †भन्न-भिर्‍्न 
प्रकार से की गई है । धनञ्जय ने Alo शा० के वचन को ही कुछ हेर-फेर करके रख 
दिया है । अभिनवगुप्ताचायं ने अचेतनकृत (वायु आदि से किया गया), चेतनकृत 
(हाथी आदि से किया गया) और उभयकृत (नगरोपरोध से किया गया),-र्‍ये तीन 
भेद किये गये हँ । Alo Fo तया Alo द० में अभि० भा० का ही अनुसरण किया 
है । fT ड्वार-भ्य AI = TAK का विषय प्रमदा (अभि० mo) अथवा श्डुङ्गारः 
का प्रसिद्ध अर्थ रतिभाव ही ग्राह्य है (afao भा० के अनुसार धर्म ज्यू ङ्गारः = 
SANT AI: यह विग्रहृ है और सप्तमी विभक्ति (धर्मे) के द्वारा हेतु तथा फल 
दोनों प्रकट किये गये हैं । भाव यह है कि जहाँ रातभाव (या प्रमदा) की प्राप्ति घमं 
के द्वारा होती है ओर उसका फल भी धमं का आचरण होता है वह धमंश्ुङ्गार है; 
जैसे पति-पत्नी-संयोग धमेश्वृङ्गार हे । यह ब्रत तथा तप आदि से प्राप्त होता है 
ओर इसका फल है परस्त्रीत्याग आदि करते हुए गृहस्थ धमं का पालन करना | 
अर्थश्वृङ्गार है वेश्या आदि से संयोग । यह पुरुष को धन (अर्थ) के द्वारा प्राप्त होता 
है और वेश्या की अर्थं-प्राप्ति इसका फल है । परस्त्री से संयोग कामश्चुङ्गार जो 
कामवश किया जाता है ओर केवल सुख-भोग (काम) ही उसका फल है । (zo अभि० 
भा० तथा Alo Go) (५) समवकार का उदाहरण है समुद्रमन्थन या अमूतमन्थन 
(भा० To) । 
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अथ वीथी--- 
(६२) वोथी तु कैशिकीवृत्तौ सन्ध्यद्ध स्तु भाणवतु ॥६८॥ 
रसः सूच्यस्तु श्वुङ्गारः स्पृशेदपि रसान्तरमु | 
युक्ता प्रस्तावनाख्यातै रडगेरुदघात्यकादिभि: NEEM 
एवं वीथी विद्यातव्या za कपात्रप्रयोजिता । 
बीथीवद्वीथी मार्ग: अङ्कानां पडक्तिर्वा भाणवत्कार्या । विशेषस्तु रसः ET- 
रोशपरिपृणत्वाद्‌ भूयसा सूच्यः, रसान्तराण्यपि स्तोकं स्पशंनीयानि । कैशिकी वृत्ती 
रसौचित्यादेवेति । शेषं स्पष्टम्‌ । 


८. वीथी-- 

वीथी तो केशिको वृत्ति में होती है । इसमें सन्धि के अङ्ग तथा अङ्क 
भाण के समान होते हैं (अर्थात्‌ मुख और निर्वहण दो सन्धियाँ होती हैं और 
एक अङ्कु होता है) इसका (प्रधान) सूच्य रस WHR होता है किन्तु अन्य 
Tal का भी स्पर्श करना चाहिये । यह प्रस्तावना के उद्घात्यक आदि अङ्भों 
से युक्त होती है । इस प्रकार एक या दो पात्रों के द्वारा प्रयुक्त वीथी को 
योजना करनी चाहिये ।।६८-६४।। 

जीथी के समान होने से यह वीथी कहलाती है। वीथी का अथे है- मागे 
अथवा अङ्को की पंक्ति । वीथी में अङ्गों की योजना भाण को तरह करनी चाहिये, 
(भाण से) भेद यह है कि यहाँ पूर्ण वर्णन न होने के कारण THX रस को ही बहुश: 
सुचित करना होता है, तथा अन्य रसों का भी अल्पमात्रा में स्पर्शं किया जाता है । 
(yg) रस के अनुकूल होने से ही यहाँ कंशिकी वृत्ति होती है । शेष स्पष्ट है । 

टिप्पणी--(१) ता० Wo (१८.१११-११३), वीथ्यङ्ग, ११४...), भा० To 
(Jo २५१), TTo To (२.१४०-१४१), प्रता० (३.५३-५४), ATO Fo (६.२५३- 
२५४), वीथ्यङ्ग २५५°) । (२) विशेषस्तु = किन्तु भेद यह है । भाण में वीर और 
शृङ्गार दोनों को सूचित किया जाता है किन्तु वीथी में केवल श्शुङ्गार को । 
(३) अपरिपूणंत्वात्‌ = पूर्ण होने के कारण, भाव यह है कि यहां शुङ्गा र का पूर्णतया 
वर्णन नहीं किया जाता अत: उसको बहुत से उपायों द्वारा सूचित करना होता है । 
(४) एक पात्र के आकाशभाषित द्वारा या दो पात्रों की उक्ति-प्रतयुक्ति द्वारा वीथी में 
वस्तु-विवरण किया जाता है (ato ao ) । (५) (ATo द०) के अनुसार वीथी में 
वक्रोक्ति-वैचित्र्य हुआ करता है--वक्रो।क्तमार्गेण गमनाद्‌ वीथीव वीथी । वकुलवीथी 
ओर इन्दुलेखा इत्यादि वीथी रूपक हैं (Alo प्र०)। 
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अथाङ्कः 
(६३) उत्सृष्टिकाङ्घ प्रख्यातं वृत्तं बुद्धया घ्रपञ्चयेत्‌ ॥।७०॥ 
रसस्तु करुणः स्थायी नेतारः प्राकृता नराः | 
भाणवत्सन्धिवृत्यङ्गार्थुक्तिः स्त्रीपरिदेवितैः॥।७१॥ 
वाचा युद्धं विधातव्यं तथा जयपराजयौ | 
उत्सृष्टिकाङ्क इति नाटकान्तर्गताङ्कव्यवच्छेदार्थम्‌ । शेषं प्रतीतमिति । 


९, उत्सृष्टिकाङ्-- 


उत्सृष्टिकाङ्क (नामक रूपक) में (i) कवि को इतिहास-प्रसिद्ध इतिवृत्त 
अपनी बुद्धि से विस्तृत कर लेना चाहिये । ii) इसमें करुण अङ्गी (स्थायी) 
रस होता है और (iii) साधारण जन नायक होते हैं । (iv) भाण के समान 
(मुख तथा निर्वहण) सन्धि, (भारती) वत्ति तथा उनके api की योजना 
(युक्तिः) होती है । (४) यह स्त्रियों के विलाप से युक्त होता है (vi) इसमें 
anga का वर्णन करना चाहिये तथा जय-पराजय का भी ॥७०-७१॥ 


नाटक के अडू: से भेद दिखलाने के लिये उत्सृष्टिकाङ्क कहा जाता है | 


टिप्पणी--(१) ना० Mo (१८.६३-६६), Alo To (To २५१-२५३), ना० 
To (२.१३६-१३७), प्रता० (३.५५), सा० Fo (६.२५०-२५२) । (२) vee 
व्यवच्छेदार्थभ्‌ू--यह एक अङ्क का रूपक है अतः इसे अङ्क भी कहा जा सकता है; 
किन्तु नाटक आदि में जो ag होते हैं उनसे इसका भेद दिखलाने के लिये इसे उत्सृ- 
feag: कहते हैं (धनिक) । वस्तुतः इसके तथा नाटक आदि के lag के रचना 
विधान में अन्तर है । (agaang) उल्लङ्घच सृष्टियस्य स उत्सृष्टिकः, स चासोङ्कूश्च 
इति उत्सृष्टिकाङ्कः (fao, saro टीका) । अथवा उत्क्रान्ता विलोमरूपा सृष्टिये- 
च्रेत्युत्सृष्टिका डु: (Ato Fo) 1 अभि० Alo तथा Alo द० के अनुसार तो यह उत्सृष्टि- 
काङ्कुः इसलिये कहलाता है; क्योंकि इसमें शोकग्रस्त नारियों का विशेष रूप से चित्रण 
होता है-उत्सृष्टिकाः शोचन्त्यः स्त्रियः। ताभिरङ्कितत्वाद्‌ उत्सृष्टिकाङ्कुः । (३) भाणवत्‌ 
सन्धिदृत्य ङ्गः युक्ति:--यहां अङ्ग के स्थान पर ag वाञ्छनीय प्रतीत होता है जिससे 
भाण के समान एक aE होता है, यह अर्थ भी प्रकट हो सके । 
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अथेहामृगः 
(६४) मिश्चमीहामृगे वृत्तं save त्रिसन्धिमत्‌ ner 
नरदिव्यावनियमान्नायकप्रतिनायकौ । 
ख्यातौ धी रोद्धतावन्त्यो विपर्यासादयुक्तकृत्‌ ॥७३॥ 
दिव्य स्त्रियम निछन्ती मपहारादिनेच्छत: | 
श्गुगाराभासमप्यस्य किञ्चित्किञ्चित्प्रदर्शं येतु ।॥॥७४॥ 
संरम्भं परमानीय युद्धं व्याजान्निवारयेतु । 
वध्रप्राप्तस्य कुर्वीत वधं नैव महात्मनः ॥७५। 
सृगवदलभ्यां नायिकां नायकोऽस्मिन्नीहृते इतीहामृगः । ख्याताख्यातं वस्तु | 
अन्त्यः = प्रतिनावको विपर्यासाद्विपर्ययज्ञानादयुक्तकारी विधेयः । स्पष्टमन्यत्‌ | 


१०. ईहासृग — 

ईहास्रृग नामक रूपक में (1) इतिवृत्त मिश्रित (अंशतः ख्यात, अंशतः 
कल्पित) होता है, (1) जो चार eet तथा तीन सन्धियों (मुख, प्रतिमुख, 
निर्वहण) में विभक्त होता है, (iii) विना किसी नियम के नर तथा देव नायक 
और प्रतिनायक होते हैं जो इतिहास -प्रसिद्ध तथा धीरोद्धत होते है (iv) 
इनमें से अन्तिम (प्रतिनायक) भूल (भ्रान्ति) से अनुचित कार्य किया करता 
है । (४) वह न चाहती हुई दिव्य स्त्री को अपहरण आदि द्वारा प्राप्त करना 
चाहता है, इस प्रकार का वर्णन करके कवि को कुछ मात्रा में श्रृ ङ्गाराभास 
प्रदर्शित करना चाहिये । (vi) युद्ध को चरमसीमा के वेग (सरम्भ) तक 
पहुँचाकर किसी बहाने से रोक देना चाहिये तथा (vii) वध की अवस्था तक 
पहुँचे हुए वीर का (महात्मनः) वध नहीं करना चाहिये ॥७२-७५॥ 

इसमें मृग के समान नायक किसी अलभ्य नायिका को चाहता है इसलिये यह 
ईहा मृग कहलाता है । इसकी कथावस्तु अंशतः इतिहास-प्रसिद्ध तथा अंशतः कल्पित 
होती है । (कारिका में) अन्त्य: = प्रतिनायक्; उसे विपर्यास अर्थात्‌ मिथ्याज्ञान के 
कारण अनुचित कार्य करने वाला दिखलाना चाहिये | अन्य स्पष्ट ही है | 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (१८.८०-५३), भा० To (Jo २५३), ना० Fo 
(२.१३८-१३९), प्रता० (३.५६-५७), ATO द° (६,२४५-२३५०) | Alo Fo तथा 
ato द० में कुछ अधिक विशद विवेचन है । (२) afao भा: तथा Alo Fo के 
अनुसार जिसमें केवल स्त्री के लिये मृग के समान ईहा होती है, वह ईहामृग कहलाता 
है--ई हा चेष्टा « मृगस्येव स्त्रीमात्रार्था यत्र स ईहामृगः । (३) ईह।मृग एक अङ्क 
या चार AS, का होता है । (ना० Fo, सा० द०)। (४) श्वद्भारा भास--जहाँ अनुचित 
रति का वर्णन होता है वहाँ रत्याभास तथा श्शुङ्गाराभास होता है । ईहामृग में 
प्रतिनायक ऐसी नायिका की प्राप्ति के लिये चेष्टा करता है जो उससे प्रेम नहीं 
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(६५) इत्थं विचिन्त्य दशरूपकलक्ष्ममार्ग- 
मालोक्य वस्तु परिभाव्य कविप्रबन्धान्‌ | 
कुर्यादयत्नवदलङ्कृतिभिः प्रबन्धं 
वाक्यैरुदारमधुरैः स्फुटमन्दवृत्तैः oll 
स्पष्टम्‌ । 
इति श्रीविष्णुसुनोधंनिकस्य कृतौ दशरूपावलोके रूपकलक्षणप्रकाशो 
नाम तृतायः प्रकाशः समाप्तः | 


करती ag रति उभयनिष्ठ नहीं अतः श्रु्गाराभास है (Fo, सा० go ३.२६२) | 
(५) वधप्राप्तस्य०--चाहे कथावस्तु के मूलभूत आख्यान में वीर का वध वणित हो 
तथापि यहाँ नहीं दिखलाना चाहिये (Haas) । नेपथ्य में भी वध का वर्णन न करना 
चाहिये (aro zo) । (६) ईहामृग का उदाहरण है--कुसुमशेखर (ato To) या 
कुसुमशेखर-विजय (सा० Zo) | 

इस प्रकार दस रूपकों के लक्षणों के मार्ग का भली-भांति विचार 
करके, वस्तु का निरीक्षण करके तथा कवियों की रचनाओं का अनुशीलन 
करके (परिभाव्य) किसी कवि को अकृत्रिम (अयत्नवद्‌) अलङ्कारों से युक्त, 
उदार (स्पष्ट अथं वाले) एवं मधुर वाक्यों तथा स्पष्ट और सरल छन्दों के 
द्वारा रूपक (प्रबन्ध) BY रचना करनी चाहिये ।७६।! 

यह स्पष्ट ही है । 

टिप्पणी--अयत्नवद०--'अयत्नवत्‌' के दो अर्थ हो सकते हैं--(1) यह कुर्यात्‌ 
का क्रियाविशेषण है अयत्नवत्‌ कुर्यात्‌ =विना आयास के प्रबन्ध-रचना करे; अर्थात्‌ 
रचना में स्वाभाविकता हो, सहज प्रतिभा का उच्छलन हो; 0018 may produce 
without effort (Haas), अयत्नवत्‌ = अनायासेन = अक्लिष्टम्‌ इत्यर्थः | क्लिष्ट 
रचनायामायाससंभवात्‌ (प्रभा) । (ii) यह अलङ्कृति का विशेषण है--यत्तपूर्वक लाये 
गये अलड्कारों के विना =स्वाभाविक (Hafan) aagi से युक्त । इसके द्वारा 
कवियों को कृत्रिम अलङ्कारों की भरमार करने के प्रति सचेत किया गया है । 

इस प्रकार इस तृतीय प्रकाश में नाटक आदि दस रूपकों के लक्षणों का विशद 
निरूपण किया गया है । प्रसङ्गानुसार नाटक का वस्तु-सन्तिवेश, भारती बृत्ति उसके 
प्रस्तावना इत्यादि अङ्ग तथा अङ्क का स्वरूप आदि भी दिखलाये गये हैं | 

इति तृतीयः प्रकाशः समाप्तः | 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


अथ चतुर्थः प्रकाशः 

अथेदानीं रसभेदः प्रदर्श्यते -- 

(१) विभावैरनुभावेएच सात्त्विकेरव्यंभिचारिभिः | 

आनीयमानः स्वाद्यत्वं स्थायी भावो रसः स्मृतः ।। १॥ 

वक्ष्यपाणस्वभावे विभावानुभावव्यशिचारिसात्विकेः कागब्योपात्तरभिनयोपदशि- 
dai श्रोतृप्रेक्षकाणामन्दविपरिवर्तमानो रत्यादिवंक्ष्यमाणलक्षण: स्थायी स्वादगोचर- 
ताम्‌ = निभे रानन्दसं विदात्मतामानीयमानो रसः । तेन रसिकाः सामाजिकाः, काव्यं तु 
तथाविधानन्दसं विदुदुन्मीलनहेतुभावेन रसवद्‌ आयुष तमित्यादिव्यपदेशवत्‌ | 


वस्तु, नायक और रस ये तीन रूपको के भेदक तत्त्व हैं । इनमें से वस्तु तथा 
नायक का विस्तारपूर्वक वर्णन प्रथभ तथा द्वितीय प्रकाश में किया गया है । चतुर्थ 
प्रकाश में क्रम-प्राप्त रस का विवेचन किया जाता है । 

अब यहाँ रस के भेद दिखलाये जाते हैं -- 

विभाव, अनुभाव, सात्त्विक भाव और व्यभिचारी भावों के द्वारा 
आस्वादन के योग्य किया गया स्थायी भाव ही रस कहलाता है ॥ १॥ 

(श्रव्य काव्य) के श्रोताओं तथा (अभिनय के) दर्शकों के हृदय में विशेष रूप 
से बिद्यमान रति आदि स्थायी ata होता है, जिसका लक्षण आगे कहा जायेगा ! 
बह (स्थायी) आगे बतलावे गये स्वरूप बाले, काव्य में वणित अथवा अभिनय द्वारा 
saima fama, अनुभाव, व्यभिचारी भाव और सात्विक घावों के द्वारा आस्वादन 
के योग्य अर्थात्‌ अत्यधिक आनन्दमय अनुभूति के रूप में कर दिया जाता है 
तथा रस कहलाता है। इस प्रकार सामाजिक (श्रोता तथा दर्शक) ही रसिक 
(=रस युक्त, रस का आस्वादन करने वाले) हैं। काव्य तो केवल उस प्रकार 
की आनन्दानुभूति के उद्बोधन का कारण होने से aag (रसयुक्त, सरस काव्य 
इत्यादि) कहलाता है; जिस प्रकार (लोक में) 'आयुघृ तम्‌' इत्यादि व्यबहार हुआ 
करता है । 

टिप्पणी--(१) इसका आधार यह रम-सूत्र है--विभावानुभावव्यभिचारि- 
संयोगाद्‌ रसनिष्पत्ति:' (Ato शा० अ>,६. Jo २७२) । तुलनाथं Fo, भा० To 
(षष्ठो$धिकार:), का० To (४.२७-२८), ना० To (३.१६३), Tato (Go १५५), 
सा० Xo (३.१) । (२) आयुध तस्‌ इत्यादिव्यपदेशवतु-- यह माना 'जाता है कि 
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तत्र विभाव:--- 
(२) ज्ञायमानतया तत्र विभावो भावपोषकृतु । 
आलम्बनोहीपनत्वप्रभेदेन स च द्विधा ।।२॥ 
anag 'एवमियम्‌’ इत्यतिशयोतक्तिरूपकाव्यव्यापाराहितविशिष्टरूपतया 
ज्ञायमानो विभाव्यमानः सन्नालम्बनत्वेनोहीपनत्वेन वा यो नायकादिरभिमतदेशका- 
लादिर्वा स विभाव: ! यदुक्तमु --“विभाव इति विज्ञातार्थं इति’, तांश्च यथास्वं 
यथावसरं च रसेपुपपादयिष्यामः | 


घृत agads है । यहाँ घृत आयु बृद्धि का हेतु है । फिर भी औपचारिक रूप से यह 
कह दिया जाता हे-आयुघृ तम्‌ अर्थात्‌ घृत आयु ही है । इसीप्रकार काव्य या नाट्य 
सामाजिक के रसास्वादन का हेतु हुआ करता है । वह सहृदयो के हृदय में आनन्दा- 
नुभूति को उद्भावित करता है । यह आनन्दमय अनुभूति ही रस है, और अनुभूति 
चेतन का धर्म है । अतः रस सामाजिक के हृदय में रहा करता है । वह अचेतन काव्य 
में नहीं रह सकता । इस प्रकार औपचारिक रूप से ही ऐसा व्यवहार हुआ करता है 
कि यह काव्य सरस (रसवत्‌) है | 

विभाव 

उनमें faw का स्वरूप यह है-- 

उन (रस के उद्‌भावकों में विभाव वह है जो स्वयं जाना हुआ होकर 
(स्थायी) भाव को पुष्ट करता है । वह आलम्बन और उद्दीपन के भेद से दो 
प्रकार का होता है NRI 

टिप्पणी Ato शा० (Ho ७. Jo ३४६, ३४७), भाऽ To (Jo ४), Alo 

० (३.१६४), प्रता० (Jo १५८) Ato To (३. २८-२६) । 

‘ag (दुष्यन्त आदि) ऐसा है, अथवा: ‘ag (शकुन्तला आदि) ऐसी 2’ इस * 
प्रकार जो नायक आदि या अभीष्ट देशकाल आदि काव्य के अतिशयोक्ति रूप वर्णन 
के द्वारा विशिष्ट रूप ठाले हो जाने के कारण आलम्बन के रूप में अथवा उद्दीपन के 
रूप में जाने जते हें (mana: = विभाव्यमान:). वे विभाव कहलाते हैं । जेसा कि 
(भरतमुनि ने ato शा० Jo ३४६) कहा है 'विभाव अर्थात्‌ जाना हुआ अर्थ । 
जिस रस के जो विभाव होते हैं (यथास्वम्‌) उनका यथावसर wl (के प्रकरण) में 
प्रतिपादन करेंगे । 

टिप्पणी - (१) अतिशयो क्तिरूप० = अतिशयो क्तिरूपेण काव्यव्यापारेण a feat 
या विशिष्टरूपता तया; यहाँ 'अतिशयोक्ति' का अर्थ इस नाम का अलङ्कार नही है 
अपि तु अनूठी उक्ति या लोकोत्तर वर्णन' है । इप अर्थ में अतिशयोक्ति या वक्रोक्ति 
शब्द का प्रयोग होता है (भामह )। कवि का कर्म काव्य-व्यापार यही 
है कि वह लोक के पदार्थो का लोकसे ऊपर उठकर अतिशयोक्ति द्वारा वर्णन 
करता है । इसीलिये इस काव्य-व्यापार के द्वारा इतिहास afa में प्रसिद्ध दुष्यन्त 
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अमीषां चानपेक्षितबाह्यसत्त्वानां शब्दोपधानादेवासादिततद्भावानां सामान्या- 
त्मनां स्वस्वसम्बन्धित्वेन विभावितानां साक्षाद्भावकचेतसि विपरिवतंमानानामाल- 
म्ब्रनादिभाव इति न वस्तुशून्यता । 
तदुक्त भर्तृ हरिणा-- 
'शब्दोपहितरूपांस्तान्वुद्धेदिषयतां गतान्‌ । 
प्रत्यक्षमिव कंसादीन्साधनत्वेन मन्यते ॥' इति । 
षट्सहस्री कृताप्युक्तम्‌--'एभ्यश्च सामान्यगुणयोगेन रसा निष्पद्यन्ते’ इति । 


आदि एक विशिष्ट (= लोकोत्तर) रूप धारण कर लेते हैं और वे काव्य में आलम्बन 
आदि के रूप में जाने जाते हैं (विभाव्यमान:) । (२) 'एदम्‌ aan’ यहाँ अयम्‌ 
(= यह) दुष्यन्त आदि नायक के लिये रै । ‘wan’ (== ऐसा है) का अभिप्राय है कि 
g शकुन्तला आदि के प्रति अनुराग युक्त है जैसा कि काव्य में वणित इसकी वाक्‌- 
काय-चेषटाओं से प्रकट हो रहा है (fao काव्य प्र TE कमत) | और, यह शकुन्तला 
आदि ऐसी हैं (एवम्‌ इयम्‌) कि जिसके प्रति दुष्यन्त आदि के मन में अनुराग है । 
(२) बिशिष्ट = इतिहास या लोक में प्रसिद्ध दुष्यन्त आदि की अपेक्षा भिन्न, लोको- 
` त्तर । 

और, ये (नारक आदि) ag सत्ते) को अपेक्षा किये डिना ही शब्द की उपाधि 
के द्वारा अपने-अपने रूप में कट होते हैं, सामान्य रूप वाले होकर सभी egadi 
(भावक) के द्वारा अपने आपसे सम्बन्ध रखते. हुए से समझे जाते हे । इस प्रकार 
agadi के चित्त में साक्षात्‌ रूप से स्फुरित होते हुए आलम्बन आदि हो जाते हू । 
इसलिये वहाँ नायक आदि का अभाव नहीं होता (न वस्तुशुन्यता) | 

ag हरि ते भी कहा है (?) 'शब्द के द्वारा जिनका स्वरूप प्रस्तुत कर दिया 
जाता है अतएद जो बुद्धि द्वारा wg (्रिषय) हो जाते हे, उन कंत आदि को बोद्धा 
प्रत्यक्ष के समान (कर्म आदि) कारक के रूप में समझ लेता 2’ । 

घट्सहस्री के कर्ता (भरत) ने भी कहा है-- इन (farta आदि) से सामान्य - 
गुण के सम्बन्ध के हारा रसों की निष्पत्ति हो जाती है' (Ato शा० ६--'के मध्य 
Jo ३४८) 

टिप्पणी-- अमीषां * ** वस्तुशुन्यता--यहाँ यह शङ्खा हो सकती है कि 
काव्य में वणित नायक अ दि तो वस्तुतः इस समय विद्यमान नहीं फिर वे agaa 
के भावोदबोधन में आलम्बन आदि कँसे हो सकते हैं ? इसका समाधान करते हुए 
धनिक ने कहा है-- अमीषाम्‌' इत्यादि। भाव यह है--(1) यह ठीक है कि 
काव्यगत नायक आदि की इस समय बाह्य जगत्‌ में सत्ता नहीं । किन्तु इससे कोई 
दोष नहीं आता; क्योंकि उन्हें रस का आलम्बन बनाने के लिये उनकी वाह्य जगत्‌ 
में सत्ता अपेक्षित नहीं है (अनपेक्षित-बाह्य-सत्त्वानामु) (ii) वस्तुतः उनकी बुद्धिगत _ 
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तत्रालम्बनविभावो यथा — 
'अस्याः सर्गेविधो प्रजापतिरभूच्चन्द्रो नु कान्तिप्रदः 
शृ ङ्गारेकनिधिः स्वयं नु मदनो मासो नु पुष्पाकरः | 
वेदाभ्यासजडः कथं नु विषयव्यावृत्तकीतूहलो 
निर्मातुं प्रभवेन्मनोहरमिद रूपं पुराणो मुनिः ॥२११॥ 


(बौद्धिक) सत्ता अपेक्षित है और वे साक्षात्‌ रूप से सहृदय (भावक) के चित्त में 
स्थित रहते ही हैं (साक्षाद्‌ भावकचेतसि विपरिवर्तमानानाम्‌) । कैसे ? (iii) काव्य 
के शब्दों द्वारा उनके अपने-अपने रूप उपस्थित हो जाया कर्ते हैं (शब्दरूपाद्‌ 
उपधानाद्‌ = उपाधेः आसादितः प्राप्तः तत्तद्‌भावं नायकदेशकाल,दिरूपता येः तथा- 
भूतानाम्‌) । किन्तु प्रश्न यह है कि यदि शब्दों के द्वारा शकुन्तला आदि के रूप में 
नायिका आदि उपस्थित हो जायें तब भी वे सहृदय सामाजिकों का आलम्बन आदि 
नहीं हो सकते । इसके उत्तर में कहा गया है-सामान्यात्मनाम्‌ अर्थात्‌ शब्दों से 
सामान्य नायिका आदि के रूप में ही उनका बोध होता है और प्रत्येक भावक को 
ag नायिका आदि अपने आप से सम्बन्ध रखती सी प्रतीत हुआ करती है (स्वस्व- 
सम्बन्धित्वेन विभावितानाम्‌) । इस प्रकार काव्यगत नायक आदि बाह्य जगत्‌ मे 
विद्यमान न होते हुए भी सामाजिकों के आलम्बन आदि हो जाया करते हैं क्योंकि 
शब्दों द्वारा ज्ञात होकर भी कोई पदार्थ साक्षात्‌ रूप से faa में विद्यमान रहता 
है । शब्दोपहित०- बुद्धि में स्थित अर्थ को भी मानव साक्षात्‌ रूप से विद्यमान सा 
समझ लेता है, इस मन्तव्य के समर्थन में भर्तृहरि की यह कारिका उद्धृत की गई 
है । इसका सन्दर्भ अज्ञात है (३) षट्सहत्री--जैसा कि णारद।तनय (Mo प्र दशम 
अधिकार Jo २८७) ने बताया है, नाट्यशास्त्र की दो पाठ-परम्परायें मानी जाती 
हैं । उनमें से एक वृहत्‌ पाठ है जिसमें १२००० श्लोक हैं तथा जो द्वादश-सहस्री 
कहलाता है । दूसरा लघु पाठ है, जिसमें ६००० श्लोक हैं तथा जो षट्सहस्री कहलाता 
है । दोनों के कर्ता भरत माने जाते हैं षट्सहस्रीकार = भरत । 

उनमें आलम्बन विभाव यह है, HA (विक्रमोर्वशीय १'८, पुरूरवा की उक्ति 
में ata उर्वशी आलम्बन विभाव है)-- इस (saat) के रचना-कार्य में क्या कान्ति 
दायक चन्द्रमा प्रजापति है ? अथवा जिसका श्युंगार ही प्रधान रस है, वह काएदेव ही 
स्वयं इसका स्रष्टा है ? या पुष्पों का निधानभूत मांस अर्थात्‌ मधुमास वसन्त इसका 
निर्माता है ? क्योंकि वेद के अभ्यास से कुण्ठित (जड़), सुन्दर विषयों में ओत्सुग्य- 
रहित (व्यावृत्त) पुरातन मुनि ब्रह्मा इस रमणीय रूप के निर्माण में कंसे समर्थ हो 
सकता है ?' 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


चतुर्थ: प्रकाश: | २६१ 


उद्दो पनविभावों यथा — 
'अयमुदयति  चन्द्रशचन्द्रिकाधौतविप्रवः परिणतविमलिम्नि व्योग्नि कर्पूरगौर: । 
ऋजुरजतशलाकास्पधिभि्यंस्य पादैजंगदमलमूणालीपञ्जरस्थं विभाति’ ॥२१२॥ 
(३) अनुभावो विकारस्तु भावसंसूचनात्मकः । 
स्थायिावाननुभावयन्तः सामाजिकवान्‌ स भ्रूविक्षेपकटाक्षादयो रसपोषकारिणो- 
ऽनुभावाः एते चाशिनयकाव्णयोरप्यनुभावयतां साक्षाद्भावकानामनुभवकमंतयानुभूयन्त 
इत्यनुभवनमिति चानुभावा रसिकेषु व्यपदिश्यन्ते । विकारो भावससूचनात्मक इति तु 
लौोकिकरसापेक्षया, इह तु तेषां कारणत्वमेव । यथा ममैव-- 
'उज्जुम्भाननमुल्लसत्कुचतटं लोल'भ्रमदुभ्रूलतं < 
स्वेदाम्भःस्रपिताङ्गयष्टिविगलद्‌्ब्रीड सरोमाञ्चया | 
धन्यः कोऽपि युवा स यस्य वदने व्यापारिताः सस्पृहं 
मुग्धे दुग्धमहाब्धिफेनपटलप्रख्याः कटाक्षच्छटा: ।। २१३॥ 
इत्यादि यथारसमुद. हृरिष्यामः । 


उष्टीपन विभाव बह है (?) जसे ‘wie के समान गौर वर्ण वाला, चाँदनी से 
समस्त संसार को धो डालने वाला यह चन्द्रमा निर्मल आकाश में उदित हो रहा है । 
और, सीधी रजत-शलाकाओं से स्पर्शा करने वाली इसकी किरणों से यह संसार स्वच्छ 
मृणाल के पिजरे में रखा हुआ शोभायमान है ।' 
अनु माव-- 

(रति आदि) भावों को सूचित करने वाला विकार (शरीर आदि का 
परिवर्तन) अनुभाव है । 

सामाजिकों को (रति afa, स्थायी भाव का अनुभव कराते वाले तथा रस 
को पुष्ट करने वाले श्र विक्षेप सहित कटाक्ष आदि अनुभाव हैं। क्योंकि ये अभिनय 
(eva काव्य) तथा काव्य (श्रव्य) में अनुभावित होने वाले (अनुभावयतामु) रसिकों को 
साक्षात्‌ अनुभव के कमं के रूप सें अनुभूत होते हैं इसलिये ये रसिकों में अनुभवन या 
aguia कहलाते हैं । भाव को सुचित करने वाला विकार अनुभाव है, यह कथन 
लौक्षिक रत की इष्टि से है । यहाँ (नाट्य या काब्य से आस्वादित रस में) तो वे 
(अनुभाव) रस के निमित्त ही हुआ करते हैं । 

(अनुभाव का उदाहरण है) जैसे यह मेरा (धनिक) ही पद्य-- हे gid, रोमा- 
Sage ऊपर मुख किये जम्भाई लेकर, स्तनतट को ऊपर उभार कर, LAAT को 
चञ्चलता से घुमाकर, स्वेद जल के द्वारा भोगे शरीर से लाज को बहाकर तुमने 
स्पृहापुर्वक जिसके मुख पर क्षीर-सागर के GA पटल के समान श्वेत कटाक्षो की छटा 
बिखरी है, वह अनोखा (कोऽपि -= कोई) धन्य है । 

इत्यादि । इन अनुभावों के रस के अतुस'र, आगे उदाहरण देंगे | 
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(४) हेवुकार्यात्मनोः सिद्धिस्तयोः संव्यवहारतः ॥३॥ 


टिप्पणी---(१) ना० Wio (७.५, पृ०३४७), Alo Fo (Jo ४), ना० Fo 
(३.१६४) प्रता० (Fo १५९), सा० Fo (३.१३२-१३६) । (२) यहाँ धनञ्जय ने 
केवल यह कहा है कि रति आदि भाव को सूचित करने वाले विकार अनुभाव कहलाते 
हैं । भाव यह है कि जब दुष्यन्त आदि के चित्त में शकुन्तला तथा उद्यान आदि के 
द्वारा रति आदि भाव उद्बुद्ध एवं उद्दीप्त हो जाता है तो दुष्यन्त आदि के शरीर में 
भुजोत्क्षेप (मुज फड़कना) आदि विकार हुआ करते हैं जो उसके हृदय में स्थित रति 
आदि को सूचित करते हैं, वे ही अनुभाव कहलाते हैं; क्योंकि ये भाव के पश्चात्‌ 
उत्पन्न होते हैं (अनु पश्चाद्‌ भवन्ति इति)। धनिक का कथन है कि इस प्रकार यहाँ 
लौकिक रस की दृष्टि से ही अनुभावों को भाव-सूचक विकार (= रति आदि का कार्य) 
कहा गया है । क'व्यरसिको द्वारा आस्वादित रस की दृष्टि से तो अनुभाव शस के 
कारण होते हैं, कार्य (विकार) नहीं । उस दृष्टि से काव्य-नाट्य में वणित या अभिनीत 
कटाक्ष आदि ही अनुभाव है । और, अनुभाव शब्द की व्युत्पत्ति है:--(1) सामाजिकान्‌ 
स्थायिभावान्‌ अनुभावयन्ति इति'--जो साम्राजिकों को स्थायी भावों का अनुभव 
कराते हैं । काव्य-नाटय में अनुभावों का वर्णन पढ़कर या अभिनय देखकर सामाजिकों 
को दुष्यन्त आदि के रति भाव का अनुभव हो जाता है । इसी से ये अनुभाव रस- 
पोषण के निमित्त हो जाया करते हैं । अथवा (ii) काव्यनाट्ययो:'" "अनुभूयन्ते इति 
अनुभादाः--जिनका अनुभव किया जाता है वे अनुभाव हैं । (द्र० अनुवाद) । यहाँ 
भावकानां साक्षाद्‌ अनुभवकर्मतया अनुभूयन्ते’ ag अन्वय है । धनिक द्वारा की गई 
अनुभाव शब्द की ये दोनों व्युत्पत्तियाँ रस-स्वरूप के विश्लेषण में विशेष महत्त्व रखती 
है । (11) लौकिक रस का अभिप्राय हे -लोक में दुष्यन्त आदि के हृदय में होने वाले 
रति आदि भाव । काव्य-ताट्य का रस उस लौकिक रति आदि भाव से विलक्षण है 
अतः यह अलौकिक रस कहलाता है । प्रायः उसके लिये केवल 'रस' शब्द का प्रयोग 
होता है और रति आदि को लौकिक रस या भाव कहा जाता है । 
ये दोनों । (विभाव तथा अनुभाव) क्रमशः (लौकिक रस के प्रति) 
कारण एवं कार्य होते हैं अत: इनका स्वरूप लौकिक व्यवहार से हो fags 
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NANT 


तयोविमावानुभावयोलांककरसं एति हेतुकायंभूतयो: सव्यवहारादेव सिद्धत्वान्न 
पृथग्लक्षणमुपयुज्यते | तदुक्तम्‌ विभावानुभावौ लोकसंसिद्धी लोकयात्रानुगामिनौ 
लोकस्वभावोपगतत्वच्च न पृथग्लक्षणमुच्यते' इति । 
अथ भाव:-- 


(५) सुखदुःखादिकं ्भावेर्भावस्तद्भावभावनम्‌ | 


अनुकार्याश्नयत्वेनोपनिवध्यमानेः सुखदु.खादिरूपर्भावस्तद्भावस्य भ।वकचेतसो 
भावनं naa भावः | तदुक्तम्‌ अहो ह्यनेन रसेन गन्धेन वा सव॑मेतद्भावितं वासितम्‌' 
इति । 


(कारिका में) तयो: (उन दोनों का) विभाव तथा अनुभाव का; विभव तथा 
अनुभाव क्रमश: लौकिक रस (रति आदि भाव) के कारण एवं कार्य होते हैं । वे लोक- 
व्यवहार से ही जान लिये जाते हैँ अतः उनका पृथक्‌ लक्षण करना आवश्यक नहीं । 
Stat कि कहा है (ato Wo Ho ७. Jo ३,८) विभाव और अनुभाव लोक में प्रसिद्ध 
ही हे ये लोक व्यवहार का अनुसरण करते हे ओर लोक के स्वभाव से ही इनका ज्ञान 
हो जाने के क.रण इनका पृथक्‌ लक्षण नहीं बतलाया गया | 


टिप्पणी --( १) यहाँ aro शा० Ho ७ श्लोक ६ तथा उससे पूर्व के गद्य का 
भावमात्र उद्धुत किया गया है। (२) लोक में जो रति आदि भाव के उत्पादक 
नायिका आदि तथा उद्दीपक चन्द्रिका आदि कारण हैं, वे द्वी काव्य-नाटय में क्रमशः 
आलम्बत एवं उद्दीपन विभाव कहलाते हैँ । इसी प्रकार लोक में रति आदि भाव की 
उत्पत्ति के पश्चात्‌ जो रति आदि के कार्यरूप कटाक्ष इत्यादि होते हूँ वे ही काव्य- 
नाटय में अनुभाव कहलाते हैं। ये दोनों लोक से जान लिये जाते हैं, अत; इनका 
लक्षण करना आवश्यक नहीं समझा गया | 


भाव-- 

(रस का स्वरूब बतलाते हुए व्यभिचारी भाव तथा स्थायी भाव का उल्लेख 
क्रिया गया हे अतः) अब यहाँ भाव का स्वरूप बतलाते g । 

सुख दु:ख आदि भावों के द्वारा (सहूदय के चित्त को) भावित कर 
देना भांव कहलाता है । 

जिन सुख दुख आदि भावों का अनुकायं (gaa आदि) में बर्णन किया जाता 
हैं उनके द्वारा agaa (रसिक, भावक) के चित्त को भावित करता या वासित करना 


साव कहलाता है | जसा कि (Ato शा० Mo ७, १० ३४४) कहा गया है--'अहो इस 
रस या गन्ध से सब भावित = वासित (maga) हो गया g’ । 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


IIS 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
२६४ ] दशरूपकम्‌ 


यत्तु “रसान्भावयन्भावः' इति कवेरन्तर्गतं भावं भावयन्भावः' इति च तत्‌ 
अभिनयकाव्ययोः प्रवर्तमानस्य भावशब्दस्य प्रवृत्तिनिमित्तकथनम्‌ । ते च स्थायिनो 
व्यभिचारिणश्चेति वक्ष्यमाणाः । 

(६) पृथग्भावा भवन्त्यन्येऽनुभावत्वेऽपि साक्तिवकाः ॥४॥। 

सत्त्वादेव समुत्पत्तेस्तच्च तदद्भावभावनम्‌ | 

जो (Flo Ato ७२-३, Jo ३४६) यह कहा गया है कि रसों को भावित 
करने के कारण ये भाव कहलाते g अथवा “कवि के आन्तरिक भाव को प्रकट करने 
के कारण ये भाव कहलाते हैं', वह तो नाटय (अभिनय) और काव्य के लिये प्रयुक्त 
होने वाले भाव शब्द का प्रवृत्तितिमित्त बतलाया गया हे | 

बे भाव स्थायी तथा व्यभिचारी (दो प्रकार के) होते हे जिनका आगे वर्णन 
किया जा रहा है। 

टिप्पणी (१) ना० शा० (Ho ७, Jo ३४२-३४६}, भाऽ प्रऽ (Fo १३) 
सा० Fo (३.१८१) । (२) तद्सावभावनम्‌--उस भाव से भावित कर देना, तद्भाव- 
भावनं नाम तन्मयत्वेनावस्थानम्‌ (Tato टीका Jo १६०); यहाँ सुख दु.ख आदि भावों 
का उल्लेख किया गया है तथा भावक के चित्त का प्रकरण है इसलिये धनिक ने यह 
अर्थ किया है--सुख-दुःख आदि भावों से भावक के चित्त को भावित कर देना । भा० 
To (Fo १३) में भी यही कहा गया है-- 

रामाद्याश्नयदुःखादेरनुभूतेस्तदात्मताः । 
सामाजिकस्य मनसो या स भाव इति स्मृतः ।। 

(३) ato mio के निम्न दो श्लोकों में प्रतिपादित मत को धनिक ने 'रसान्‌ 
भावयन्‌? इत्यादि के द्वारा उद्धत किया है; Fa 'लानामिनयसम्बद्धान्‌ भावयन्ति 
रसानिमान्‌’ (७:२) तथा 'कवेरन्तर्गतं aig भावयन्‌ भाव उच्यते’ (७३) । धनिक के 
अनुसार ना० शा० के इन स्थलों पर उस ‘ara’ शब्द के प्रयोग का निमित्त (प्रवृत्ति- 
निमित्त) बतलाया गया है जिसका 'भावात्मकोऽभिनयः' या “भावात्मकं काव्यम्‌' आदि 
में प्रयोग होता है । क्योंकि अभिनय रसों रसनयोग्य रति आदि भावों) का बोध 
कराता है (भावयति) अतः भाव ( = भावात्मक) कहलाता है! इसी प्रकार काव्य कवि 
के हृदयगत भाव को प्रकट करता है अतः भाव (=भावात्मक) कहलाता है । इसके 
विपरीत दशरूपक के “भाव के लक्षण में यह बतलाया गया है कि स्थायी भाव तथा 
व्यभिचारी भाव इन दोनों को भाव क्यों कहा जाता है । तदनुमार काव्य में वणित 
या नाट्य में अभिनीत सुख-दु:ख आदि (अथवा रति एवं चिन्ता आदि) agaa के 
चित्त को भावित करते हँ--तन्मय करते हें-अतः ये भाव कहलाते हैं । 


` सात्त्विक भाव, 


अन्य जो सात्त्विक (भाव) हैं यद्यपि ये अनुभाव (भावों के पश्चात्‌ 
होने वाले) ही हैं तथापि पृथक्‌ रूप से भाव कहलाते हैं; क्योंकि उनकी 
‘aca’ से ही उत्पत्ति हुआ करती है । सत्त्व का अथे है किसी भाव से 
भावित होना (तन्मय होना) ।।४-५।। 
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चतुर्थ: प्रकाश । २६५ 

परगतदु खहूर्षादिभावनायामत्यन्तानुकूलान्त:करणत्वं सत्त्वं gag --'सत्त्वं नाम 

मन:-प्रभवं तच्च समाहितमनस्वादुत्पद्यते | एतदेवास्य सत्त्वं यतः खिन्नेन प्रहर्षितिन 

चाश्नुरोमाञ्चादथो निवंत्यंन्ते । तेन सत्त्वेन निर्वृत्ताः afasia एव waaa 

उत्रद्यमानत्वादश्चुप्रभृतयोऽपि भावाः | भाउसंसूचनात्मकविकाररूपत्वाच्चानुभादा इति 
हेरूप्यमेयास्‌ ।' इति । 


दूसरे के हृदय में स्थित ga ओर हर्ष की भावना में प्राय: उसी प्रकार के 
हृदय वाला हो जाना ‘Ara’ कहलाता है | जसा कि कहा गया है (ना? शा० Ho 
७ शलोक ६३-६४ के बीच गद्य, Jo ३७३-३७५) ‘AA मन से उत्पन्न होने वाला 
(विशेष ad) है । ag मन के एकाग्र (समाहित) होने से उत्पन्न होता है । इस (नट?) 
का सत्त्व यही है कि इसके द्वारा (दूसरे के दुख या हष में) दुःखी होकर या हषित 
होकर अश्नु एबं रोमाञ्च आदि उत्पन्न किये जाते हैं । उस स्व से उत्पन्न होने के 
कारण बे (नट के दु:ख, हष आदि) हो भाव वस्तुत: सात्त्विक होते हें । किन्तु उन से 
उत्पन्न होने के कारण अश्रु इत्यादि भी सात्विक भाव कहलाते हें। दूसरी ओर, 
ये अश्रु आदि (दुःख आदि) भाव से उत्पन्न होते हे (विकार) तथा उनकी सूचना देते 
हँ अतः अनुभाव भी कहलाते हें । इस प्रकार इन (अश्रु आदि) के (सात्त्विक भाव तथा 
अनुभाव) दोनों रूप होते हैं | 
टिप्पणी--(१) नार mro (७९३-९४ Jo ३७४-३७६), भार Fo 
(Jo १३--१४), प्रता० (To १५९--१६०), सा० To (३' १३४, १३५) 1 (२) धनिक 
ने aro शा० की सात्विक शब्द की व्याख्या को स्पष्ट करने का प्रयास किया है 
और यहाँ कुछ पविरतंन के साथ ना० शा० को sga किया है। Alo शा० में 
अभिनय के सन्दर्भ में 'सात्त्विक' शब्द की व्याख्या की गई है नट (अभिनेता) ‘aca’ 
के द्वारा ही अश्नु आदि का अभिनय कर सकता है अतः ये सात्विक कहलाते हैं। 
सामान्यतः ‘ata’ शब्द का अर्थ हैमन या निर्मल मन (Alo To, Te ८ तथा ऊपर 
२.३३ feo), और, सभी भावों का अभिनय मन के बिना नहीं किया जा सकता तथापि 
अश्रु आदि भावों को सात्त्विक भाव कहने का कारण यह है कि ये सत्त्वविशेष से 
उत्पन्न होते हैं । वह ‘aca’ (विशेष) मन की एक अवस्था है जो एकाग्रता से उत्पन्न 
होती है इस अवस्था में मन धूसरे के सुख दुःख में तद्रूप (तन्मय) सो जाया करता है। 
यही 'तद्‌भावभावनम्‌' उसके सुख दुःख आदि से भावित होना है । इस सत्त्व के आ- 
धार पर ही अभिनेता (तट) agani दुष्यन्त आदि से सुख दुःख की भावना में अपने 
अन्तःकरण को तन्मय कर लेता है । अथवा काहये कि वह भी सुखी और दुःखी सा 
हो जाता है तभी ag रोमाञ्च या अश्रू आदि को प्रकट कर सकता है। A भिनेता 
के मन में जो सुख दुःख की भावना होती है वह सत्त्व--जन्य होती दे अतः FIT 
ये आरोपित सुख दुःख ही सात्त्विक होते हैं (सात्तिविकास्त एव भावाः) | इनके 
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२६६ | देशेरूपकम 
ते च-- 

(७) स्तम्भप्रलयरोमाञ्चाः स्वेदो वैवण्यंवेपथू ॥। ५॥ 
अश्नुवे स्वर्यं मित्यष्टौ, स्तम्भोऽस्मिन्निष्क्रिया द्गता । 
प्रलयो नष्टसंज्ञत्वम्‌, शेषाः सुव्यक्तलक्षणाः Wet 

यथा 


वेवइ से अदवदनी रोमञ्चिअ गत्तिए aag । 
बिललुल्लु तु वलअ लहु वाहोअल्लीए रणेत्ति । 

yga सामलि होई खण विमुच्छइ विअग्घेण । 

मुद्धा मुहुअल्ली तुअ पेम्मेण सावि ण धिज्जइ ॥२१४॥ 
(“वेपते स्वेदवदना रोमाञ्चं गात्रे वपति। 

विलोलस्ततो वलयो लघु agar at रणति । 

मुखं श्यामलं भवति क्षणं विमूच्छंति विदग्धेन । 

मुग्धा मुखवल्ली तव प्रेम्णा सापि न धैर्य करोति’ it) 


द्वारा ही नट अश्रु, रोमाञ्च आदि को प्रकट करता है, अतः उसके अश्रु रोमाञ्च 
इत्यादि सात्त्विक भावों से उत्पन्न होने के कारण सात्त्विक भाव कहलाते हैं (ततः 
उत्पद्यमानत्वाद्‌ अश्रुप्रभृतयोऽपि भावाः सात्त्विका इति शेषः) । ये अश्रु इत्यादि भाव 
वस्तुतः अनुभाव ही हैं, क्योंकि ये अनुभावों के समान ही. हृदय में स्थित हर्ष, दुःख 
आदि भावों के विकार होते हैं और उनकी सूचना देते हैं । 

भोर बे-- 


(सात्त्विक भाव) आठ हैं-स्तम्भ, प्रलय, रोमाञ्च, स्वेद, वैवर्ण्यं 


(रङ्ग फीका पड़ जाना), वेपथु (कम्पन); अश्नु तथा वेस्वर्यं (स्वरभङ्ग, 
आवाज बदल जाना) | इनमें अङ्गों का क्रिया रहित (निष्क्रिय) हो जाना 
स्तम्भ है, चेतना (= संज्ञा) का नष्ट हो जाना (सुध-बुध खो देना) प्रलय 
है । शेष के स्वरूप स्पष्ट ही हैं ॥५-६॥ 


Ga (कोई सखी नायिका की काम वेदना का वर्णन करती हुई नायक से 


कहती है) "तुम्हारे प्रेम के कारण ag (नायिका) भी aa धारण नहीं करती; बह 
काँपती है, उसके मुख पर पसीना आता है, शरीर पर रोमाञ्च हो जाता है, फिर 
चञ्चल वलय (ककण) भुज-लता में मन्द-मन्द रणन करता है, उसका मुख काला पड़ 
गया है, वह वंदग्ध्य के साथ क्षण भर को मूच्छित हो जाती है और उसकी भुख-लता 
भी मुग्ध सी है | 


टिप्पणी--ता० शा० (७'९४, To ३७५)? भा० To (To १४), प्रता० 
(To १६०), सा० To (२१२५-१४०) | 
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चतुर्थेः प्रकाश: [ २६७ 


~ 


अथ व्यभिचारिणः, तत्र सामान्यलक्षणम्‌ 
(८) विशेषदाभिमुख्येन चरन्ती व्यभिचारिणः । 
स्थायिन्युन्मर्ननि्मग्नाः कल्लोला इव वारिधौ ॥७॥। 
यथा वारिधौ सत्येव कल्लोला उद्भवन्ति विलीयन्ते च तद्वदेव रत्यादौ स्थायिनि 
सत्येवातरिभावतिरोभावाभ्यामाभिमुख्येन चरन्तो वर्तमाना निर्वेदादयो व्यभिचारिणो 
भावाः । 


व्यभिचारी भाव 

अब व्यभिचारी भाव बतलाये जाते हें। व्यभिचारी भाव का सामान्य- 
लक्षण है -- 

विविध प्रकार से (स्थायी भाव के) अभिमुख (अनुकूल) चलने वाले 
qa व्यभिचारी भाव कहलाते हैं; जो स्थायी भाव में इसी प्रकार प्रकट 
होकर विलीन होते रहते हैं, जिस प्रकार सागर में तरङ्ग ॥७॥ 

अर्थात्‌ जिस प्रकार सागर के होने पर ही तरङ्ग उत्पन्न होती हें ओर विलोन 
होती हे, उसी प्रकार रति आदि स्थायी घाव के होने पर ही उसको लक्ष्य करके 
(= उसके पोषण के लिये) जिनका आविर्भाव और तिरोभाव हुआ करता है, वे निर्वेद 
आदि व्यभिचारी भाव कहलाते हैं । 

टिप्पणी--(१) Fro Wro (To ३५५, ३५६), भा० To (To २५--२६), 
Ato To (३° १६४), प्रता० (To १६१), Alo Fo (३:१४०) । (२) यहाँ प्रथम 
पंक्ति में व्युत्पत्तिलभ्य अथ के आधार पर व्यभिचारी भाव का स्वरूप दिखलाया 
गया है । इस पे aro शा० की छाया है। वि और अभि दो उपसर्गो से gayaz 
धातु से व्यभिचारी शब्द निष्पन्न होता है-'विविधम्‌ आभिमुख्येन रसेषु चरन्तीति 
व्यभिचारिणः, । पाठान्तर के अनुसार 'विविधानां रसानाम्‌ आभिमुख्येन चरन्तीति 
amo तथा सा०' द० आदि में 'विविध या 'विविधानाँ' के स्थान पर 'बिशेषाद्‌' 
शब्द रक्खा गया है अतः इसका भी वही अभिप्राय प्रतीत होता है। इस प्रकार 
यहां ‘विशेषाद्‌’ का अर्थ होगा--विविध प्रकार से अथवा विविध रसों के; आभि 
मुख्य = अनुकूल, लक्ष्य करके, पोषण के लिये (आभिमुख्यं पोषकत्वम्‌, Ato Zo) | 
zuo की कारिका को दूसरी पंक्ति में, रस-्रक्रिया में व्याभिचारी भावों का जो 
कार्य होता है उसके आधार पर व्यभिचारी भाव का स्वरूप बतलाया गया है। 
भाव यह है कि सागर में लहरों के समान स्थायी भाव में उत्पन्न होकर तया विलीन 
होकर जो निर्वेद आदि भाव रति आदि स्थायी भाव को विविध प्रकार से पुष्ट 
करते हैं--उसे रसरूपता की ओर ले जाते हैं, वे व्यभिचारी भाव कहलाते हूँ। 


:; के ततिरिक्त इनके व्यभिचारी भाव नाम का आधार यह है कि ये किसी 


: [यी भाव के साथ नियत नहीं होते (ato द०); अर्थात्‌ (i) किसी स्थायी भाव 
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(s) निवेदग्लानिश द्काश्रमधृतिजडताहषंदैन्यौग्रथचिन्ता- 
सत्रा सेषष्यामर्षगर्वाः स्मृतिमरणमदाः सुप्तनिद्राविबोधाः । 
ब्रीडापस्मारमोहाः सुमतिरलसतावेगतर्कावहित्था ` 
व्याध्युन्तादौ विषादोत्सुकचरलयुतास्त्रिशदेत त्रयश्च ॥८।। 
तत्र fade:— 
(१०) तत्त्वज्ञानापदीर्ष्यादेनिर्वेदः स्वावमाननम्‌ | 
तत्र चिन्ताश्चूनिःश्वासवैवरण्योच्छ्वासदीनताः wei 
के होने पर भी कोई व्यभिचारी भाव कभी होता है कभी नहीं, (ii) एक ही ब्यभि- 
चारी भाव कभी किसी स्थायी भाव के साथ होता है कभी किसो दूसरे के साथ ही । 
इन्हें सञ्चारी भाव भी कहते हैं क्यों कि ये स्थायी भाव को रसरूपता की ओर ले 
जाते हैं “सञ्चारयन्ति भावस्य गाति सञ्चारिणोऽपिते' (रसाणंवसुधाकर द्वितीय बिलास, 
तथा मि० ना० शा०, To ३५५--३५६) | 
और वे-- 
व्यभिचारी भाव ३३ होते हैं-निर्वेद, ग्लानि, शङ्का, श्रम, धृति, 
जडता, हषं, दैन्य, ऑग्रथ, चिन्ता, त्रास, ईर्ष्या, अमर्ष, गर्व, स्मृति, मरण, 
मद, सुप्त, निद्रा, विबोध, AST, अपस्मार, मोह, सुमति, अलसता, वेग, 
तर्क, अवहित्था, व्याधि, उन्माद, विषाद, औत्सुक्य तथा चपलता ॥८॥ 
टिप्पणी--(१) Ato शा० (७६३, Jo ३७४), भा० To (To १५), 
का० To (४३१-३४), TMo ३० (३११५२), प्रता (To १६१), सा० द 
(३.१४१) 1 (१) विद्वानों का विकार है कि ३३ व्यभिचारी भाव (fame एते 
त्रयश्च) Heat उपलक्षण मात्र है, अन्य भी व्यभिचारी भाव हो जाया करते हैं; Fa 
तृष्णा, मैत्रो, मुदिता, श्रद्धा, दया, उपेक्षा इत्यादि (ato द०)। इसके अतिरिक्त 
रति आदि जो स्थायी भाव हैं वे भी अन्य रसों - व्यभिचारी भाव हो जाया करते 
हैं; जसे TAIT ओर वीर रस में हास्य हास्य करुण और शान्त में रति; वीर में 
क्रोध; करुण और श्रृङ्गार में भव; भयानक और शान्त में जुगुप्सा; Uz एवं हास्य 
में उत्साह तथा प्राय: सभी tal में विस्मय व्यभिचारी हो जाता है (काव्यप्रकाण-उद्योत 
तथा Alo To ३१७२--१७३) | 
इन faga इत्यादि ३३ व्यभिचारी भावों के लक्षण Gar उदाहरणों का क्रमशः 
निरूपण करते हैं-- 
(१) fave — 
तत्त्वज्ञान, आपत्ति, ईर्ष्या आदि के कारण अपना ति*स्कार करना 
fade कहलाता है । इसमें चिन्ता, अश्रु, निःश्वास, Aard, उच्छ्वास और 
दीनता (अनुभाव) हुआ करते हैं veil 
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तत्त्वज्ञानान्निवेदो यथा-- 
प्राप्ताः श्रियः सकलकामदुघास्ततः करि 
दत्तं पदं शिरसि विद्विषतां ततः किम्‌ । 
सम्प्रीणिताः प्रणयिनो विभर्वस्ततः कि 
कल्प स्थितं तनुभृतां तनुभिस्ततः किम्‌ ॥२१५॥ 
आपदो यथा--- 
“राज्ञो विपद्वन्धुवियोयदुःखं देशच्युतिद्‌ गम मागं खेदः | 
आस्वाद्यतेऽस्याः कटुनिष्फलायाः फलं मर्यंतच्चिरजीवितायाः ।।२१६॥ 
gaia यथा-- 
“न्यक्कारो ह्ययमेव मे गदरयस्तत्राप्यसौ तापसः 
misata निहन्ति राक्षसभटाञ्जीवत्यहो रावणः । 
धिरिधिक्शक्रजितं प्रबोधितवता कि कुम्भकर्णेत वा 
स्वर्गग्रामटिकाविलुण्ठनपरः पीने: किमेभिर्भुजैः ॥२१७॥ 
वीरश्ण ्गारयोर्व्यभिचारी निर्वेदो यथा-- 
थि बाहुक न युधि बैरिकठोरकण्ठपीठोच्छलद्रुधिरराजिविराजितांसाः | 
नापि प्रियापृथुपयोधरपत्रभङ्गसंक्रान्तकुङकुमरसाः खलु निष्फलास्ते ।।२१८।। 


विवि SS aD 


तत्त्वज्ञान से होने दाला fade यह है, जैसे (वैराग्यशतक ७१), 'सकल मनोरथ 
प्रदान करने बाली सम्पदाएँ प्राप्त कर लीं तो क्या ? शत्रुओं के सिर पर पर रख 
दिया तो क्या ? मित्र आदि प्रियजनों को धन सम्पत्ति से तृप्त कर दिया तो क्या ? 
शरीरधारियों के शरीर कल्पपर्यन्त स्थित रहे तो क्या ? 

आपत्ति से होने वाला निवेद यह है, जेसे--'मेरे द्वारा इस कटु तथा निष्फल 
चिर जीवन का यह फल भोगा जा रहा है कि राजा से विपत्ति, बन्धुओं के वियोग का 
दुःख, देश का त्याग तथा gin मार्ग में गमन की पीड़ा हो रहो है।' 

ईर्ष्या से होने वाला निर्वेद यह है; जैसे (महानाटक ६.५५)-मेरा यही 
अपमान है कि मेरे शत्रु हे । उन (शत्रुओं) में भी ag तपस्वी (राम) ओर ag भो मेरे 
समीप ही राक्षस योद्धाओ को मार रहा है । अहो ! फिर भी रावण (में) जीवित है। 
इन्द्रजित्‌ (मेघनाद) को धिक्कार है | जगाये हुए कुम्भकणं से क्या (लाभ) ? स्वगं रूपी 
छोटे गाँव (ग्रामटिका) को लूटने में तत्पर मेरी इन शक्तिशाली भुजाओं से भी क्या 
(लाभ) ? 
वीर तथा श्युद्धार का व्यभिचारी भाव होने वाला निवद यह है जसे --'जो 
yag न तो युद्ध में शत्रु के कठोर कूण्ठ-स्थल से छलकते हुए रुधिर को धार से स्कन्ध- 
प्रदेश (अंस) पर सुशोभित हुईं, न ही प्रिया के विशाल स्तनों को पत्र-रचना के कुंकुम 
रस से युक्त हुई; निश्चय ही वे निष्फल हे ।' 
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आत्मानुरूपं रिपुं रमणीं वाञ्लभमानस्य निर्वेदादियमुक्तिः । एवं रसान्तराणा- 
मप्यङ्गभाव उदाहार्यः | 
wag: स्वतन्त्रो निर्वेदो यथा-- 
‘mea भो: कथयामि दैवहतकं मां विद्धि शाखोटकं 
वेराग्यादिव वक्षि साधु fafed कस्माद्यतः श्रूयताम्‌ । 
वामेनात्र वटस्तमध्वगजनः सर्दात्मना सेवते 
न च्छायापि परोपकारकरणी मार्गस्थितस्यावि मे ॥ ११६ 
विभावानुभावरसाङ्गान ङ्गभेदादनेकशाखो निर्वेदो निदर्शनीयः । 
अथ ग्लानि:--- 
(११) रत्याद्यायास तृटक्षृल्धिग्लानिनिष्प्राणतेह च । 


वे वर्ण्यंकम्पानुत्साहक्षामाङ्‌गवचनक्रियाः N 


अपने अनुरूप TA अथवा रसणी को न प्राप्त कर सकने वाले व्यक्ति की यह 
निवेद के कारण कही गई उक्ति है । (यहाँ निर्वेद नामक भाव वीर तथा WHIT का 
g होकर आया है) इसी प्रकार जहाँ निर्वेद अन्य wal का अङ्ग हुआ करता है उसका 

भी उदाहरण दिया जा सकता है। 

किसी रस का अङ्कः न होने वाला स्वतन्त्र निर्वेद यह है, (जैसे पथिक के प्रश्‍न 
के प्रत्युत्तर में शाखोटक वृक्ष का fade प्रकट हो रहा है)--'अरे तुम कोन हो? 
बतलाता हूँ मुझे भाग्य का मारा शाखोटक (सेहुण्ड) दृक्ष जानो । तुम तो बेराग्य- 
युक्त से बोल रहे हो हाँ, आपने ठीक जान लिया । किन्तु यह (Avea) किंस कारण 
से है? सुनिये-यहां (मये के) चाम भाग में जो वट वृक्ष है. पथिक जन उसका सब 
प्रकार (छाया, आरोहण आदि) से आश्रय लेते हैँ; किन्तु मागं में स्थित होते हुए भी 
मेरी छाया भी दूसरे का उपकार नहीं कर सकती ।' 

इस प्रकार fama, अनुभाव, रस के अङ्ग तथा स्वतन्त्र (अनङ्ग = अङ्कः न 
होने वाला) आदि भेद से faqa के अनेक प्रकार दिखलाये जा सकते हूँ । 

टिप्पणो--ना० Mo (७.२८-३०, Jo ३५६), Alo To (Yo १५), Alo Zo 
(३.१८३) Sato (Jo १७३), सा० To (३.१४२)। (२) विभावानुभाव ०-- यहाँ 
तत्त्वज्ञान आदि fade के विभाव हैं (मि० ato Zo) 1 इनके आधार पर होने वाले 
प्रकार ऊपर दिखलाये गये हैं । इसी प्रकार अनुभावों के अनुसार भी निर्वेद के अनेक 
प्रकार हो जाते हैं । चिन्ता, अश्रु आदि इसके अनुभाव हैं । 
(२) ग्लानि 

रति आदि की थकान, प्यास (तृट) और भूख से होने वाली जो 
निष्प्राणता (शक्तिहीनता) है, वह ग्लाति कहलाती है । इसमें रंग फीका 
पड़ना, अनुत्साह, शरीर, वचन और क्रिया को क्षीणता आदि (अनुभाव) 
होते हैं ॥ १०॥ 
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निधुवनकलाभ्यासादिश्रमतृटक्षुद्रमनादिभिनिष्प्राणतारूपा ग्लानि: । अस्यां च 
वैवण्येकम्पानुत्साहादयो5नुभावा: | यथा माघे--- 
'लुलितनयनताराः क्षामवक्‍त्रेन्दुबिम्बा 
रजनय इव निद्राक्लान्तनी लोत्पलाक्ष्यः । 
तिमिरमिव दधानाः स्र सिनः केशपाशा- 
नवनिपतिगृहेभ्यो यान्त्यमूर्वारवध्वः ॥ 
शेषं निवेदवदुह्यम्‌ | 
अथ शङ्का-- 
(१२) अनर्थप्रतिभा शङ्का परक्रौर्यात्स्वदुर्नेयातु । 
कम्पशोषाभिवीक्षादिरत्र वर्णेस्वरान्यता ॥ ११॥ 
तत्र परक्रौर्यायाथा रत्नावल्याम्‌--. 
‘fear सर्वस्यासौ हरति विदितास्मीति वदनं । | 
हयो ष्ट्वाऽऽलापं कलयति कथामात्मविषयाम्‌ | || 
| 
1 


अर्थात्‌ बार-बार की रतिक़ीडा से होने वाली थकान, प्यास, भूख तथा वमन 
आदि से उत्पन्न होने वाली शक्तिहीनता ही ग्लानि है । इसमें da (=रंग फोका | 
पड़ना), ssaa, अनु "साह आदि अनुभाव होते हैं | जेसे-- माघकाव्य (११.२०) में-- | 
'रात्रियों के समान चञ्चल नेत्र-त।रिकाओं वाली, क्षीण मुखचन्द्र से युक्त, निद्रा से i | 
क्लान्त नीलकमल जेसे नेत्रों वाली, अन्धकार जेसे खुले केशों को धारण करतो हुईं ये । 
वारवनिताएँ राजा के भवनों से जा रही हें ' । 

(facta आदि के भेद से ग्लानि के विविध प्रकार इत्यादि) fede के समान 
anna चाहियें | 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (७.३१-३२, Jo ३५७), Alo To (To १४), 
ना० go (३.१८४), प्रता० (Jo १७४), सा० To (३.१७०) 1 (२) 'लुलितनयन- 
तारा:' इत्यादि 'रजनय:! (रात्रियाँ) के भी विशेषण हैं; जैसे-चञ्चल हैं नयन के तारों 
के समान तारे जिसमें (लुलिताः नयनतारा: इव तारा: यासु) इत्यादि | 
(३) शङ्का-- 

दूसरे की क्रूरता या अपने दुर्व्यवहार के कारण होने वाली जो अनर्थ 
की आशङ्का है, वह WHT कहलाती है । इसमें कम्प, शोष (सूखना), इधर- 
उधर देखना (अभिवीक्षा), रंग बदल जाना (वर्णान्यता) और स्वर-भेद 
(स्वरान्ता) आदि (अनुभाव) होते हैं ॥११॥ 

उनमें दूसरे की क्रूरता से होने वाली शङ्का यह है, AA रत्नावली (३.४) 
(राजा उदयन रत्नावली को अवस्था का वर्णन करते हे)--'मुझे जान लिया गया है' 
इस प्रकार (सोचकर) वह लज्जा के कारण सबसे मुंह छिपाती है, दो के वार्तालाप | 

er: 


w 
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२७२ | दशरूपकम्‌ 
सखीषु स्मेरासु प्रकटयति वैलक्ष्यमधिकं 
प्रिया श्रायेणास्ते हृदयनिहितातङ्कविधुरा ॥२२१॥ 
स्वदुनेयाद्यथा वीरचरिते 
sazda धरणीधराभं यस्ताटकेयं तृणवद्व्धूनोत्‌ | 
हन्ता सुबाहोरपि ताडकारिः स राजपुत्रो हृदि वाधते गाम्‌ ॥२२२॥। 
अनया दिशाऽन्यदनुसर्तव्यम्‌ | 
अथ श्रमः 
(१३) श्रमः खेदोऽध्वरत्यादेः स्वेदोऽस्मिन्मर्दनादयः | 
अध्वतो यथोत्तररामचरिते-- 
'अलसलुलितमुरधान्यध्वसञ्जातखेदा-- 
दशिथिलपरिरम्भँदत्तसंवाहनानि । 
परिमृदित मृणाली दुर्वलान्य द्भकाति 
त्वमुरसि मम कृत्वा यत्र निद्रामवाप्ता ॥२२३॥ 


को देखकर उसे अपनी चर्चा समझने लगती है, सखियों के मुस्कराने पर अत्यधिक 
लज्जित ही जाती है, इस प्रकार प्रिया (सागरिका) हृदय में स्थित आतङ्क से व्याकुल 
रहती है! । 


अपने दुर्व्यवहार से होने वाली शङ्का, जसे सहावीरचरित (२. १) में रावण 
का मन्त्री (माल्यवान्‌ कहता है) “जिसने पर्वत के सरश ताडका-पुत्र (मारीच) को तिनके 
के समान बहुत दूर GH दिया, जो gag का मारने वाला है तथा ताड़का का शत्रु 
(संहारक) है, वह राजपुत्र (राम) मुझे हृदय में व्यथित कर रहा है! । 

इसी प्रकार और भी समझना चाहिये | 


टिप्पणी--ना० Mro (2.३३३५, Jo ३५७-३५८), Wro To (To १६), 
ता० Zo (३.१८६), प्रता० (To १७४), Alo Fo (३.१६१) ! 
(४) श्रम-- 

मार्ग (अध्व) और रति आदि से होने वाली जो थकान है वह श्रम 
है । इसमें स्वेद ओर मर्दन (APT को मलना) आदि अनुभाव होते हैं । 


मार्ग से उत्पन्न होने वाला श्रम यह है, जैसे उत्तररामचरित (१.२४) में रास 
सीता से कहते हें, (यह वही स्थान है) जहाँ मागं में चलने से उत्पन्न थकान के कारण 
आलस्ययुक्त. शिथिल तथा मनोहर, मेरे me आलिङ्कनों के द्वारा दबाये गये, परिमृदित 
मृणाली के समान दुबल Al को मेरे वक्षःस्थल पर रखकर तुम सो गईं Al । 
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रतिश्रमो यथा माघे--- 
“प्राप्य मन्मथरसादतिभूमि दु्वेहस्तनभरा: सुरतस्य ५ 
TAG: श्रमजलाद्रललाटश्लिष्टकेशमसितायतके एय: URS 
इत्याद्यृत््रेक्ष्यम्‌ | 
अथ afa:— 
(१४) सन्तोषो ज्ञानशक्त्यादेधु तिरव्यग्रभोगकृत्‌ ॥ १२॥। 
ज्ञानाद्यथा ag हरिशतके-- 
'वयमिह्‌ परितुष्टा वल्कलैस्त्वं च लक्ष्म्या 
सम इह परितोषो निविशेषो विशेषः । 
a तु भवतु दरिद्रो यस्य तृष्णा विशाला 
मनसि च परितुष्टे कोऽर्थवान्‌ को दरिद्रः ॥२२५॥ 
शक्ततो यथा रत्नावल्याम्‌ हे 
“राज्यं निजितशत्रु योग्यसचिवे न्यस्तः समस्तो भर: | 
सम्यक्पालनपालिताः प्रशमिताशेषोपसर्गा: प्रजा: । 


रति से उत्पन्न श्रम जैसे माघ (१०:5०) में 'जिनको स्तन-भार वहन करना 
कठिन था, जिनके केश काले तथा लम्बे थे, वे रमणियाँ काम के रस से सुरत की हद 
(अतिभूमि) को पहुँचकर पसीने से भोगे ललाट पर चिपके केशों से युक्त होती हुई, 
थक गई | 

इत्यादि समझना चाहिये । 

टिप्पणी-- ना० शा० (७.४७, Jo ३६०), भा० To (Jo १८), Alo go 
(३.१८९), प्रता० (Jo १७६), सा० Zo (३.१४६) | 
त... 

ज्ञान और शक्ति आदि से होने वाला जो सन्तोष है, वह धृति कहलाता 
है । वह व्यग्रता रहित भोग कराने वाली है, (=व्यग्रतारहित भोग उसका 
अनुभाव है) NARU 

ज्ञान से होने वाली धृति; जसे भतृ हरि के वेराग्यशतक्क (५६) में (सम्पत्ति 
शाली से कोई सन्तुष्ट जन कहता है)--'हम तो वल्कल वस्त्रों से सन्तुष्ट हैं और तुम 
लक्ष्मी से । हम दोनों को तृप्ति समान ही है, कोई विशेष भेद नहीं हैं । वस्तुतः वही 
दरिद्र होता है जिसको तृष्णा बढी हुई है, मन के सन्तुष्ट होने पर कौन धनी और 
कौन दरिद्र' ? 

शक्ति से उत्पन्न होने वाली धृति; Fa रत्नावली (१:६) में (विदूषक के प्रति 
राजा उदयन की उक्ति सें धृति प्रकट होती है)--जिसमे सब शत्रुओं को जीत लिया 
गया है ऐसा राज्य है, समस्त (राज्य का) भार योग्य मन्त्री पर रख दिया गया है; 
जिनके सब उपद्रव शान्त कर दिये गये हैं तथा जो भलो-भांति पालन के हारा समृद्ध 
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प्रद्योतस्य सूता वसन्तसामयस्त्वं चेति नाम्ना धृति 
कामः काममुपैत्वयं भम पुनर्मन्ये महानृत्सवः ॥२२६।। 
इत्याद्यह्यम्‌ ! 
अथ जडता --- 
(१५) अप्रतिपत्तिजंडता स्यादिष्टानिष्टदर्शनश्रतिभिः । 
अनिमिषनयननिरीक्षणतूऽणींभावादयस्तत्र !! १३।। 
इष्टदर्शनाद्यथा--- 
'एवमालि निगृहीतसाध्वसं शङ्भुरो रहसि सेव्यतामिति | 
सा सखीभिरुपदिष्टम।कुला नांस्मरत्प्रमुखवतिनि प्रिये ॥२२ 
अनिष्टश्रवणाद्यथोदात्तराघवे--'राक्षसः-- 
तावन्तस्ते महात्मानो निहताः केन राक्षस: ) 
येषां नायकतां यातास्त्रिशिर:खरटूषणा: ॥२२८1! 
द्वितीयः---ग्हीतघनुषा राशहतगेन । प्थम:----किमेकाकिनैव ? ! द्वितीय:--- 


हुई हें ऐसी प्रजाएँ हे प्रद्योत की पुत्री (वासवदत्ता) पत्नी है, सन्त ऋतु का (रमणीय) 
समय है ओर तुम (sar मित्र) है इस प्रकार कामदेव (मदनभहोत्सव) नाम होने से 
ही चाहे सन्तोष को प्राप्त कर ले किन्तु में तो समझता हुँ कि थह मेरा ही उत्सव हे !' 

इत्यादि समझन! चाहिये | 

टिप्पणी-- (१) ना० शा० (७.४५६५७, Jo ३६३), भा० To (Fo २०) 
ना० Fo (३.१६६), प्रता० (Jo १७८), Aro go (३.१६८) । (२) अव्यग्रभोगक़्त्‌ 
== अव्यग्रतापूर्वक भोग कराने वाली, धेयं होने पर व्यग्रता नहीं रहती । 
(६) जडता 

इष्ट या अनिष्ट वस्त के देखने या सुनने से (कत्तव्य तथा अक्कत्तेव्य का) 
ज्ञान न रहना (अप्रतिपत्ति) जडता है । उसमें अपलक नेत्रों से देखना, चुप 
रहना आदि (अनुभाव होते) हैं । १३।। 


इष्ट के दर्शन से होने वाली जडता, जसे (कुमारसम्भउ ८'५)--'जत्र भ्रियतन 

(शिव) सम्मुख उपस्थित हुए तो पार्वती (सा) व्याकुल हो गई तथा सखियों के इस 

उपदेश का स्मरण न कर पाई कि "हे सखी, भय तथा संकोच को दबाकर इस 
प्रकार एकान्त मे शङ्कर के साथ व्यबहार करना” | 

अनिष्ट के श्रवण से होने वाली जडता, जैसे उदात्तराघव नाटक में--''राक्षस- 

त्रिशिर, खर और दूषण जिनके नायक थे, उम शक्तिशाली (= महात्मानः ' बहुसंख्यक 

(तावन्तः = उतने) राक्षसों को किसने मार दिया ? द्वितीय--धनुष धारण किये हुये 

ष्ट (हतक = मर जाना, मरा) ने । प्रथम--क्या अकेले (राम) ने ही । द्वितीय-- 

विना देखे कोई विश्वास करता है ? देखो हमारी उतनी सेना फे 'केवल ये रुण्ड 
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अदृष्ट्वा कः प्रत्येति ? पश्य तावतोऽस्मद्बलस्थ-- 
सद्यश्छिन्नशिरः श्वभ्रमञ्जत्कद्कुकुलाकुलाः | 
कबन्धा: FET जाठास्तालोत्ताला रणाङ्गणे NAVY 
प्रथम:-- सखे यद्येत्रं तदाहमेवंविधः कि करवाणि ।' इति ! 
अथ हषं:-- 
(१६) प्रसत्तिरुत्सवादिभ्यो हर्षोऽश्रुस्वेदगद्गदाः | 
प्रियागमनपुत्रजननोत्सवादिविभार्वश्चेतः प्रसादो हर्ष: | तत्र चाश्रुस्वेदगद्गदाद- 
योऽनुभावाः यथा 
'आयात्ते दयिते मरुस्थलभुवा मृतप्रक्ष्य तुलं ङ्खयतां 
गेहिन्या परितोषबाष्पक्लिहामासज्य दृष्टि मुखे । 
दत्त्वा पीलु शमी करी रकवलान्स्वेनाञ्चलेबादरा-— 
gag करभस्य केसरसटाभ्षाराग्रलग्नं रजः ।!२३०।! 
निर्वेहवदितरदुन्नेयम्‌ | 


(कबन्ध) ही समर भूमि में बचे हें, जो तुरन्त कटे हुए सिरों वाले, nedi में गिरते हुए, 
Se नामक पक्षियों मे घिरे हुए हैं, ताइ के समान ऊंचे है । प्रथम-मित्र, यदि ऐसा 
है तो में इस दशा में या करू ? 

टिप्पणी---(१) aro शा० (७६६ To ३६६), भा? To (To २१), Alo 

Zo (३.२१३). एता" (पृ० १८०), Alo Fo (३.१४८) । (२) कुछ ग्रन्थों में जडता 
के स्थान पर 'जाड्य' कहा गया है। (३) अप्रतिपत्ति-अज्ञान, कर्तव्य का ज्ञान न 
होना, िकतेव्य-विमूढता | 

(५) हषं 

उत्सव आदि से होने वाली जो प्रसन्नता है, वह हर्ष कहलाती है । 
इसमें AA, स्वेद और गद्गद होना आदि (अनुभाव) होते हैं । 

प्रिय कः आगमन तथा पूत्र-जन्म के उत्सव आदि विभावों से उत्पन्न होने 
वाली चित की प्रसन्नता ही हषं है । इसमें अश्रू, स्वेद गद्गद होना आदि अनुभाव 
होते हे । जसे (?) 

‘ga Paan (घर लौटकर) आया तो गृहिणी ने मरुस्थल की भुमि को पार 
करने की कठिनाई को समझकर (प्रियतम के) मुख पर सन्तोष के आँसुओं से भरी 
इष्टि डाली और (मरुभूमि को पार करने वाले) ऊंट के बच्चे को (करभ) पीलु, शमी 
तथा करीर की पत्तियों के ग्रास देकर उसकी केसर-सटा (गर्दन के बाल) पर लगी 
हुई धूल को आदरपूर्वक अपने आंचल से पोंछ दिया' | 

अन्य बातें fade के समान समझ लेनी चाहिये । 

टिप्पणी --(१) aro mo (७.६१ Jo २६४), भा० To (Jo Yo), ना? 
Zo (३.२०३), प्रता० (Fo १७९), सा» द° (३ १६५)। (२) प्रसत्तिः= प्रसाद, 
प्रसन्नता; चित्त की प्रफुल्लता । 


रै 
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अथ दैन्यम्‌ 
(१७) दोर्गत्याद्ये रनौजस्यं दैन्यं काष्ण्यामृजादिमत्‌ ॥ १४॥ 
दारिद्रथन्यक्कारादिविभारवं रनौजस्कता चेतसो दैन्यम्‌ । तत्र च क्ृष्णतामलिन- 
वसनदर्शनादयोऽनुभावाः । यथा-- 
‘qalsa: एतिरेष मञ्चकगतः स्थूणावशेषं गृहं 
कालोऽभ्यर्णजलागमः कुशलिनी वत्सस्य वार्तापि नो । 
यत्नात्सञ्चिततैलबिन्दूघटिक्ा भग्नेति पर्याकुला 
हृष्ट्वा गर्भभरालसां सुतवधूं एवश्रूश्‍चिरं रोदिति ।।२३१॥ 
शेषं पूवंवद्‌ । 
अथोग्रथम्‌- 
(१८) दुष्टेऽपराधदौर्मुख्यक्रौरयेश्चण्डत्वमुग्रता । 
तत्र स्वेदशिरः कम्पतर्जेनाताडनादयः ।। १५॥ 


(८) देन्य 

दुर्गति आदि के कारण निस्तेज हो जाना ही दैन्य है । यह (मुख की) 
मलिनता (काष्णर्यं=कालिमा) तथा वस्त्रों की अस्वच्छता (HAST) आदि 
(अनुभावो) से युक्त होता है ॥ १४॥ 

दरिद्रता तथा अपमान (न्यक्कार = नीचा दिखाना) आदि विभावों से जो 
चित्त में ओजस्विता का अभाव हो जाता है वह देन्य कहलाता है । इसमें (मुख का) 
कालापन, वस्त्रों तथा दांतों की मलिनता इत्यादि अनुभाव होते हे । TA (भोज प्रबन्ध 
२५५, किसी वृद्धा के दरिद्रता से उत्पन्न देन्य का वर्णन है) ‘ag ब॒द्ध और अन्धा पति 
है जो खटिया पर पड़ा है, घर की थणो मात्र शेष है, वर्षा का समय निकट है, पुत्र 
की कुशल वार्ता मी नहीं मिली, बड़े यतन से तेल का एक एक बिन्दु करके जोड़ी गई 
घड्या फूट गई । इन बातों से व्याकुल हुई सास पुत्र-वधू को गभंभार से अलसाई 
देखकर बहुत समय तक रोती रही' | 

शेष पहिले के समान ही है । 

टिप्पणी-ना० Mo (७.४९, Jo ३६१), भा० To (Jo १८), Alo ao 
(३.२०६), प्रता० (Fo १७६), ATo द° (३.१४५) । 
(&) उग्रता 

अपराध, दुर्मुखता (जली कटी बात करना), क्रूरता आदि के कारण 
जो दुष्ट के प्रति क्रोध (प्रचण्डता) होता है, वह उग्रता कहलाती है । उसमें 
पसीना, सिर को हिलाना, धमकाना (तजन) और पीटना (ताडना) आदि 


अनुभाव होते हैं UMN 
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$ 
ER चा ll ee | 
; | 
यथा वीरचरिते--'जामदरन्य:-- | 
उत्कृत्योत्कृत्य गर्भानपि शकलयतः क्षत्त्रसन्तान रोषा-- | 
दुद्दामरस्येकविशत्यवधि विशसतः सर्वतो राजवंश्यान्‌ । i 
पित्र्यं तद्वक्तपुर्ण ह्वदसवनमद्वानन्दमन्दायम्ान- | 
क्रोधाग्नेः कुर्वतो मे न खलु न fafaa: ady: स्वभावः ।।२३२॥ if 
अथ चिन्ता--- 
(१४) ध्यानं चिन्तेहितानाप्ते: शून्यताश्वासतापकृत्‌ । 
यथा 
'पक्ष्माग्र प्रथिताश्चृविन्दुनिकरे मुक्ताफलस्पधिभिः 
कुर्वन्त्या हरहासहारि हृदये हार!वलीभूषणम्‌ | i 
बाले बालमूणालनालवलयालङ्कारकान्ते करे | 
विन्यस्याननमायताक्षि सुकृती कोऽयं त्वया स्मयंते ।।२३३॥ 


जसे दीरचरित (२,४८) में परशुराम (=जामदग्न्य) राम से कहते हैं-- j 
क्षत्रियों की सन्तान के प्रति रोष के कारण गर्भे-पिण्डों को भी काट-काट कर खण्ड- 
खण्ड करने वाले, राजवंश सें उत्पन्न जनों का इक्कीस बार नाश करने वाले और | 
उनके रक्त से भरे हुए सरोवर में स्नान (सवन) करने के अत्यधिक आनन्द से क्रोध i 
की अग्नि को शान्त करके पितृ-तपंण करने वाले उत्कट तेज से युक्त (उद्दाम) मेरा | 
स्वभाव समस्त प्राणियों ने नहीं जाना है, ऐसा नहीं । i 


i 

i 

(20) चिन्ता i 
टिप्पणी--ना० शा० (७.८१ Jo ३७०), Alo Fo (Yo २३), Alo Zo | 
(३.२०२), Tato (Jo १८४), Alo Fo (३.१४९) । i 
(१०) चिन्ता H 


इष्ट वस्त की प्राप्ति न होने के कारण जो (उसका) ध्यान किया 
जाता है वह चिन्ता कहलाती है । यह शून्यता (बुद्धि तथा इन्द्रियों को 
विकलता) श्वास (की अधिकता) तथा ताप आदि (अनुभाव) उत्पन्न करने 
वाली होती है। 

जैसे (कोई सखी नायिका से कहती है ?)- हे विशाल नेत्रों वाली सुन्दरी, 
` पलकों के अग्रभाग पर फंले, मोतियों से स्पर्धा करने वाले अश्रु-बिन्दुओं के समूह से 
अपने हृदय पर महादेव के हास के समान हार का आभुषण रचती हुई, AZ मुणाल- 
नाल के RST नामक अलङ्कार से शोभित हाथ पर अपना सुख रखकर ga किस 
पुण्यवान्‌ को याद कर रही हो' ? 
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यथा वा--- 
'अस्तमितविषयसङ्ग। मुकुलितनयनोत्पला बहुश्वसिता | 
ध्यायति किमप्यलक्ष्यं बाला योगाभियुक्तेव (1२२४: 


अथ त्रासः 
(२०) ग्जितादेमँन:क्षो भस्त्रासोऽत्रोत्कम्पितादयः ।।१६॥ 
यथा माघे-- 
“त्रस्यन्ती चलणफरं विघट्टितोरु--- 
दामोरूरतिशयमाप विभ्रमस्य | 
क्षुम्यन्ति प्रसभमहो विनापि हेतो- 
लीलाभि: किमु सति कारणे रमण्यः ॥२३४।। 
अथासूथा-- 


(२१) परोत्कर्षाक्षमाऽसूया गर्वदौजँन्यमन्युजा | 
दोषोक्त्यवज्ञे भ्रुकुटिमन्युक्रोधे्गितानि च 11१७! 

अथवा जैसे--(रूप आदि) विषयों का सम्पर्क त्याग कर नेत्र-कमल को बन्द 
किये, बहुत श्वास लेती हुई यह बाला योगिनी (योगाभियुक्त = योध में स्थित) के 
समान किसी अलक्ष्य (वस्तु) का ध्यान कर रही है । 

टिप्पणी -ना० शा० (७.५०, Jo २६१), Alo Fo (Jo १८), नाऽ दऽ 
(३.१६०), प्रता० (Fo १७७), सा० go (३.१४१) । 
(११) त्रास 

(बादल की) गर्जन! आदि से होने वाला मन का क्षोभ त्रास कहलाता 
है । इसमें कम्पन आदि (अनुभाव) होते हैं ॥ १६॥ 

जैसे माघ (जल-विहार वर्णन, ८. २४) में--'उस सुन्दर उरुओं बाली एक 
सुन्दरी के उरु से चलती हुई मछली टकरा गई, इससे डरतो हुई वह अत्यधिक ag- 
भङ्गिमाएँ (विश्न) प्रकट करने लगी | अहो, रमणियाँ तो विना कारण के केबल 
लीलाओं से भी बलातूं ger हो जाया करती हैं फिर यदि कारण हो तो (उनके क्षो 
का) क्या कहना ? 

हिप्पणी--ना० शा० (७.९१, Jo ३७३-३७४), भा० प्रण (Jo २४), ना२ 
Zo (३.२०५), प्रता० (To १८६), Alo Zo (३.१६४) | 
(22) असुया 

दूसरे की उन्नति को न सह सकना ही असूया है । यह गवं giaa 
तथा क्रोध से उत्पन्न होती है । और, इसमें (दूसरे का) दोष-कथन, अनादर, 
भोहें चढाना मन्यु तथा क्रोध की चेष्टाएँ आदि (अनुभाव) होते हें ॥१७॥ 
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गर्वेण यथा वीरचरिते-- 
'आथित्वे प्रकटी कृतेशप न फलप्राप्तिः प्रभो: प्रत्युत 
्रुह्यन्दा रथिविरुद्धचरितो युक्तस्तया कन्यया । 
उत्कर्ष च परस्य मानयशसोवि्र सनं चात्मनः 
स्त्रीरत्नं च जगत्पतिदंशमुखो दृप्तः कथं मृष्यते ॥२३६॥ 
दौर्जन्याद्यथा-- 
यदि परगुणा न क्षम्थन्ते यतस्व गुणाजंने 
नहि परयशो निन्दाव्याजँ रलं परिमाजितुम्‌ | 
विरमसि त चेदिच्छाद्वेषप्रसक्तमनोरथो 
दिनकरकरान्‌ पाणिच्छत्रैनुदञ्छ्नममेष्यसि ।।२३७॥ 
मन्युजः यथाऽमरुशतेके-- 
'पुरस्तन्व्या गोतशखलनचकितोऽहं नतमुखः 
saa बेलक्ष्यात्किषपि लिखितुं देवहतक: | 
स्फुटो रेखान्यासः कथमपि स ताहेक्परिणतो 
गत येन व्यक्तिं पुनरवयवेः संव तरुणी ॥।२३८॥। 


ai से उत्पन्न होने बाली असूया; Wa वीरचरित (२:९) में (माल्यवान्‌ 
रावण की राम फे भ्रति असूया का वर्णन करता हे)--'जनक से सीता के लिये 
याचना करने पर भौ स्वासी (राचः) को फल-प्राप्ति न हुई, प्रत्युत द्रोही एवं विरुद्ध 
कार्य करने बाले दशरथ-पुत्र (रास) ने उस कन्या को पा लिया । इस प्रकार शत्रु का 
उत्कषे, अपने सान और यश क! Bla और स्त्रो-रत्व का चला जाना--इन सबको 
संसार का स्वामी गर्वीला रावण कंसे अहल करेगा ?' 

दुजनता से होने वाली असूया; Ta (सुभाषितावली ४५३, महेन्द्र कबि का 
पद्य) 'यदि तुम दूसरे के गुणों को सहन नहीं कर सकते तो गुणों के अर्जन के लिये यत्न 
करो । निन्दा के बहाने से तो दूसरों का यश साफ (समाप्त) नहीं किया जा सकता । 
यदि इच्छा-द्वेष में लगे सनोरथ वाले तुम (पर-निन्दा से) नहीं रुकते हो तब तो हाथों 
के छत्र से सूयं की किरणों को रोकते हो अतः (व्यथं ही) थक जाओगे! । 

मन्यु से उत्पन्न असूया; जसे अमरुशतक (५१.५२) सें (कोई नायक pfa 
प्रिया को मनाने सें असफल होकर अपने मित्र से कहता है)--'उस कुशाङ्गी के समक्ष 
अपने मुख से दूसरी नायिका का नाम निकल जाने (गोत्र-स्खलन) से में चकित हो 
गया ओर लज्जा (बँलक्ष्य) से नीचा ya करके भाग्य का मारा A कुछ योंही रेखा 
खींचने लगा । किन्तु वह रेखा-न्यास भी स्पष्ट: रूप से इस प्रकार का हो गधा कि बही 
तरुणी. अपने समस्त अङ्को में अकट हो उठी। 
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AS 


ततश्चाभिज्ञाय स्फुरदरुणगण्डस्धलरुचा 


मनस्विन्या रोषप्रणयरभसाद्‌ गद्गदगिरा | 
अहो चित्रं स्फुटमिति नियद्याश्रुकलुषं 
रुषा ब्रह्मास्त्रं मे शिरसि निहितो वामचरणः WR zeit 
अथामषंः-- 
(२२) अधिक्षेपापमानादेरमर्षोऽभिनिविष्टता । 
तत्र स्वेदशिरःकम्पतर्जनाताडनादयः ॥ १८।। 
यथा वीरचरिते 
‘प्रायश्चित्तं चरिष्यामि पूज्यानां वो व्यतिक्रमात्‌ | 
न त्वेवं दूषयिष्यामि शस्त्रग्रहमहाब्रतम्‌ ॥।२४०॥ 
यथा वा वेणीसंहारे 
'युष्मच्छासनलङ्कनाम्भसि मया मग्नेन नाम स्थितं 
प्राप्ता नाम fango स्थितिमतां मध्येऽनुजानामपि | 
क्रोधोल्लासितशोणितारुणगदस्योच्छिन्दतः कौरवा - 
नद्यैकं दिवसं ममासि न गुरुर्नाहं विधेयस्तव ।।२४१।। 


तब उसे पहचान कर मानिनी के कपोल फड़कने लगे, उनकी कान्ति लाल हो 
गई, क्रोध और प्रणय के आवेग से उसकी वाशी गद्गद हो गई । और उस मानिनी 
ने अश्रु जल से मलिन होते हुए “स्पष्ट ही यह अनोखा चित्र है! यह कहते हुए ma- 
पुर्वक ब्रह्मास्त्र जसे आपने वामचरण को मेरे सिर रख fear’ । 

टिप्पणी--ता० शा० (७. ३६-३७, Jo ३५८-३५६), भा० To (Jo १६) 
Alo Zo (३.१८७), प्रता० (१० १७५), सा० To (३.१६६) 
(१३) अमर्ष-- 

धिक्कार (अधिक्षेप abuse) तथा अपमान आदि से उत्पन्न होने वाला 
अभिनिवेश AAT कहलाता है । उसमें स्वेद, सिर हिलाना, तर्जना तथा 
ताडना आदि (अनुभाव) होते हैं ॥ १५।। 

aa वीरचरित (३८) में ऊपर उदा० ७२ । 

और, जसे वेणीस हार (१.१२) में (भीमसेन सहदेव के द्वारा युधिष्ठिर से 
कहला रहा है)--मैं आपकी आज्ञा के उल्लंघन के जल में डूब गया हूँ, मैंने आपकी 
आज्ञा में स्थित रहने बाले अनुजों के बीच में भो निन्दा प्राप्त कर लो है। अब में 
magin गदा उठाकर उसे रुधिर से लाल करता हुआ कोरवों का नाश करने वाला 
हँ । आज एक दिन के लिये आप मेरे बड़े भाई नहीं हैं और न में अ'पका आज्ञाकारी 
(विधेय) हूँ ।' 

टिप्पणो--(१) ना० शा० (७.७८-७९. Jo ३६६-३७०). Alo To (Fo 
RR); mo Zo (३.१६७), प्रता० (Jo ` १८३), Alo द० (३.१५६) | 
(२) अभितिविष्डत(= अमितिवेशः, aagafafa यावत्‌ (प्रभा), Resoluteness 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ २८१ || | 


अथ गर्वे: -- | || | 
(२३) गर्वोऽभिजनलावण्यबलैश्वर्यादिभिमंदः | || | 
कर्माण्याधषंणावज्ञा सविलासा द्गवीक्षणम्‌ ॥१४॥ 
यथा वीरचरिते-- 
'मुलिरयमथ वीरस्ताहशस्तत्प्रियं मे || । 
विरमतु परिकम्पः कातरे क्षत्रियासि | 
तपसि विततकीतंदर्प कण्डूल दोष्णः, 
परिचरणसमर्थो राघवः क्षत्रियोऽहम्‌ ।।२४२।। 
यथा वा तत्रैव-- 
'ब्राह्मणातिक्रमत्यागो भवतामेव भूतये । 
जामदगर्त्यश्च वो मित्रमन्यथा दुर्मनायते ।।२४३॥ 


(Haas), (Haas), determination of purpose (Apte) यह्‌ शब्द यहाँ अस्पष्ट सा है । 
ato qo में अमर्ष का रूप अधिक स्पष्ट है--'तिरस्कार आदि के कारण उत्पन्न होने 
वाली बदला लेने की इच्छा अमर्ष है (क्षेपादे: ध्रतिकारेच्छाऽमषंः) ¦ काव्यानुशासन 
(२.४५) में भी 'प्रतिचिकीर्षाूपोऽमर्षः' यही कहा गया है । Alo द० में प्रतिकारेच्छा 
(= अमर्ष) और क्रोध का यह अन्तर बतलाया गया है कि अपकारी के प्रति अपकार 
करने की इच्छा अमर्ष है और दूसरे के द्वारा अपकार न किये जाने पर भी दूसरे को 
हानि पहुंचाने का भाव क्रोध है । 
(१४) गर्ब | 
उच्चकुल, सौन्दर्य, बल, ऐश्वर्य आदि से उत्पन्न होने वाला मद ही | 
, गवं है । दुसरे को तंग करना (आधर्षण = annoying), तिरस्कार करना तथा | 
विलासपूर्वक (शान के साथ) अपने AGT को देखना आदि इसके (अनुभाव) || 
होते हैं desu | 
जेसे दीरचरित (२.२७) में (परशुराम से डरी हुई सीता से प्रति राम को || 
उक्ति)--'यह (मुनि परशुराम) ऐसा वीर है, यह मेरे लिये प्रसन्नता की बात है। हे ॥ | 
भीता, star छोड़ दो तुम तो क्षत्रिया हो ओर मैं सी तपस्या में कोति का प्रसार | | 
करने वाले तथा दर्पं से भुजाओं में खुजलाहट बाले (इस परशुराम की) सेवा में i 
(दोनों प्रकार से) समर्थ रघुवंशी राम हूँ ।' | 
और Ha वहीं (महावीरचरित २.१०) ऊपर २.६ उदा० ८३ | | 
डिप्पणी--(१) ना० शा० (७.६७, Jo ३६६), भा० To (Fo २२); ato 
Zo (३.२१०), प्रता० (Jo १८०) सा० द? (३.१५४) । (२) कर्माणि = कार्य, विकार 
अर्थात्‌ अनुभाव । 
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अथ स्मृतिः-- 
(२४) सहशज्ञानचिन्तार्य: संस्कारात्स्मृतिरच च । 
ज्ञातत्वेनार्थं भासिन्यां भ्रू समुन्नयनादय: RoN 
यथा--- 
“मैनाक: किभयं रुणद्धि गगने मन्मार्गमव्याहतं 
शक्तिस्तस्थ कुतः स वज्त्रपतनाज्मोतो महेन्द्रादपि । 
ताक्ष्ये: सोऽपि समं निजेन विभुना जानाति मां रावण--- 
माः ! ज्ञातं; स जटायुरेष जरसा क्लिष्टो वधं वाञ्छति ।।२४४।। 
यथा बा मालतीमाधवे - भधक: ---मम हि प्राक्तनोपलम्भसं भावितात्मञन्मनः 
संस्कारस्यानवरतप्रबोधात्‌ प्रतीयमानस्तहिसहर्श: प्रत्ययान्तर्ररतिरस्कृतप्रवाहः RATA- 
स्मृतिप्रत्ययोत्पत्तिसंतानस्तन्मयमिव करोति ब्ृतिसःरूप्यतश्चेतन्यम्‌ | 
(१५) स्मृति; 
समान वस्तु के ज्ञान या चिन्ता आदि के कारण संस्कार (के उद्बुद्ध , 
होने) से स्मृति उत्पन्न होती है यह स्मृति “मैंने पहले यह जानो थी” (ज्ञात) 
इस रूप में किसी वस्तु का भास कराती हे । इसमें भोंहो को ऊंचा उठाना 
आदि (अनुभाव) होते हैं ॥२०॥ 


जैसे [महानाटक ३.७६, Jo १२८ (Haas) Ñ सीता-हरण करके आकाश- 
मार्ग से जाता हुआ रावण जटायु को देखकर सोचता हे|--क्या आकाश में मेरे 
अबाधित मार्ग को यह मंताक पर्वत रोक रहा हैं ? किन्तु उसकी ऐसी शक्ति कहाँ ? 
बह तो इन्द्र के भो वज्त्रपात से डरा हुआ है । फिर क्या यह गरुड (ताक्ष्य) है ? 
किन्तु ag भी अपने स्वामी (विष्णु) के सहित मुझ रावण को जानता है। 'अच्छा 
समझा, यह वह जटायु है जो बुढापे से बुःखी हुआ (मेरे द्वारा) अपना वघ चाहता है ।' 
ओर, जैसे मालतीमाधव (५.१०) में माधव--जो (स्मृति) पहले ज्ञान. 
(gaara) से अपना जन्म पाने वाले संस्कार के निरन्तर प्रबुद्ध होने के कारण प्रतीत 
हो रही है, अन्य ज्ञानों के द्वारा जिसका प्रवाह नहीं रोका गया है, ऐसी यह प्रियतमा 
(मालती) की स्मृति रूपी ज्ञान को उत्पत्ति की परम्परा (सन्तान) सेरी चेतना को 
बृत्ति के समान रूप बाली करती हुई भालतीमय (तन्मय) ही कर रही है । 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ २८३ 
E SSN SOS 
'लीनेव ofafafesaa लिखितेवोत्क्कीणं्पेव च 
प्रत्युप्तेद च बस्त्रसारघट्तिवान्तनिखातेव च | 
सा नश्चेतसि कीलितेव बिशिर्खश्चेतोमुवः पञ्चाभ-- 
श्चिन्तासंततितन्तुजालनिबडिडस्यूतेव लग्ना प्रिया ॥२४५।। 


अथ मरणपु-- 


(२५) मरणं सुप्रसिद्धत्वादनर्थत्वाच्च नोच्यते | 


यथा-- 


'संप्राप्तेऽवधिवासरे क्षणमनु त्वद्वत्मंवातायनं 

बारवा रमुपेत्य निष्क्रियतया निश्चित्य किञ्चिच्चिरम्‌ । 
aria fata केलिकुररीं ara’ सखीभ्यः शिशो- 

माधव्या: सहकारकेण करुणः पाणिग्रहो निमित: ॥२४६॥ 


ag प्रिया (मालती) लीन सी, प्रतिबिम्बि सो, चित्रित सी, खोद (soi) 
कर बनाई सी, जड़ी गई सी, (प्रस्थुप्ता), TWAT से रची गई सी, अन्त:करण में गड़ी 
सी, कामदेव के (चेतोभुवः) पांच बाणों के द्वारा कील दी गई सी, विन्ता, सन्तान रूपी 
तन्तुझों से मजबूती के साथ सिली सी हमारे चित्त में लगी है ।, 

टिप्पणी---(१) aro शा० (७.४६, Jo ३६१), भा० So (Jo १८) Ato 

० (३.२०६), Hate (Jo १७६), सा० To (३.१४५) । (२) प्राक्तनेति०--प्राक्तः 

नेन उपलम्भेन अनुभवेन सम्भावितं आत्मजन्म स्वोतपत्तियंस्य तथाभूतस्य संस्कारस्य । 
(३) वृत्तिसारूप्यतः--सांख्य-योग के अनुसार चित्त (बुद्धि) का विषय रूप में जो 
परिणाम होता है, वही बृत्ति होती है । चैतन्य (पुरुष) जो कि बुद्धि में प्रतिबिम्बित 
हुआ करता है, वह बुद्धि से अपना विवेक न कंरता हुआ अपने आपको ही वृत्ति से 
युक्त या वृत्ति के सदृश समझ लेता है । यही बृत्ति-सारूप्य है (बृत्तिसाख्प्यमितरत्र, 
योगसूत्र १.४) । यहाँ मालती-विषयक स्मृति (वृत्ति) हो रही है, अतः माधव का 
चैतन्य मालतीमय हो रहा है | 
(१६) मरण 

मरण का लक्षण नहीं कहा; क्योंकि (i) वह प्रसिद्ध ही है तथा (ii) 
वह अनर्थ रूप होता है | 
5 जैसे किसी प्रोषितपतिक्का की दूती घर लोटने वाले नायक से कह रही है)-- 
(आगमन की) अवधि का दिवस आने पर प्रतिक्षण बार-वार|तुम्हारे आने के मागं की 
खिड़की पर आकर निष्क्रिय होकर देर तक कुछ निश्चय करके अभी-अमी कोडा की 
कुररी (एक पक्षिणी) को आँसुओ के साथ सखियो को समर्पित करके उसमे अल्प आयु 
वाली माधवी (लता) का सहकार (आञ्ज) के साथ करुण पाणिग्रहण कर\दिया। 
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इत्यादिवच्छुङ्गा राश्रयालम्बनत्वेन मरणे व्यवसायमात्रमुपनिबन्धनीयम्‌ | 
अन्यत्र कामचारो यथा वीरचरिते--'पश्यन्तु भवन्तस्ताडकाम्‌-- 
हृन्मर्मभेदिपतदुत्कटक द्कुपत्रसंवेगततक्षणकृतस्फुरदद्गभङ्गा | 
नासाकुटीरकुहृरद्वयतुल्यनियं दुद्बुद्बुदध्वनदसृक्प्रसरा मृतँव ।॥।२४७॥। 
अथ मद:-- 
(२६) हर्षोत्कर्षो मदः पानात्स्खलदङ्गवचोगतिः ॥२१॥ 
निद्रा हासो5त्र रुदितं ज्येष्ठमध्याधमादिषु । 


इत्यादि के समान ggm? के आश्रय (रतिभाव के आश्रय प्रिया अथवा प्रिय) 
को लक्ष्य करके (आलम्बनरवेन) जो मरण होता है उसमें केवल मरण की तैयारी का 
ही वर्णन करना चाहिये (साक्षात्‌ मरण का नहीं) । अन्य रसों में इच्छानुसार (मरण 
की तैयारी या साक्षात्‌ मरण का) वर्णन किया जा सकता हैं । ज॑से वोरचरित (१.३६) 
में [ताड़का के साक्षात्‌ मरण का वर्णन किया गया है]--'आप ताड़का को देखें, हृदय 
म्मे का भेदन करने वाले गिरते हुए (राम के) तेज बाणों ने वेगपुर्वक तत्काल ही 
उसका अङ्ग-भङ्ग कर दिया है | उसके नासिकारूपी कुटीर के दोनों छिद्रों (कुहर) से 
समान रूप से बुदबुदों से भरी शब्द करती हुई रुधिर की धारा बह रही है, लो यह 
सर ही गई ।' 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (७. ८६-६०, Jo ३७२-३७३ , भा० प्र० 
(Jo २४), ना० Fo (३. १९५), प्रता० (Fo १८५), सा० द० (३. १५५) । (२) 
श्शुङ्गाराश्रय०--श्ुङ्गारस्य य आश्रयः प्रियो वा प्रिया वा ताहृशालम्वनत्वेत नाम 
तादृशश्गृङ्गाराश्रयमुहिश्य मरणे (प्रभा) । व्यवसाय = उद्योग, निश्चय, तैयारी; भाव 
यह है कि श्रृङ्गार के वर्णन में साक्षात्‌ मरण का वर्णन नहीं किया जाता अपितु मरण 
की तैयारी का ही वर्णन किया जाता है । अतः Alo Fo Ñ मृत्युसङ्कल्पो मरणम्‌, 
तथा प्रता० में 'मरणं मरणार्थंस्तु प्रयत्नः परिकीतितः' ऐसा कहा गया है 1 ना० Mio 
आदि में जो मरण के प्रकार तथा अभिनय आदि का विस्तृत वर्णन किया गया है वह 
श्रृङ्गार से अन्य रसों के सन्दर्भ में समझना चाहिये । 
(१७) मद 

(मद्य) पान से उत्पन्न होने वाली हर्ष की ऐसी अधिकता, जिसमें 
शरीर, वाणी और चाल लड़खड़ाने लगते हैं, मद कहलाती है इसमें उत्तम, 

५ मध्यम तथा अधम जनों में क्रमशः निद्रा, हंसना तथा रुदन (अनुभाव) हुआ 


करते हैं ॥२१॥ 
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यथा माघे 
'हावहारि हसितं वचनानां कोशलं हशि विकारविशेषाः । 
चक्रिरे भृशमृजोरपि asar: कामिनेव तरुणेत मदेन ॥२४८॥ 


इत्यादि । 
अथ सुप्तम्‌ 
(२७) सुप्तं निद्रोद्भवं तत्र शवासोच्छ्वासक्रिया परम्‌ ॥२२॥ 
यथा 
'लघुनि तृणकुटीरे क्षेत्रकोणे यवानां 
नवकलमपलालस्नस्तरे सोपधाने | 
परिहरति सुषप्तं हालिकद्वन्द्वमारात्‌ 
कुचकलशमहोष्माबद्धरेखस्तुषारः ।।२४६॥। 
अथ fast— 


(२८) मनस्संमीलनं निद्रा चिन्तालस्यक्लमादिभिः। 
तत्र जृम्भाङ्गभ द्भाक्षिमीलनोत्स्वप्नतादय% ।॥ २३॥ 

जैसे माघ (१.१३) सें--'काभी युदक के समान मद ने welt (मुग्धा) वधू 
में भी हाव से मनोहर हँसी, बचनों का कोशल तथा दृष्टि में विशेष प्रकार के विकार 
अत्यधिक सात्रा सें उत्पन्न कर fad’ । इत्यादि । 

टिप्पणी--ना० शा० (७.३८-४६, To १५६, ३६०), Mo To (Jo १६- 
१८), ना० Fo (३.१८८), प्रता० (Fo १७५), ATo To (३.१४६-१४७) | 
(१८) सुप्त स 

निद्रा से उत्पन्न होने वाला भाव सुप्त कहलाता है । उसमें श्वास 
तथा उछ्वास क्रिया (अनुभाव) मुख्यरूप से (परम्‌) होती है ॥२२॥ 

जसे (सुभाषितावलि १८४०, कमलायुध नामक कवि का Ga—Haas) 'जों 
के खेत के एक कोने में बनी हुई छोटी झोंपड़ी में नये धानों के पुआल के तकिये 
सहित बिस्तरे पर सोई हुई हालिक की जोडी (दस्पती) को- स्तनकलश को अत्य- 
धिक उष्णता के कारण रेखा-बद्ध तुषार निकट से ही बचा रहा है (समोप में स्थिर 
होकर भी उस पर प्रभाव नहीं डाल रहा) | 

टिप्पणी--ना० शा० (७.७५.७६, Jo ३६८-२६६), भा० To (Fo २३), 
Alo Zo (३.२०१), प्रता० (Fo १८२), Alo To (३.१५२) । Alo द० में इसे 
स्वप्न' कहा गया है तथा स्वरूप में भी भेद है । 
(१९) निद्रा 

चिन्ता, आलस्य और थकान आदि के कारण मन का सम्मीलन 
(बाह्य इन्द्रियों से सम्बन्ध न होना) ही निद्रा है । उसमें जम्भाई, अंगड़ाई 
(अङ्गभङ्ग), We मु दना तथा सोते में बडबडाना (उत्स्वप्त) आदि (अनु- 
भाव) होते हैं ।।२३॥ : 


#“उच्छवसनादय:” इति पाठान्तरम्‌ । 
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यथा--- 
“निद्रार्धमीलितहशो मदमन्धराणि 
नाप्यर्थवन्ति न च यानि निरथेकानि । 
अद्यापि मे मृगहृशो मधुराणि तस्णा- 
स्तान्यक्षराणि हृदये किमपि ध्वनन्ति !।२५०॥। 


यथा च माघे--- 
'प्रहरकमपनीय स्व निदिद्रासतोच्चंः 
प्रतिपदमूपहूतः केनचिज्जागृहीति । 
मुहुरविशदवर्णा निद्रया शून्यां 
दददपि गिरमन्तर्बुध्यते नो मनुष्यः ॥।२५१॥ 
अथ विश्ोध:-- 


(२४) विबोधः परिणापादेस्त जुम्भाक्षिमर्दने । 


जसे (सुभाषितावलि १२८०; कोई नायक किसी नायिका की तिद्रावस्था का 
वर्णन करते हुए कहता है)--“आधे मु दे नेत्रों दाली उस मृगनयनी के मद के कारण 
मन्द-मन्द कहे गये, न अथंयुक्त और न ही निरर्थक, बे मधूर अक्षर अब भी मेरे हृदय 
में कुछ गुनगुना रहे हें । 
और, Ste माघ (११.४) सें 'किसी (पहरेदार) ने अपना पहरा समाप्त 
करके नींद लेने की इच्छा करते हुए (दूसरे पहरेदार को) पग-पग पर (प्रतिपदम्‌) 
यह आवाज लगाई--'जागो जागो' । किन्तु यह मनुष्य निद्रा के कारण अस्पष्ट 
अक्षरों वाला सुना-सूना (अर्थशून्य) सा उत्तर देते gu भी भीतर (मन) से नहीं 
जायता' । 
टिप्पणी----( १) ना० Blo (५.७१-७२, Jo ३६७-३६५), Ato To (Fo 
२२), Alo Fo (३.२००), प्रता० (Jo १८२), Alo Fo (३.१५७) 1 (२) मनः 
सम्मीलनम्‌--मन का बाह्य इन्द्रियों से सम्बन्ध त होना; मनः निमीलनं बाह्य न्द्रिय 
सम्बन्धविरहः (प्रता० टीका) । (३) Aro द० (३.२१) के अनुसार निद्रा और सुप्त 
का अन्तर यह है कि निद्रा में मन की वृत्ति रहती है केवल बाह्य इन्द्रियों से उसका 
सम्बन्ध नहीं होता, किन्तु सुप्त में मन की वृत्ति भी रुक जाती है । 
(२०) बिबोध 
परिणाम (feo) आदि से विबोध (= जागरण) उत्पन्न होता है। उसमें 
जम्भाई लेना, आँखे मलना आदि (अनुभाव) होते हैं । 
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यथा माघे--- 
'चिररतिपरिखेदप्राप्तनिद्रासुखानां | 
चरममपि शयित्वा पूर्वमेव प्रबुद्धाः । 
अपरिचलितगात्राः कुर्वते न प्रियाणा- 
मशिथिलमभुजचक्राश्लेषभेदं तरुण्यः ।!२५२।। 
अथ ब्रीडा--- 
(३०) दूराचारादिभिर्वीडा धाष्टर्थाभावस्तमुन्नयेत्‌ । | 
साचीक्रताङ्गवरणवैवर्ण्याधोमुखादिभिः ॥२४। | 
यथा5मरुशतके--- 
“पटालग्ने पत्यौ नमयति सुखं जातविनया 
हंठाएनेषं बाञ्छत्यपहरति गात्राणि निभृतम्‌ 1 
जैसे माघ (११.१३) में--'बाद में सोकर भी पहले ही जग जाने वाली 
तरुणियाँ अपने शरीर को नहीं हिलातीं तथा चिरकालीन रति की थकान से निद्रा के 
आनन्द को प्राप्त करने वाले अपने प्रियतमों की भुजाओं फे g आलिङ्गन को भी, 
भङ्ग नहीं करतों (कहीं उनको निद्रा-भङ्क न हो जाये ?)' । 
fecquit-(2) ना० शा० (७.७७, To ३६९), Mo, To (Fo २३), TTo Fo | 
(३ ६१५) प्रता० (Jo १८३), मा० द० (३.१५१) । (२) काव्यानुशासत आदि में | 
इसे प्रबोध कहा गया है। (3) परिणाम--परिणामोऽवस्थान्तरप्राप्तिस्तस्था च । 
निद्रापगमावस्थया विबोधो जायत इत्यभिप्रायः (प्रभा), अर्थात्‌ निद्रा भङ्ग होने की | 
अवस्था । Coming to an end of (sleep)—-Haas. वस्तुतः ऐसा प्रतीत होता | 
है कि यहाँ aro शा० में विबोध के कारणों का उल्लेख करते हुए आहार-परिणाम' | 
को सबसे पहले रक्खा गया है $ भारतीय स्वास्थ्य-विज्ञान के अनुसार भोजन को भी | 
निद्रा का एक कारण माना जाता है । Ato शा० (To ३६७) में निद्रा के कारणों में | 
आहार' का भी निर्देश है । यह भी माता जाता है कि आहार का परिपाक हो 
जाने पर निद्रा टूट जाती है तथा जागरण हो जाता है जागरण के अन्य भी 
कारण होते हैं जैसे तीव्र शब्द या स्पर्श इत्यादि । उनमें से परिणाम भी एक है। 
परिणाम = आहार-परिणाम, भोजन का परिपाक । 
(२१) अथत्नीडा 
अनुचित आचरण आदि के कारण जो धृष्टता (प्रगल्भता) का अभाव 
होता है, वह ब्रीडा कहलाती है । इसे एक ओर मोड़कर (साचीकृत) TET 
को छिपाना, रंग का फीका पड़ना, मुख नीचा कर लेना आदि (अनुभावों) 
के द्वारा प्रकट करना चाहिये ।। ९४ 
जैसे अमरुशतक (४१) में (पति के आचरण से लज्जित होने वाली नायिका 
का वर्णन है)--'जब पति आँचल खींचता है तो बह विनय युक्त होकर सुख नीचा 
कर लेती है, पति बलात्‌ आलिङ्गन करना चाहता हे तो वह चुपके से अपने अङ्कः 
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न शक्नोत्याख्यातु' स्मितमुखसखीदत्तनयना । 
fear ताम्यत्यन्तः प्रथमपरिहासे नववधूः ॥२५३।। 


अथापस्मारः: 
(३१) आवेशो ग्रहदुःखाद्यैरपस्मारो यथाविधिः (धि) । 
भूपातकम्पप्रस्वेदलालाफेनोद्गमादय: ॥२५॥ 
यथा माघे-- 


“आश्लिष्टभूमि रसितारमुच्चेर्लोलद्मुजाकारवृहत्तर ङ्गम्‌ । 
फेनायमानं पतिमापरानामसावपस्मारिणमाशशङ्के ॥२४५॥ 


हटा लेती है । इस प्रकार मुस्कराते हुए मुख वाली सखियों पर दृष्टि डालते हुए 
सो वह कुछ कह नहीं सकती, वह नववधू इस प्रथम परिहास के अवसर पर मन ही 
मन सें उद्विग्न होती है । 
टिप्पणी--(१) ना० शा० (५८-५६, Jo ३६३-६४), भा० प्र० (To १६) 
ना० द० (३.२०७), प्रता० (To १७८), सा० Fo (३.१६५) । प्रता० में ब्रीडा का 
लक्षण अधिक स्पष्ट है 'चेतः संकोचनं ब्रीडानङ्गरागस्तवादिभिः' । (२) साचीकृत 
मोडा हुआ, एक ओर झुकाया हुआ (turned aside), दुराचार = अकार्य (काव्यानु- 
शासन), जौ किसी पर करने योग्य न हो, ब्रीडा नाम--अकार्यकरणात्मिका (ना० 
शा०) । 
(२२) अपस्मार 
ग्रह (के प्रभाव) तथा आपत्ति इत्यादि से उत्पन्न होने वाला चित्त- 
विक्षेप (आवेश) ही भपस्मार कहलाता है । इसमें यथायोग्य (यथा-विधि) 
भूमि पर गिरना, काँपना, पसीना आना. मु'ह में लाला (राल) तथा झाग 
(फेन) निकलना आदि अनुभाव होते हैं ।।२५॥ 
जैसे माघ (३.७२) में-भूमि पर पड़े हुए, जोर से शब्द करते हुए, चञ्चल 
भुजाओ के समान बड़ी-बड़ी तरंगों बाले, फेनयुक्त सागर (पतिम्‌ आपगानाम्‌) को 
कृष्ण (असो) ने अपस्मार रोग वाला समझा | 
टिप्पणी--(१) ना० शा० (७,७३-७४, To ३६८), भा० प्र (To २३), 
ना० Fo (३.१८५), प्रता० (Fo १८२), सा० go (३.१५३) । (२) आवेशः = 
विक्षेप, madness (Haas) मन की ऐसी दशा जिसमें कर्तव्य तथा अकर्त्तव्य का 
ज्ञान नहीं रहता, व्यक्ति पागल सा हो जाता है, (मिरगी का रोग), वैकल्याम्‌ = 
कृत्याकृत्याविवेचकत्वम्‌ (Ao qo), मनः क्षेपः (Alo द०)। (३) यथाविधिः 
(पाठान्तर यथाविधि) == प्रारब्धानुसारेण (प्रभा), properly speaking (haas) 
वस्तुतः यथाविधि पाठ ही उचित प्रतीत होता है। यथाविधि= यथायोगम्‌; अर्थात्‌ 
भिन्न-भिन्न कारणों से उत्पन्न होने वाले अपस्मार में यथायोग्य भूपात इत्यादि अनु- 
भाव हुआ करते R I 
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अथ मोहः 
(३२) मोहो विचित्तता भीतिदु:खावेशानुचिन्तनैः । 
तत्राज्ञानश्रमाघातघूर्णनादर्शनादायः ॥२६॥ 
यथा कुमारसम्भवे 
'तीव्राभिषङ्गप्रभवेन वृत्ति मोहेन संस्तम्भयतेन्द्रियाणाम्‌ | 
अज्ञातभतु व्यसना Het कृतोपकारेव रतिर्बभूव ॥।२५५॥ 
यथा चोत्तररामचरिते-- 
विनिश्चेतं शक्यो न सुखमिति वा दुःखमिति वा 
प्रमोहो निद्रा वा किमु विषविसर्प: किमु मदः | 
तव स्पर्शे स्पर्शे मम हि परिमूढेन्द्रियगणो 
विकारः कोऽप्यन्तर्जडयति च तापं च कुरुते ॥२५६॥ 
अथ मतिः-- 
(३३) भ्रान्तिच्छेदोपदेशाभ्यां शास्त्रादेस्तत्त्वधीमंतिः । 


(२३) मोह 

भय, दुःख आवेश (चित्त-विक्षेप9) तथा अनुचिन्तन आदि के कारण 
होने वाली मूर्च्छा (विचित्तता = perplexity) ही मोह कहलाता है । उसमें 
अज्ञान, भ्रान्ति, टकराना (आघात), चक्कर खाना, दिखाई न देना इत्यादि 
(अनुभाव) होते हैं ॥२६॥ 

जसे कुमारसस्क्षव (३.७३) में इन्द्रियों की वृत्ति को रोक देने वाले अचानक 
आने बाले cia आघात (अभिषङ्ग) से उत्पन्न हुए, मोह के द्वारा थोड़ी देर के लिये 
रति को अपने पति (कामदेव) की मृत्यु (व्यसन) का ध्यान न रहा । इस प्रकार सानों 
मोह ने उसका उपकार ही किया | 

और ‘Aa उत्तररश्‍शमचरित (१.३५) में (सीता को लक्ष्य करके राम कहते 
हैं)--'यह निश्चय नहीं किया जा सकता कि सुख हैया दुख. यह मूर्च्छा है या 
निद्रा, यह विष का प्रसार है या मद । तुम्हारे प्रत्येक स्पशे में मेरी इन्द्रियों को 
बिल्कुल yg कर देने वाला कोई ऐसा विकार (भाव) हो रहा है जो अन्तःकरण को 
जड़ बना रहा है और संताप भी उत्पन्न कर रहा है ।' 

टिप्पणी --( १) ना० शा० (७. ५२-५३, Jo ३६२), भा० To (Fo १६), 
ना० Zo (३. १९९), Tato (Fo १७७), साऽ Zo (३.१५५) 1 (२) विचित्तता-- 
अचेतनता, मूर्च्छा मूच्छेन, (प्रता०), अचेतन्य (ना० Fo); इस अवस्था में चेतना 
बिलकुल समाप्त नहीं हो जाती अपितु ga-ga नहीं रहा करती, मोहः चित्तस्य 
शून्यत्वम्‌ (भा० So) । 
(२४) मति 

शास्त्र आदि से उत्पन्न होने वाला तत्वज्ञान (अर्थ का निश्चय) ही 
मति कहलाता है । यह भ्रान्ति-नाश तथा (शिष्य के प्रति) उपदेश आदि 
(अनुभावों) से युक्त होती है । 


UTES 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


q= 


२६० ] Digitized by Arya Samaj Foa Mæhennai and eGangotri 


aat किराते-- 
‘agar विदधीत न क्रियामविवेकः परमापदां पदम्‌ । 
ana हि विमृश्यकारिणं गुणलुब्धाः स्वयमेव संपदः ॥२५७॥ 
यथा च-- 
न पण्डिताः साहसिका भवन्ति श्रृत्यापि ते संतुलयन्ति तत्त्वम्‌ । 
तत्त्वं समादाप्र समाचरन्ति स्वार्थ प्रकुर्वन्ति परस्य चार्थम्‌ ॥ २५८।। 
अथालस्यम्‌-- 
(३४) आलस्यं श्रमगभदिर्जाडय' ज॒म्भासितादिमत्‌ ॥१७॥ 
यथा ममेव 
` 'चलति कथञ्चित्पृष्टा यच्छति वचनं कथञ्चिदालीनाम्‌ | 
आसितुमेव हि मनुते गुरुगर्भेभरालसा सुतनुः ॥२५६॥ 


जैसे किरातार्जुनीय (२.३०) में 'दिना विचारे कोई कार्य न करना चाहिये, 
अले बुरे का विचार न करना (अविवेक) बड़ी-बड़ो आपत्तियों का कारण होता | 
निश्चय ही गुणों से मुग्ध हुई सम्पत्तियाँ विचार कर कार्य करने वाले व्यक्ति को स्वयं 
ही वरण कर लेतो हैं! ! 

और, जैसे (?) 'बुद्धिसान्‌ व्यक्ति सहसा कार्य करने वाले नहीं होते। वे तो 
किसी बात को केवल सुनकर भी ara का तुलनात्मक विचार कर लेते हैं और तत्त्व 
का ग्रहण करके आचरण करते हैं । इस प्रकार अपने कार्य की सिद्धि (अर्थ) कर लेते 
हैं ओर दूसरे के भी'। 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (७.८२, Jo ३७१), Alo Fo (Fo २३), Alo 
Zo (३. १६३), प्रता० (तत्त्वमार्गानुसन्धानाथंतिर्धारणं मतिः, Jo १८४) सा० Fo 
(नीतिमार्गानुसृत्यादेरथथनिर्धारणं मतिः ३. १६३) (२) शास्त्रादेः--शास्त्र इत्यादि 
मति के विभाव (उत्पत्ति के कारण) माने जाते हैं । यहाँ 'आदि शब्द से ऊहा-पोह 
(मनन), नीति मार्ग का अनुसरण इत्यादि का ग्रहण होता है । भ्रान्ति-छेद तथा उप- 
देश आदि इसके अनुभाव हैं (aro शा०)। यहाँ 'आदि' शब्द से सन्तोष, Fa इत्यादि 
का ग्रहण करना चाहिये । (मि०, Ato Zo) | 
(२५) आलस्य 

परिश्रम या गर्भ-धारण आदि से उत्पन्न होने वाली शिथिलता आलस्य 
है । यह जम्भाई लेना, बेठे रहना (आसित) आदि (अनुभावों) से युक्त होता 


है॥२७॥ 


जैसे सेरा (धनिक का) ही पद्य है -'वह किसी प्रकार (कठिनाई से) चलती 
है, सखियों के द्वारा पूछे जाने पर किसी प्रकार उत्तर भी दे देती है । किन्तु गर्भ के 
अत्यधिक भार से अलसाई हुई वह सुन्दरी बैठे रहना ही पसन्द करती है । 


टिप्पणी--(१) ना० शा० (७. ४८, Jo ३६१), भा० To (Jo १८), ना० Fe 
(३. २१४), प्रता० (Jo १७६), सा० ao (३.१५४५) । (२) यद्यपि “श्रम' भी एक 
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अथावेग:--- 
(३५) आवेगः सम्भ्रमो$स्मिन्निभिसरजनिते शस्त्रनागाभियोगो% 
वातात्पांसूपदिग्धस्त्वरितपदर्गतिवं्षंजे पिण्डिताङ्गः । 
उत्पातात्सस्तताङ्ग ष्वहितकृते शोकहर्षानुभावा 
वह्ने धृमाकुलास्य: करिजमनु भयस्तम्भकम्पापसाराः ॥२८॥ 
अभिसरो राजविद्रवादिः, तद्धेतुरावेगो यथा मर्मव- 
आगच्छागच्छ सज्जं कुरु वरतुरगं सन्निधेहि द्रुतं मे 
ag: क्दासौ कृपाणीमुपनय धनुषा कि किमङ्गप्रविष्टम्‌ । 
संरम्भोन्निद्रितानां क्षितिभृति गहनेऽन्योन्यमेवं प्रतीच्छन्‌ 
i वादः स्वप्नाभिदृष्टे त्वयि चकितदृशां विद्विषामाविरासीत्‌ ॥२६०।। 
व्यभिचारी भाव है तथापि यह आलस्य नामक व्यभिचारी भाव का विभाव हो जाता 
है, इसमें कोई दोष नहीं । हाँ, कोई व्यभिचारी भाव एक दूसरे का व्यभिचारी भाव 
नहीं हो सकता, क्योंकि व्यभिचारी भाव तो किसी स्थायी भाव का ही हुआ करता 
है । (ना० Zo) । 
(२६) area 
आवेग का अर्थ है-सम्भ्रम (हड़बड़ाहट या घबराहट) | [यह अनेक 
कारणों से हुआ करता है और प्रत्येक के अनुभाव भी भिन्न-भिन्न होते हैं, TA] 
(१) किसी राजा के आक्रमण आदि (अभिसर) से उत्पन्न होने वाले आवेग में 
शस्त्र तथा हाथी आदि की योजना की जाती है, (२) आँधी (वात) से उत्पन्न 
होने वाले में gfa से सना (उपदिग्ध= लिप्त) व्यक्ति तेज चाल से चलता है, 
(३) वर्षा से उत्पन्न होने वाले आवेग में व्यक्ति अङ्गों को समेटता है, (४) 
(उलका-पात आदि) उत्पात से होने वाले (आवेग) में अङ्ग शिथिल हो जाते हैं, 
(५) शत्रु (अहित) द्वारा उत्पन्न होने वाले (आवेग) में शोक होता है, मित्र 
(हित) द्वारा होने वाले में हषे होता है, (६) अग्नि से होने वाले में व्यक्ति ga 
से व्याकुल मुख वाला हो जाता है, तथा (७) हाथी से उत्पन्न होने वाले के 
पश्चात्‌ भय ,स्तब्धता, कम्प तथा भागना आदि अनुभाव हुआ करते हैं । 
टिप्पणी--(१) इसमें त्रग्धरा वृत्त है। (२) Alo Alo (७.६३-६५, Jo 
३६५-३६६), ATO To (Fo २०),ना० To (३, १६२), HATO (Fo १७६-१५८०), 
Alo Zo (३.१४३-१४५) | (३) अभिसरः=भाक्रमण, अभियान (attack-Haas); 
उत्पात -= बिजली कड़कना, उल्का-पात चन्द्र-सूर्य का ग्रहण इत्यादि | (ना० शा०) । 
अभिसार का अर्थ है--राजा का अभियान आदि, उसके निमित्त से होने वाला 
आवेग यह है जसे मेरा (धानक का) ही पद्य है- हे 'राजन्‌ गहन पवत (क्षितिभृतू) 
पर सोये हुए तुम्हारे शत्रु जब तुम्हें स्वप्न में देख लेते हें, तो घबराहट से उनकी निद्रा 
भङ्ग हो जाती है, नेत्र चकित हो जाते हे ओर एक दूसरे को लक्ष्य करके उनका इस 
ऋमायाभियोगो' इति पाठान्तरम्‌ । 
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इत्यादि । 

'तनुत्राणं तनुत्राणं शस्त्रं शस्त्रं रथो रथः | 
यथा वा - 


“प्रारब्धां तरुपुत्रकेषु सहसा संत्यज्य सेकक्रिथा- 
मेतास्तापसकन्यकाः किमिदमित्यालोकयन्त्याकुलाः | 
आरोहन्त्युटजद्रुमांश्च वटवो वाचयमा अप्यमी 
सद्यो मुक्तसमाधयो निजदृषीष्वेवोच्चपादं स्थिताः ॥२६२॥। 
वातावेगो यथा --'वातह्वातं दसनमाकुल धृत्तरीयम्‌' इत्यादि । 
वर्षजो यथा-- 
‘aq वर्षत्यशनपचनव्याएृता वह्निहेतो--- 
गेहाद्‌ गेहं फलकनिचिते: Agha: cesar: । 
नीध्रप्रान्तानविरलजलान्पाणिभिस्ताडयित्वा 
शपेच्छत्रस्थगितशिरसो योषितः सञ्चरन्ति UVR 
उत्पातजो यथा-- 
'पौलस्त्यपीन भुजसम्पदृदस्यमान-- 
कॅलाससम्भ्रपविलोलट्शः प्रियायाः । 


प्रकार का वार्तालाप होने लगता है-"'आओ, आओ, उत्तम घोड़े को तंयार करो 
शीघ्र ही मेरे पास आ जाओ, यह खड्ग कहाँ है? sent लाओ, धनुष से (क्या) 
लाभ ?, अरे क्या (शत्रु) प्रविष्ट हो गया” । इत्यादि । 

इसी प्रकार 'कवच-कवच्, शस्त्र-शस्त्र, रथ-रथ, इस प्रकार को श्रेष्ठ योद्धाओं 
को उत्कट उक्तियां चारो ओर (विष्वक्‌) सुनाई पड़ती थीं।' 

अथवा जैसे [तपोवन में किसी राजा को सेना या किसी भयानक व्यक्ति के 
आ जाने पर तपस्वियों के सम्भ्रम का वर्णन है |--'ये तापस कन्याएं पुत्र-तुल्य व॒क्षों 
में प्रारम्भ की गई सेचन-क्रिया को (एक दम छोड़कर ‘Ug बया है? इस प्रकार व्याकुल 
होकर देखती हैं । ये ब्रह्मचारी कुटी के बुक्षों पर चढ़ रहे हे । और, सोंनी तपस्वी 
(वाचंयम= sage who maintains rigid silence-Apte) भी तुरन्त समाधि को 
छोड़कर लपने आसनों पर ही BA पर करके OT हो गये हें ।' 

आँधी से उत्पन्न होने वाला आवेग वह है, जेसे-- वायु से आहत यह उत्तरीय 
स्त्र इधर-उधर उड़ रहा है (agag), इत्यादि । 

वर्षा के उत्पन्न होने बाला आवेग; Aa बरसने पर भोजन पकाने में व्यस्त 
नारियाँ निरन्तर जल वाले छप्पर से छोर को हाथों से हटाकर सिर को सुप (छाज) 
के छाते के ढके हुए, कीचड़ ते डरी हुईं 'तर्तों के बने बाँधों से, आग लाने के लिये, 
एक घर से दूसरे घर जा रही हैं, 

उत्पात से होने वाला आवेग है; जंसे---'चन्द्रशेखर (महादेव) की ऐसी 
स्थिति (आसितमु = आसनम्‌) तुम्हार! कल्याण करे, जिसमें रावण (पौलस्त्य) 
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श्रेयांसि वो दिशतु fra, तकोपचिह्न-- 
मा लिङ्गनोत्पुलकमा सितमिन्दुमौले: ।।२६४।! 
अहितक्रतस्त्त्रचिष्टदशनश्रवणाभ्याँ तद्यथोदात्तराघवे--'चित्रमाय:--(ससम्भ्न- 
मम्‌) भगवन्‌ कुलपते रामभद्र परित्रायतां परित्रायताम्‌ (इत्याकुलतां नाटयति)' 
इत्यादि । 
पुनः चित्रमाय:-- 
मृगरूपं परित्यज्य विधाय विकटं वपुः | 
नीयते रक्षसाऽनेत लक्ष्मणो युधि संशयम्‌ NIAI 
राम:--- 
वत्हल्याभयवा रिधे: अतिभयं मन्ये छथं राक्षसात्‌ 
त्रस्तश्चैष मुनिविरौति मतसण्चास्त्येव मे सम्भ्रमः | 
मा हासीज॑दकात्मजामिति मुहुः स्नेहाद्‌ गुरुयाचते 
ल स्थातुं न च गन्तुमाकुलमतेर्मूढस्य मे निश्चयः AN 
इत्यन्तेनानिष्टप्राप्तिकृतस्षम््रमः । 
इष्टप्राप्तिकृतो यथाऽत्र॑ब— (प्रविश्य पटाक्षेपेण सम्भ्रान्तो वानरः) वानरः 
महाराअ, एदं खु पवणणन्दणागमणेण पढ्रिस --(महा राज, एतत्खलु पवननन्देनागमनेन 
प्रइषे--) इत्यादि ' देवस्स हिअआणन्दजणणं ब्रिअलिदं agana ।' (देवस्य हृदयानन्द- 
जननं विदलितं मधुवनम्‌' i) इत्यन्तम्‌ । 


की पुष्ट शुजाओं के वल द्वारा केलास पर्वत के उठाये आने की घबराहट से चञ्चल 
इष्टि बाली प्रिया (पारबती) के aag छिप गये हुँ, जो (पारवती के) आलिङ्गन से 
gafra हे । 

अहिलकृत आवेग तो अनिष्ट (वस्तु) के aña या श्रवण आदि से होता है; 
जैसा fe saatua H—faani (घबराहट फे साथ)---भगवनू. कुल के स्वामी 
राम, रक्षा कीजिये, रक्षा कीजिये, (इस प्रकार व्याकुलता का अभिनय करता है) 
इत्यादि । फिर जित्रभाय--घृग के रूप को छोड़कर भयावना रूप बनाकर यह राक्षस 
युद्ध में लक्ष्मण (के जीवन) को संशय में डाल रहा है ।' 

“राम--निर्भवता के सागर वत्स लक्ष्मण को राक्षस से भय हो सकता है, यह 
केसे ma ? यह gis (चित्रमाय) डरकर चिल्ला रहा है, इसलिये मेरे मन में घबराहट 
है ही । दूसरी और गुरु (?) ने बार-बार स्नेहपूर्वेक यह अनुरोध किया था कि जनक- 
पुत्री को (अकेला) न छोड़ना । इस प्रकार मेरी बुद्धि आकुल है, में क्षिकत्तेव्यविमूढ हुँ, 
सेरा न ठहरने का निश्चय हो रहा है, न ही जाने का ।' 

यहाँ तक अनिष्ट-प्राप्ति से होने वाला संभ्रम हे । 

genfa से होने वाला awa; जसे यहीं (उदात्तराघव सें ही)--(घबरायाः 


वानर पटपरिवतंन के साथ प्रवेश करके सुग्रीव से कहता है) वानर---पवतपुत्र 
(हनुमान) के आगमन के आनन्द से'''इत्यादि से लेकर महाराज के हृदय सें आनन्द 


उत्पन्न करने वाला agaa उजाइ fear’, यहाँ तक | 
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यथा at वीरचरिते-- 
'एह्य हि वत्स रघुनन्दन पूणं चन्द्र 
चुम्बामि मूर्धनि चिरस्य परिष्वजे त्वाम्‌ । 
आरोप्य वा हृदि दिवानिशमुद्ृहामि 
वन्देऽथवा चरणपुष्करकद्रयं ते ॥२६७॥। 
वाह्लिजो यथाऽमरुशतके-- 
'क्षिप्तो हस्तावलग्नः प्रसभमभिहृतोऽप्याददानोंऽशुकान्तं 
गुह्णन्केशेष्वपास्तश्चरणनिपतितो नेक्षितः सम्भ्रमेण । 
आलिङ्गन्‌ योऽवधुत स्त्रिपुरयुनतिभिः साध्रुनेत्रोत्पलाभिः 
कामीवार्द्रापराधः स agg दुरितं शाम्भवो वः शराग्निः ॥२६८।। 
यथा वा रत्नावल्याम्‌-- 
“विरम विरम वह्ने मुञ्च धूमाक्‌लत्वं 
प्रसरयसि किमुच्चेरचिषां चक्रवालम्‌ । 
विरहहुतभुजाऽहं यो न दग्धः प्रियायाः 
प्रलयदहनभासा तस्य कि त्वं करोषि ।।२६६।। 


अथवा जैसे वीरचरित (१.५५) में 


“पूर्ण चन्द्रमा के समान, रघुकुल को आनन्ब देने बाले वत्स राम, आओ, 
आओ, बहुत समय के पश्चात्‌ तुम्हारे मस्तक का चुम्बन कर लूं, तुम्हें गले लगा लूँ 
अथवा हृदय में रखकर रात दिन तुम्हें साथ wa या तुम्हारे दोनों चरण-कमलों की 
वन्दना करू? | 


अग्नि से उत्पन्न होने बाला सम्भ्रम; जेसे अपरशतक (२) में ‘ag (त्रिपुर 
दहन के अवसर को) शिव के दाणों को अग्नि तुम्हारे पापों को भस्म करे; जिस 
(अग्नि) को aagi नेत्रकसल वाली त्रिपुर-युवतियों के द्वारा, तत्काल अपराध करने 
वाले कामी के समान, हाथ छूने पर झटक दिया गया (क्षिप्तः), बलात्‌ आँचल पकडते 
हुए भी ताडित किया गया, केशों को पकडते हुए हटा दिया गया, चरणों में गिरते हुए 
को सम्भ्रम (भय या आदर) से नहीं देखा गया तथा आलिद्भन करते हुए दुत्कारा गया! । 

अथवा Fa रत्नावली (४.१६) में (सागरिका को बचाने के लिये अग्नि सें 
प्रविष्ट होते हुए उदयन को उक्ति)--'हे अग्नि शान्त हो जाओ, शान्त हो जाओ धूम 


की आकुलता को छोड़ दो । तुम ऊंची लपटों के समुह को sat फेला रही हो ? जिस 
मुझको प्रलय काल को अग्नि के समान तेज वालो प्रिया के विरह की अग्नि ने नहीं 


जलाया उसका तुम क्या करोगी' ? 
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करिजो यथा रघुवंशे--- 
सि च्छिन्नबन्धद्रुतयुग्यशून्यं भग्नाक्षपर्यस्तरथं क्षणेन । 
रामापरित्राणविहस्तयोधं सेनानिवेशं तुमुलं चकार ॥२७०॥। 
करिग्रहणं व्यालोपलक्षणार्थम्‌ । तेन व्याघ्रशुकरवानरादिप्रभवा आवेगाः 
व्याख्याताः । 
अथ वितकं:-- 
(३६) तर्को विचारः सन्देहाद्‌ भ्रूशिरोङ्गुलिनतंकः | 
यधा--- 
कि लोभेन विलङ्चितः स भरतो येनंतदेवं कृतं 
सद्यः स्त्रीलघुतां गता किमथवा मातेव मे मध्यमा । 
मिर्थ्यंतन्मस चिन्तितं द्वितयमष्यार्यानुजोऽसो गुरु- 
माता तातकलत्रमित्यनुचितं मन्ये विधात्रा कृतम्‌ ॥२७१॥। 


हाथो से उप्पन्त होने वाला आवेग है, जसे रघुवंश (५.४९) में ‘sa (बिगड़े 
हाथी) ने क्षण-भर सें सैनिक शिविर सें ऐसी गढ़बड़ी मचा दो (gga चकार) कि ag 
(शिविर) बन्धन को तोड़कर भाग जाने वाले अश्वों से सूना हो गया, वहाँ टूटी धुरी 
बाले रथ इधर-उधर पड़े थे, योद्धा लोग स्त्रियों को रक्षा सें व्याकुल (विहस्त) थे' । 


(दश० की कारिका में) 'करिज' (हाथी से उत्पन्न) शब्द का ग्रहण (पशुजन्य) 
विनाश (व्यालोप) को उपलक्षित करने के लिये है । इसके द्वारा व्याघ्र, शुकर, वानर 
आदि से होने वाले आवेगों को भी बतला दिया गया है । 


(२७) वितके-- 


सन्देह से उत्पन्न होने वाला विचार ही तके कहलाता है, यह भौंहों 
सिर तथा अङ्गुलियों में चञ्चलता उत्पन्न करने वाला होता है (अर्थात्‌ 
इसमें भौंहें चलाना इत्यादि अनुभाव होते हैं) । 


जैसे (?) (वनवास के निमित्त का विचार करते हुए लक्ष्मण कहते हैं)--'क्या 
ag (विनय आदि से युक्त) भरत लोभ से आक्रान्त हो गया और उसने ककेयी द्वारा 
(मात्रा) ऐसा करा दिया ? अथवा मेरी मझलो माता ही स्त्रियों की (स्वाभाविक) 
क्षद्रता को प्राप्त हो गई ? नहीं, मेरे ये दोनों प्रकार के विचार मिथ्या हैं; बह मेर! 
ज्येष्ठ भ्राता (गुरुः) भरत तो आयं राम का अनुज है और वह मेरी साता (केकेयी) 
पिता (महाराज दशरथ) की धर्मपत्नी है । इसलिये में समझता हूँ कि यह अनुचित 
कार्य विधाता ने किया है । 
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अथवा । 
“क: समुचिताभिषेकाद्रामं प्रच्यावयेद्‌ गुणज्येष्ठम्‌ | 
मन्ये ममेव पुण्य: सेवावसरः कृतो विधिना’ ॥२७२॥ 
अथावहित्था 
(३७) लज्जाद्येविक्रियागुप्ताववहित्था ङ्गविक्रिया । 
यथा कुमारसम्भवे-- 
'एवंवादिनि देवर्षी पार्श्वे पितुरधोमुखी । 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती ।।२७३॥। 


हू 


अथ व्याधि:-- 
(३८) व्याधयः सन्निपाताद्यास्तेषामन्यत्र विस्तरः ॥। २।। 


अथवा (राम-वनघास के अवसर पर ही लक्ष्मण का तक है) गुणों में उत्कृष्ट 
राम को उचित राञ्यासिषेक से कोन वञ्चित कर सकता है ? सें समझता हूँ कि मेरे 
goat से ही विधाता ने मुझे (राम की) सेवा का अवसर दिया है । 

टिप्पणी--ना० शा० (७.६२, पृ०३७४), भा० To (To २५), Alo Zo 
(३.२०९), प्रता० (To १८-), सा० Fo (३.१७१) । 
(२८) अवहिस्था--- 

लज्जा आदि के कारण (मुख-राग आदि) अङ्ग-विकार को छिपाना 
ही अवहित्था कहलाती है । इसमें अन्य अङ्गो का विकार आदि (अनुभाव) 
होते हैं । 

aa कुमारसम्भव (६.८४) में 'देवष नारद के इस प्रकार कहने पर पास में 
बैठी पार्वती नीचा मुख करके लोला-कमल के पत्तों को गिनने ant’ । 

टिप्पणी--(१) ना० qo (७.५०, To ३७०), भा० प्र० (To २२), 
alo द० (३.२१२), प्रता० (Fo १८४), सा० To (३.१५८) । (२) अवहित्था : 
का अभिप्राय है आकार को छिपाना । अनुराग आदि का भाव मन में उदित होने 
पर जो मुख--राग, श्रू-विकार आदि होने लगते हैं उन विकारों को लज्जा भय आदि 
के कारण fonai ही अवहित्या है । लज्जा, भय, गौरव, कुटिलता, धृष्टता भाषि 
इसके विभाव होते हैं । अपने आफार को छिपाने के लिये व्यक्ति किसी अन्य कार्य में 
लग जाता है, कोई और बात कहने लगता है, किसी ओर देखने लगता है इस प्रकार 
की अङ्ग--विक्रिया ही अवहित्था के अनुभाव हैं (ना? शा० तथा ना० Zo) | 
(२९) व्याधि-- 

सन्निपात इत्यादि व्याधियाँ कहलाती हें । इनका अन्य स्थलों (आयु- 
qa आदि के ग्रन्थों) में विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है NRAN 
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दिङ्मात्रं तु यथा-- 
'अच्छिन्त नयनाम्बु बन्धुषु कृतं चिन्ता गुरुभ्योजपता 
ad दैन्यमशेषतः परिजने तापः सखीष्वाहितः | 
ag श्वः परनिव ति ब्रजति सा yard: परं खिद्यते 
विश्रब्धो भव विप्रयोगजनितं दुःखं विभक्त तया NRO 
अंथोन्माद:--- 
(३४) अप्रेक्षाकारितोन्मादः सन्निपातग्रहादिभिः । 
अस्मिन्तवस्थ!# रुदितगीतहासासितादयः ।।३०॥। 
यथा--'आः ! क्ुद्रराक्षस, तिष्ठ, तिष्ठ, क्व म प्रियतमामादाय गच्छसि’ 
इत्युपक्रमे 'कथम्‌-- 


दिग्दर्शनमात्र तो यह है, जसे (अमरुशतक ११०, कोई दूती नायक के पास 
जाकर विरह-सन्तप्ता नायिका का उपालम्थपुर्वक वर्णन करती है)--'उस विरहिणी 
ने निरन्तर बहने वाली अश्रु-धारा डन्धुजनों को अपित कर दी है, दीनता पूर्णतः 
परिजनों को दे दी है, अपना सन्ताप सखियों के पास रख दिया है । इस प्रकार उसने 
वियोग से उत्पन्न होने वाला दुःख बाँट दिया है तुम निश्चिन्त रहो । वह तो आज या 
कल पर-निर्वाण को प्राप्त हो जायेगी | उसे तो केबल श्वास ही दुःख दे रहे हैं । 

टिप्पणी--(१) चा० wro (७.८३, Jo ३७१), Wro To (Fo २३), 
Alo To (३.१६४); प्रता० (Fo १८५), Wo Fo (३.१६४) । (२) सामान्यतः 
सन्निपात का अर्थ है-- साथ मिलना । किन्तु आयुर्वेद के अनुसार वात-पित्त-कफ तीनों 
के एक साथ विकृत होने को afana कहा जाता है । वात, पित्त और कफ में से 
कसी एक के विकृत होने पर हा रोग उत्पन्न हो जाया करता है । अतः तीनों के एक 
साथ विकृत होने से जो रोग उत्पन्न होता है बहू अधिक कष्टसाध्य हुआ करता हैं । 
इस प्रकार सन्निपात आदि किसी व्याधि (रोग) के निमित्त हुआ करते हैं । उनसे 
उत्पन्न होने वाले ज्वर आदि व्याधि कहलाते हुँ (Ko, Alo शा०, Alo Fo तथा 
ato qo) | दशरूपक में सन्निपात आदि से उत्पन्न होने बाली (ज्वर आदि) व्याधि 
के लिये सन्निपात आदि शब्द का प्रयोग कर दिया गया है । 
(३०) उन्माद 

afaa तथा ग्रह (के प्रभाव) आदि से उत्पन्न होने वाली जो 
विना सोचे समझे काय करना है वह उन्माद कहलाता है । उसमें 
रोना गाना, हँसना तथा बैठे रहना (आसित) आदि अवस्थाएँ (अनुभाव) 
हुआ करती हैं ॥३०॥ 

जैसे (विक्रमोबंशोय नाटक ४.७ उवेशी के वियोग सें उन्मत्त पुरूरवा को 
उक्ति)--'अरे नीच राक्षस, ठहर ठहर । मेरी प्रियतमा को लेकर कहाँ जाता हे ? 
इस सन्दर्भ सें--'क्या ? ag aaa नेघ उमड़ा है, यह TANT राक्षस नहीं हैं । यह 


१४ 'स्थान०' इति TTo i 
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२९८ | दशरूपकस्‌ 


नवजलधरः सन्नद्धोऽयं न दृप्तनिशाचरः 
सुरधनुरिदं दूराकृष्टं न तस्य शरासनम्‌ | 
अयमपि पटुर्धारासारो न बाणपरम्परा 
कनकनिकषस्निग्धा विद्युट्प्रिया न ममोर्वशी ॥२७५॥ इत्यादि t 
अथ विषाद:-- 
(४०) प्रारब्धकार्यासिद्धयादेविषादः सत्त्वसंक्षयः । 
निःश्वासोच्छ्वास हृत्तापसहायान्वेषणादिकृत्‌ 113 १॥ 
यथा वीरचरिते--'हा आर्य ares, कि हि aag अम्बुनि मज्जन्त्यलावूनि, 
ग्रावाणः प्लवन्ते । 
नन्देष राक्षसपतेः स्खलितः प्रताप: 
प्राप्तोऽद्भुतः परिभवो हि मनुष्यपोतात्‌ ¦ 
हृष्टः स्थितेन च मया स्वजनप्रमाथो 
aq जरा च निरुणद्धि कथं करोमि ॥२७६॥ 


दूर तक फैला हुआ इन्द्रधनुष है उसका धनुष नहीं है । यह भी तेज (ag) धारा की 
वर्षा है, बाणों को धारा नहीं है । कसोटी पर कनक-रेखा क्रे समान स्निग्ध यह विद्युत्‌ 
है, मेरी प्रिया उबंशी नहीं है । इत्यादि । 

fecquit—(2) ना० शा० (७.८४८५, To ३७२), भार Te (Fo २४), 
afo go (३.२०५), प्रता० 'उन्मादस्तुल्यवतित्वं चेतनाचेतनेष्वपि’ (qo १८५), 
सा० go (३.१६०) । (२) यहाँ सन्निपात आदि उन्माद के विभाव है । इसी प्रकार 
इष्टजनःवियोग; विभ्षव-नाश आदि भी इसके विभाव होते हैं । (Aro ato) ! ऊपर 
के उदारण में इष्टजन-वियोग ही इसका विभाव है । रोना आदि इसके अनुभाव 
हैं । असम्बद्ध-प्रलाप भी इसका अनुभाव होता है । (Ato शा०) ऊपर के उदाहरण में 
यही अनुभाव है | 
(६१) विषाद-- 

प्रारम्भ किये गये कार्य में असफलता आदि के कारण उत्साह (सत्त्व) 
का क्षीण हो जाना ही विषाद कहलाता है । यह निःश्वास, उच्छ्वास, हृदय 
का सन्ताप तथा सहायक की खोज आदि (अनुभावों) का जनक होता 
है ॥३१॥। 

जैसे वीरचरित (१.४०) में (रावण का विषाद है 1) ‘gia, आर्या ताडका यह 
क्या हो रहा है ? जल में तुम्बी डूब रही है ओर पाषाण तर रहे हैं! । 

सचमुच यह्‌ राक्षसपति (रावण) का प्रताप क्षोण हो गया है क्योंकि उसको 
मनुष्य के बच्चे से अद्भुत पराभव प्राप्त हुआ है, NA यहाँ रहते हुए ही स्वजनों का 
नाश देख लिया ओर दीनता तथा बुढ़ापा मुझे (कुछ करने से) रोक रहे हैं, कैसे 
करू” ? 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 
————————< ` ||| 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


चतुथः प्रकाश: [ २९९ 


an 


अथोत्सुक्यस्‌-- 

(४१) कालाक्षमत्वमौत्सुक्यं रम्येच्छारतिसम्भ्रमे: | 

#तत्रोच्छवासत्वराश्वासहृत्तापस्वेदविश्रमाः ।।३२॥ 

यथा कुमारसम्भवे-- 

आत्मानमालोक्य च शोभमानमादशंबिम्बे स्तिमितायताक्षी । 

इरोपथाने त्वरिता बभूव स्त्रीणां प्रियालोकफलो हि वेषः ॥२७७।। 
यथा वा तत्रैव-- 

पशुपतिरपि तान्यहानि कृच्छ्यादनिनयदद्विसुतासमागमोत्कः | 
कमपरमवशं न विप्रकुर्युविभुमपि तं यदमी स्पृशन्ति भावाः ॥२७८॥ 


टिप्पणी--(१) Ato शा० (७.६८-६९, To ३६७), Wro To (To २२), 
ना० Fo (३.२०४), प्रता० (To 252), Alo Fo (३-१६७)। (२) सत्त्वसंक्षयः 
सत्त्व चित (निर्मल चित्त या तिविकार चित्त) उसकी क्षीणता, चित्त का अनुत्साहित 
तथा सन्तप्त हो जाना, fro विषादस्तान्तिः, तान्तिः--अनुत्साहाक्रान्तश्‌ चित्तसन्तापः’ 
(Alo Fo) तथा 'विषादश्वेतसो भङ्ग: (प्रता०) अर्थात्‌ दिल टूट जाना । 
(३२) ओत्सुक्य (उत्सुकता) 

रमणीय वस्तु की अभिलाषा, गाढ अनुराग (रति) तथा घबराहट के 
कारण जो समय (विलम्ब) को न सह सकता है वह औत्सुक्य कहलाता है । 
उसमें उच्छ्वास, जल्दबाजी, दीर्घं श्वास, हृदय का सन्ताप, पसीना और 
भ्रम आदि (अनुभाव) होते हैं ॥३२॥ 

जैसे कुमारसम्झव (७.२२) में 'निश्चल (स्तिमित) तथा दीघं AN वाली 
पार्वती दर्पण सें अपने सुन्दर रूप को देखकर सहादेव जी के पास जाने के लिये 
शीघ्रता करने लगी | वस्तुतः स्त्रियों की साज-सज्जा का फल यही है कि प्रियतम 
उसको देखे' । 

अथव जैसे बही (कुसारसम्भव ६.६५) “Taal से मिलन के लिये उत्सुक 
महादेव (पशुपति) ने भी दे दिन अत्यन्त कठिनता से व्यतीत किये । ये (कामसस्बन्धो) 
भाष जब धीर एवं संयमी (fag) को भी प्रभावित करते हैं तो फिर किस दूसरे 
असंघमी (अवश) व्यक्ति को faga न कर देंगे ?' 

हिप्पणी--(१) Aro शा० (७.७०, Jo ३५७), ATo To (Fo २१), ना० 
Zo (३.२११), प्रता० (Fo १८१), सा० द° (३.१५६) । (२) रम्येच्छारति०-- 
यहाँ दो प्रकार का पदच्छेद किया जा सकता है (i) रम्येच्छा + भरति (Hass) 
अरति=रति का अभाव (lack of the pleasures of love) इसके कारण भी 
औत्सुक्य होता है । (1) रम्येच्छा + रति; रति = अनुराग, प्रेम । Alo द० में अभिष्वङ्ग 
(Intence attachment, affection) औत्सुक्य का निमित्त माता गया है। इसी 
आधार पर यहाँ रति (==गाढ़ अनुराग) पदच्छेद अधिक उचित प्रतीत होता है । 


+ तत्रोच्छूवासत्वनि श्वास०' इति पाठान्त तत्रोच्छ्वासत्वनि श्वास०' इति पाठान्तरम्‌ | 
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अथ चापलमु-- 
(४२) मात्सर्यद्वेषरागादेश्चापलं त्वनवस्थिति: ¦ 
तत्र भर्त्सनापारुष्यस्वच्छन्दाचरणादय: 11३३॥। 
यथा बिकटनितम्त्रायाः-- 
अन्यासु तावदूपमदंसहासु IH 
लोलं विनोदय मनः सुमनोलतासु । 
बालामजातरजसं कलिकामकाले 
व्यर्थं कदर्थयसि कि नवमल्लिकायाः ULRI 
यथा वा-- 


'विनिकषणरणत्कठो रदंष्टर। क्रक घ विशङ्कटकन्द रोदराएपि 
अहमहमिकया पतन्तु कोपात्‌ anaga किमत्र सन्मुखानि iiao 
अथवा प्रस्तुतमेव तावत्सुविहितं करिष्ये ।' इति । 


अन्ये च चित्तवृत्तिविशेषा एतेषामेव विभ्ावानुभावस्वरूपानुभ्रवेशान्न पृथर्वाच्याः । 


(३३) चपलता--- 
मात्सये, द्वेष तथा राग आदि से होने वाली चित्त की अस्थिरता 
चपलता कहलाती है। उसमें डाँटना, कठोरता दिखलाना तथा स्वच्छन्द 
आचरण इत्यादि (अनुभाव) होते हैं॥३३।। 
जैसे विकटनितम्दा (नासक कवयित्री) के इस पद्य नें (सुभाषितावलि ७३५) 
“उहि भ्रमर, दूसरी पुष्पलताओं पर अपने चञ्चल मन को बहलाओ जो तुम्हारे 
ging (मर्दन, मसलन) को सहन कर सके i इस नवमल्लिका की कली को, जो 
wel छोटी है, जिसमें पराग (रजस्‌) नहीं उत्पन्न हुआ है, विना अवसर के ही व्यथं 
सें क्यों बिगाड़ रहे हो ?’ 
अथवा sta (रावण की इस उक्ति में ?)—‘(aia) पीसने के कारण, शब्द 
करती हुई कठोर दाढ रूपी आरो (क्रकच) से सौषण कन्दरा के समान मध्य प्राय 
(उदर) बाले ये मेरे मुख 'में ais’ मैं खाऊँ ag कहते हुए बया एक साथ क्रोधपुर्वक 
अमी इन (बानरों) पर गिर जायें ? 
` अथवा प्रस्तुत कार्य को ही भली भांति करू गा | 
टिप्पणी--ना० शा० (७.६०, Jo ३६४), To To (Yo २०), ना० go 
(३.१९१) के अनुसार 'चापलं साहसम्‌, साहसम्‌ =अविमृश्यकारिता (विना विचारे 
काम करना), ATT (Go १७९), सा० To (३.१६६) i 
(उपर्युक्त भावों के अतिरिक्त) जो अन्य, चित्तवृत्तियाँ हे, उनका इन्हीं के fana 
तथा अनुभाव नें अन्तर्भाव हो जात! है अत: उनका पृथक्‌ कथन नहीं करना चाहिये । 
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चतुर्थः प्रकाशः [ ३०१ 
PPAR I 


अथ स्थायी--- 
(४३) विरुद्धेरविरुद्धेर्वा भावेविच्छिद्यते न यः | 
आत्मभावं नयत्यन्यान्‌ स स्थायी लवणाकर: ॥॥३४॥ 


टिप्पणी--'ना० शा० (७६३ Jo ३७४) में भी व्यभिचारी भावों की संख्या 
३३ कही गई है । किन्तु भानुदत्त आदि कतिपय आचार्यों ने इनके अतिरिक्त ‘oa’ 
आदि को भी व्यभिचारी भाव माना है । इसी प्रकार ना० go (३.१८२) से थुव्रा, 
तृष्णा, मैत्री, मुदिता आदि का भरी व्यभिचारी भाव के रूप में उल्लेख किया गया है । 
साथ हो stat कि ऊपर (४,८ feo) कहा गया है, किसी रस का स्थायी भाव भी 
दूसरे रस में व्यभिचारी भाव हो जाया करता है । इसी लिये विश्वनाथ कविराज ने 
३३ व्यभिचारी भावों के fasg को उपलक्षण मात्र बतलाया है; अर्थात्‌ इन ३३ 
भावों के अतिरिक्त और भी व्यभिचारी भाव हो रूकते हैं दूसरी, ओर, साहित्य- 
शास्त्र में एक ऐसी भी परम्परा प्रतीत होती है, जिसके अनुसार व्यभिचारी भाव ३३ 
ही हैं, अधिक नहीं । धनिक भी इस मत के मानने वाले प्रतीत होते हैं। प्रस्तुत 
सन्दर्भ का भाव यह है कि व्यभिचारी भाव विशेष प्रकार की चित्तबृत्तियाँ हैं । निर्वेद 
इत्यादि ३३ भावों के अतिरिक्त इस प्रकार की और भी चित्तवृत्तियाँ हो सकती हैं, जो 
रस के पोषण में सहायक हुआ करती हैं । फिर भी उनका पृथक्‌ कथन करना आवश्यक 
नहीं | कारण यह है कि उनमें से कुछ चित्तवत्तियाँ उक्त ३३ व्यभिचारी भावों के 
विभाव रूप में होंगी, कुछ इनके अनुभाव रूप में ही । इसलिये उनका इन्ही में अन्तर्भाव 
हो जायेगा । द्रष्टव्य--- 

अन्येऽषि यदि भावाः स्यूश्चित्तवृत्तिविशेषतः | 
अन्तर्भावस्तु सर्वषां द्रष्टव्यो व्यभिचारिषु ॥ 

Blo To Jo २५ fo ६--७ 
स्थायी भाव 

जो रति आदि भाव अपने से प्रतिकूल अथवा अनुकूल किसी प्रकार 
के भावों के द्वारा विच्छिन्न नहीं होता और लवणाकार (नमक की खान या 
समुद्र) के समान अन्य सभी भावों को आत्मसात्‌ कर लेता है, वह स्थायी 
भाव कहलाता है ॥३४॥। 

टिप्पणी -(१) ato शा० (७.८ तथा ८ से पहिले गद्य; Jo ३४६-३४०) 
“To प्र० (Fo २६), काव्यानुशासन (२.१८), ना० ao (३.१८१ वृत्ति), प्रता० 
(go १५७), Ato Fo (३.१७४) । (२) ये भाव स्थायी इसलिये कहलाते हुँ क्योंकि 
ये स्थितिशील हैं-स्थित रहने वाले हैं (स्थायी यस्मादवस्थितः ato शा० 
Jo ३७९) । साथ ही ये प्रधान भी होते हैं--बहवाश्रयत्वात्‌ स्वामिशूताः स्थायिनो 
भावाः (ATo शा० To ३४९) | इस प्रकार इनकी दो विशेषताएं हैं--(1) स्थिति 
शीलता और (11) प्रधानता । दशरूपक में इन्हें इस प्रकार स्पष्ट किया गया है 
(i) स्थायी भाव वह है जो प्रतिकूल या अनुकूल भावों के द्वारा विच्छिन्न नहीं होता 
है (i) जिस प्रकार लवणाकर में जो भी वस्तु गिर जाती है वही तद्रूप (लवण) 
हो जाती है, इसी प्रकार सभी व्यभिचारी भाव आदि स्थायी भाव के रूप में ही घुल- 
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सजातीयविजातीयभावान्तरंरतिरस्कृतत्वेनोपनिबध्यमांनो रत्यादिः स्थायी । 
यथा बृहत्कथायां नरवाहनदत्तस्य मदनमञ्जूषायामनुरागः, तत्तदवान्तरानेकनायिका- 
नुरागंरतिरस्कृतः स्थायी । यथा च मालतीमाधवे श्मशानाङ्क बीभत्सेन मालत्यनुराग- 
स्यातिरस्क्रारः--'मम हि प्राक्ततोपलम्भसम्भावितात्मजन्मनः संस्कारस्यानवरतप्रबोधात्‌ 


मिल जाते ži ॥ इस पर धनिक की व्याख्या है--जिस रति आदि भाव का काव्य में 
इस प्रकार उपनिबन्धन किया जाता है कि वह सजातीय या विजातीय भावों के द्वारा 
तिरस्कृत नहीं होता, वही रति आदि भाव स्थायी भाव है । रति आदि से उपरक्त 
चित्त में अविरोधी भावों तथा व्यभिचारियों का सम्बन्ध होता है, यह सभी सहृदयों 
के अनुभव से सिद्ध है । इस प्रकार स्थायी भाव का स्वरूप यह है :--एक तो बह 
काव्य में इस प्रकार उपनिवद्ध किया जाता है कि सजातीय या विजातीय भावों से 
उसके सातत्य में विच्छेद नहीं होता, जैसे वृहत्कथया आदि के उदाहरण से.स्पष्ट है 
(स्थितिशीलता) । दूसरे, वह agaa के मन में (रसास्वादल के समय) उद्बुद्ध रहता 
है । अन्य सभी भाव उसी में विलीन होते रहते हैं (प्रधानता) । (३) अशिनवगुप्त के 
अनुसार इनकी स्थितिशीलता यह है कि प्रत्येक व्यक्ति के मन में जन्म से ही ये विशेष 
प्रकार के भाव रहते हैं । वासना रूप में रहने वाले ये भाव किसी निमित्त से उद्बुद्ध 
हो जाया करते हैं और अपना कार्य करके विलीन से हो जाते हैं किन्तु ये कभी नष्ट 
नहीं होते । इनकी प्रधानता यह है कि ये भाव पुरुषार्थ-चतुष्टय से सम्बन्ध रखते हैं 
(fo अभि० भा०, Fo २८२-२८३) । (४) आगे चलकर स्थायी भाव का स्वरूप 
परिष्कृत हुआ तथा 'पुष्ट होकर या अभिव्यक्त होकर जो भाव रसरूपता को प्राप्त हो 
जाते हैं वे ही स्थायी भाव हैं', इस बात पर अधिक बल दिया जाने लगा जैसे-- 
प्रकृष्पमाणो यो भावो रसतां प्रतिपद्यते । स एव भाव: स्थायीति भरतादिभिरुच्यते ॥ 
भा० To (To २६) । 
किञ्च “रसावस्थ: परं भावः स्थायितां प्रतिपद्यते । (उद्धत सा० द० 
३.१७२) | सा० द० के स्थायी भाव के लक्षण में दश० की छाया है, फिर भी इसी 
पहलू पर अधिक बल दिया गया है--- 
अविरुद्धा विरुद्धा वा यं तिरोधातुमक्षमा । 
आस्वादाङ्कुरकन्दोऽसौ भावः स्थायीति सम्मतः ॥ 
यहाँ 'आस्वादाङ्कुरकन्दः' यह शब्द विशेष रूप से ध्यान देने योग्य है। 
(काव्य आदि में) afna (उपनिबध्यमान) ऐसा रति आदि भाव हो स्थायी 
भाव कहलाता है, जिसका अन्य सजातीय या विजातीय भावों से अभिभव (तिरस्कार) 
नहीं होता । (सजातीय भावों से अभिभव न होने का उदाहरण है) Te बृहत्कथा में 
जो मदनमञ्जुषा के प्रति नरवाहनदत्त के अनुराग का वर्णन किया गया है उसका 
अन्य (नायकों) के अनेक नायिकाओं के प्रति afa अवान्तर अनुरागों से तिरस्कार 
नहीं होता, अतः वहाँ (नरवाहनदत्त निष्ठ) रति स्थायी भाव है और (विजातीय भावों 
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प्रतीयमानस्तद्विसहर्श: प्रत्ययान्तरैरतिरस्क्कतप्रवाह:, प्रियतमास्मृतिप्रत्ययोत्पत्तिसन्तान- 
स्तन्मयमिव करोत्यन्तढ त्तित्तसारूप्यतश्चैतन्यम्‌’ इत्यादिनोपनिबद्ध: । तदनेन प्रकारेण 
विरोधिनामविरोधिनां च समावेशो न विरोधी । 

तथाहि--विरोध: सहानवस्थानं बाध्यबाधकभावो वा । उभयरूपेणापि न 
तावत्तादात्म्यमस्यैकरूपत्वेनेवाविर्भावात्‌ । स्थायिनां च भावादीनां% यदि विरोधस्त- 
से अभिभव न होने छा उदाहरण हैं) जसे मालतीसाधव में श्मशान के वर्णन-सम्बन्धी 
(पञ्चम तथा षष्ठ) aS में बीभत्स के वर्णत से मालती के प्रति होने वाले (माधव के) 
अनुराग का तिरस्कार नहीं होता । star कि इस (सन्दर्भ) में वर्णन किया गया है-- 
(५.६ के बाद) जो (स्मृति की धारा) पूर्व अनुभव (उपलम्भ) से उत्पन्न होने वाले 
संस्कार के निरन्तर प्रबुद्ध होने के कारण प्रकट हो रही है जिसका अन्य विजातीय 
प्रतीतियों (प्रत्यय) से प्रबाह नहीं रोका जा रहा है; ऐसी ag प्रियतम की स्मृति-रूप 
ज्ञान की उत्पत्ति झी धारः मेरी चेतना को अन्तःकरण की वृत्ति के सारूप्य से 
मालतीमय (तन्मय) बना रही है । इस प्रकार विरोधी या अविरोधी भावों का एकत्र 
समावेश (स्थायीभाव का निच्छेदक) नहीं होता । 

टिप्पणी (१) विरुद्धैः = विजातीयः; अविरुद्धे:--सजातीर्य: | एक रति भाव 
(अनुराग) दूसरे रति भाव का सजातीय है, किन्तु जुगुप्सा आदि भाव रति भाव के 
विजातीय है; जैसे ऊपर के उदाहरणों में नरवाहनदत्त का मदनमञ्जूषा के प्रति जो 
अनुराग है, अन्य नायकों के अनुराग उसके सजातीय हैं । किन्तु मालतीमाधव से माधव 
का जो मालती के प्रति अनुराग है, बीभत्स (जुगुप्सा) उसका विजातीय भाव है। 
(२) न विरोधी ==विच्छेदक नहीं; ऊपर के उदाहरणों से स्पष्ट है कि सजातीय 
और विजातीय भावों के द्वारा स्थायी भाव का विच्छेद नहीं होता । इस प्रकार 
सजातीय या विजातीय भावों को अङ्गी स्थायी भाव का अङ्ग बनाकर काव्य में 
समाविष्ट क्रिया जा सकता है, उनके समावेश में कोई दोष नहीं होता । 


कसे ? ag 'तथा हि'***** चाङ्गत्वायोगात्‌' में बतलाया गया है-- 

विरोध का अभिप्राय हे--(दो भावों का) साथ न रह सकना (सहानवस्थान) 
अथवा एक-दूसरे क्षा बाध करना (बाध्य-बाधक--भाव) | इन दोनों रूपों में ? एक 
स्थायी भाव का (अस्य) किसी अन्य स्थायी भाव से विरोध (तादात्म्यम्‌ = विरुद्धत्वम्‌, 
विच्छेदकत्व, विरोध) नहीं हो सकता; क्योंकि सभी भावों को एक (रस के) रूप में ही 
प्रतीति हुआ करती है । यदि स्थायी भावों तथा व्यभिचारी भावों का परस्पर विरोध 
साना जाये, तो ag सहानवस्थान (रूप विरोध) नहीं हो सकता; क्योंकि यह सभी 
agadi के अनुभव से सिद्ध होता है कि रति आदि भाव से उपरक्त चित्त में अविरोधी 
व्यभिचारियों का इसो प्रकार सम्बन्ध हो जाता है जिस प्रकार माला के सुत्र से 


ऋविभावादीनाम्‌' इति पाठान्तरम्‌ । 
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त्रापि न तावत्‌ सहानवस्थानम्‌--रत्याद्यपरक्त चेतसि स्रकसूत्रन्यायेनानिरोधिनां व्य- 
भिचारिणां चोपनिबन्धः समस्तभावकस्वसंवेदन सिद्ध: | यर्थव स्वसंवेदनसिद्धस्तर्थ॑व काव्य- 
व्यापारसंरम्भेणानुकार्येप्यादेश्यमानः स्वचेतःसम्भेदेन तथाविधानन्दसंविदुन्मीलनहेतुः 
सम्पद्यते । तस्मान्न तावद्भावानां सहानवस्थानम्‌ । बाध्यबाधकभावस्तु भावान्तरेर्भा- 
वान्तरतिरस्क्रारः | स च a स्थायिनामविरुद्धव्यभिचारिभिः स्थायिनोऽविरुद्धत्वात्‌ 
तेषामङ्गत्वात्‌-प्रधानविरुद्धस्य चाङ्गत्वायोगात्‌ | 


— छ की - त 


अनेक पुष्पों का (स्रकसूत्रन्यायेन) । और जिस प्रकार ag अपने अनुभव से सिद्ध होता 
है उसी प्रकार काव्य-व्यापार के उपाय (संरम्भ) हारा अनुकार्य (राम आदि) में भी 
उस (रति आदि भाव से युक्त चित्त में अविरोधी व्यभिचारियों के सम्बन्ध) का वर्णन 
किया जाता है तथा सहृदय से अपने चित्त के साथ तन्मयता (सम्भेद > मिश्रण) हो 
जाने के कारण वह उस प्रकार को आनन्दमयी अनुभूति के आविर्भाव का fafa बन 
जाता है इसलिये सञ्चारी भावों का (स्थायी भाव के साथ) सहानवस्थान रूप विरोध 
तो होता नहीं । 


बाध्यनाधकभाव विरोध भी नहीं हो सकता, क्‍यों ? बाध्य-बाधक-भाव का 
अर्थ है--एक भाव के द्वारा दूसरे भाव का तिरस्कार । ओर, स्थायी भावों का अपने 
अधिरोधी व्यभिचारी भावों के साथ बाध्य-बाधक्क-भाव विरोध (सः) हो नहीं सकता 
क्योंकि बे स्थायी भाव के विरोधी नहीं होते अपितु उसके अङ्ग होते हें । जो प्रधान 
का विरोधी होता है बह तो उसका अङ्ग ही नहीं बन सकता 


टिप्पणी--(१) विरोध--सहानवस्थात + बाध्यबाधकभाव । (२) भावों 

के विरोध में दो सम्भावनाएँ हैं (i) या तो स्थायी भावों का परस्पर विरोध हो 

अथवा (ii) किसी स्थायी भाव का व्यभिचारी भावों के साथ विरोध हो । ऊपर 
(i) 'तथाहि- भावात्‌’ इत्यादि में यह बतलाया है कि दो स्थायी भावों में न तो 

सहानवस्थान रूप विरोध हो सकता है और न ही बाध्य-बाधक-भाव रूप विरोध । 
कारण यह है कि रस-रूप से जो स्थायी भाव का आस्वादन किया जाता है, उसमें 
एक (मिन्नित) रूप में ही आस्वादन होता है (जिसे पानक रस न्याय भी कहा जाता 
है) । वहाँ दो भावों की पृथक्‌ प्रतीति नहीं होती । फिर उनका किसी प्रकार का 
विरोध कंसे हो सकता है ? (1) 'स्थायिनां च चाञङ्गत्वायोगात्‌’ में ag बतलाया 
गया है कि किसी स्थायी भाव का अविरोधी व्यभिचारियों के साथ भीन तो 
सहानवस्थान रूप विरोध हो सकता है ओर न ही वाध्य-बाधक-भाव रूप विरोध 
(zo अनुवाद) । यहाँ यह भी ध्यान देने योग्य है कि इस सन्दर्भ में स्थायी भाव का 
अपने से अविरुद्ध व्यभिचारियों के साय समावेश दिखलाया गया है। जो व्यभिचारी 
भाव किसी स्थायी भाव का विरोधी होता है, वह तो स्थायी भाव का अङ्ग हो हो 
नहीं सकता (प्रधानविरुद्धस्य चाङ्गत्वायोगात्‌) । धनिक ने अङ्गी रस के साथ 
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आनन्तर्यविरोधित्वमप्यनेन प्रकारेणा5पास्तं भवति । तथा च मालतीमाधवे श्युङ्गारा- 
नन्तरं बीभत्सोपनिबन्धेऽपि न किञ्चिद्वैरस्यम्‌ । तदेवमेव स्थिते विरुद्धरस॑कालम्बनत्व- 
मेव विरोधे हेतु: । स त्वविरुद्धरसान्तरव्यवधानेनोपनिवध्यमानो न विरोधी । 
यथा-- आण्णहुणाहुमहेलिअहुजुहपरिमलुसुअन्धु i 
मुहुकन्तह अगत्थणहअङ्ग ण फिट्टइ गन्धु ॥२८१॥ 
(नितान्तास्फुटत्वादस्य एलोकस्य च्छाया न लिख्यते । 
इत्यत्र बीभत्सरसस्याङ्गभूतरसान्तरव्णवधानेन श्युद्धारसमावेशो न विरुद्धः । 
प्रकारान्तरेण वेकाश्रयविरोधः परिहृतं व्यः । 


उसके समावेश का प्रकार नहीं बतलाया | ध्वन्यालोक (३.२४), का० Ho (७.६३) 
तथा सा० द० (७.३०) आदि से विदित होता है कि यदि विरुद्ध व्यभिचारी आदि 
का बाध्य रूप में निबन्धन किया जाता है तो कोई विरोध नहीं होता अपितु गुण 
होता है । | 

इस प्रकार यहाँ किसी स्थायी भाव का विरोधी तथा अविरोधी स्थायी भाव | 
के साथ एवं अविरोधी व्यभिचारी भावों के साथ अङ्गाञ्गिभाव से समावेश दिखलाया 
गया है । किन्तु जिन स्थायी भावों का विरोध (बाध्य-बाधक-भाव) सहृदय जनों के 
अनुभव से सिद्ध है, उनका तो अङ्गाङ्गिभाव हो नहीं सकता । अतः अब यह दिखलाते 
हैं कि वस्तुतः विरोधी भावों का काव्य में कैसे उपनिबन्धन किया जाना चाहिये:--- 

इसी प्रकार (tat) के आनन्तर्य विरोध का परिहार किया जा सकता है। 
जैसे मालती-माधव में श्युद्भार के अनन्तर बीभत्स की योजना को गई है फिर भी 
वहाँ किसी प्रकार की विरसता नहीं होती । अब ऐसा (कि भावों में सहानवस्थान 
इत्यादि विरोध नहीं हो सकता) सिद्ध हो जाने पर (स्थित) केवल विरुद्ध रसों का 
एक आलम्बन होना (आलस्बनंक्य) ही विरोध का निमित्त हो सकता है । किन्तु वहाँ 
भी यदि किसी अविरोधी रस को बीच भें रखकर विरुद्ध cal की योजना की जाती 
है तो कोई विरोध नहीं होता । जसे अण्णहु इत्यादि प्राकृत पद्य में है (इस पद्य को 
व्याख्या स्पष्ट नहीं) | 

यहाँ पर बीभत्स रस का अङ्क जो अन्य (?) रस है उसे बीच में रखकर 
TRI रस का समावेश किया गया है, अतः कोई विरोध नहीं होता । अथवा 
आश्रर्यक्यविरोध (विरोधी रसों का एक आश्रय में होना) का अन्य प्रकार से परिहार 
किया जा सकत! है। 

टिप्पणी--(१) रस-विरोध तथा उसके परिहार के विशेष विवरण के लिये 
Fo ध्वन्यालोक ३.१८-३०); काव्यप्रकाश (७.६०६५), Mo To (७.२६-३१) । 
(२) रसों का. विरोध तीन प्रकार का होता है:--(1) आनन्तर्य या नेरन्तयं विरोध--- 
जो रस एक साथ बिना किसी व्यवधान के नहीं रह सकते, उनका नैरन्तर्यं विरोध 
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ननु यत्रेकतात्पर्येणेतरेषां विरुद्धानामविरुद्धानां च न्यग्भूतत्वेतोपादानं तत्र धवत्वङ्ग- 
त्वेनाऽविरोधः, यत्र तु समऽधानत्वेजानेकस्थ भावस्योपनिबन्धनं तत्र कथम्‌ ? 


होता है, जैसे शान्त (शम) और श्रृङ्गार (रति) दोनों एक व्यक्ति में अव्यवहित रूप 
ङ्ग ह्‌ 


से नहीं रह सकते अतः इनका नैरन्तर्यं विरोध है । इस विरोध को दूर करने के लिये 
दोनों के बीच में किसी अन्य रस का वर्णन करना चाहिये, जसे नागानन्द में शान्त 
और श्शुङ्गार के बीच में अद्भुत रस का उपनिबन्धन किया गया है । यहाँ धनिक ने 
जो THI के अनन्तर बीभत्स के उपनिबन्धन में अविरोध दिखलाया है, वस्तुतः वह 
आनन्तर्यं विरोध का उदाहरण नहीं । बीभत्स और श्रुङ्ार का आलम्बर्नक्य विरोध 
माना जाता है, आनन्तर्यं विरोध नहीं । (ii) आलम्बनैक्य विरोध--जो दो रस 
(स्थायी भाव) एक ही आलम्बन (विभाद) के निमित्त से नहीं हो सकते, उनका 
आलम्बनैक्य विरोध होता है; जैसे श्रृङ्गार और बीभत्स का । अतः मालती आदि 
किसी एक ही आलम्बन विभाव के प्रति रति और ज॒गुप्सा दोनों आवो का उपनिबन्धन 
दोषयुक्त है । हाँ, मालती के प्रति रति भाव और शमशान आदि के प्रति जुगुप्सा भाव 
हो सकता है । इस प्रकार आलम्बन का भेद करने से आलम्बनैक्य विरोध दूर हो 
जाता है (Mo zo) | धनिक की टीका के अनुसार इस विरोध के परिहार का उपाय 
है--बीच में अविरोधी रस की योजला कर देना, जो क्रि ऊपर प्राक्त के उदाहरण से 
दिखलाया गया है । (71) arsaa विरोध--जिसमें किसी भाव की उत्पत्ति होती है 
वह आश्रय कहलाता है । जो दो रस (स्थायी भाव) एक ही आश्रय में नहीं हो सकते 
उनका आश्रयेक्‍य विरोध होता है; जैसे एक ही नायक में वीर और भयानक का 
उपनिबन्धन करना विरोधी होगा, क्योंकि वीर का स्थायी भाव 'उत्साइ' और भयानक 
का स्थाथी भाव 'भय' दोनों एक जगह एक साथ नहीं रह सकते । ध्वन्यालोक आदि 
के अनुसार आश्रर्यंक्य विरोध के परिहार का उपाय है - दोनों विरोधी रसो की faa- 
भिन्न आश्रयों में योजना करना, जैसे वीर और भयानक का आश्रर्यक्य विरोध है अतः 
वीर का नायक में तथा भयानक का प्रतिनायक में उपनिबन्धन कर देना चाहिये । 
धनिक ने इसके परिहार का उपाय नहीं बतलाया; केवल प्रकारान्तरेण "` "परिहतं व्यः' 
यह कह दिया है । वस्तुतः आलोक टीका का यह अंश अस्पष्टसा हो गया है। 
(३) बीभत्सरसस्य अङ्गमुतरसान्तर०--बीभत्स का अङ्ग प्रायः भयानक रस हुआ 
करता है । प्रकारान्तरेण० = अङ्गा ङ्गिभावकल्पनया (प्रभा) | वस्तुतः आश्चयंक्य 
विरोध के परिहार का जो उपाय अभी ऊपर बतलाया गया है, उसी में टीका का 
तात्पर्यं प्रतीत होता है । 

(शङ्का) घान लिया कि जहाँ एक के तात्पर्य से (एक रस को प्रधान करके) 
दूसरे बिरुद्ध और अविरुद्ध भावों को अङ्ग रूप में (न्यग्भूतत्वेन =दबाकर, गौण रूप 
से) रवखा जाता है, वहाँ तो उन (विरोधी तथा अविरोधी भावों) के अङ्ग हो जाने के 
कारण बिरोध न होगा; किन्तु जहां समान रूप में प्रधान रखकर (समप्रधानंत्वेन) 
अनेक भावों की योजना को जाती है, वहाँ (अविरोध) कैसे होगा ? जैसे (?)-- 
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१. यथा --'एक्कत्तो रुअइ पिआ अण्णत्तो समरतूरणिग्घोसो । 
पेम्मेण रणरसेन अ भडस्स डोलाइअं हिअअम्‌ 11२८२॥ 
[एकतो रोदिति प्रियाऽन्यतः समरतूर्य निर्घोषः । 
प्रेम्णा रणरसेन च भटस्य दोलायितं हृदयम्‌ ॥| 
इत्यादो रत्युसाहयोः । २. यथा वा--- 
मात्स्ये मुत्सायं विचार्य कार्थ मार्याः समर्यादमिदं वदन्तु । 
सेव्या नितम्बाः किमु भूधराणामुत स्मरस्मेरविलासिनीनाम्‌ ॥।२८३॥ 
इत्यादौ रतिशसयोः | ३. यथा च--- 
“इयं सा लोलाक्षी त्रिभुवनललामँकवसतिः 
स चायं दुष्टात्मा स्वसुरपकृतं येन मम तत्‌ । 
इतस्तीव्रः कामो गुरुरयमितः क्रोधदहनः 
कृतो वेषश्चायं कथमिदमिति भ्राम्यति मनः ।।२८४॥ 
इत्यादौ तु रतिक्रोधयोः । 
४, ‘arg: कल्पितमङ्गलप्रतिसराः स्त्री हस्त रक्तोत्पल- 
व्यक्तोत्तंसभृतः पिनद्धशिरसा हृत्पुण्डरीकस्रजः | 


रहा है । इस प्रकार प्रेस और समर के उत्साह से योद्धा का हृदय दोलायित हो 
रहा है।' 

इत्यादि सें रतिभाव और उत्साह भाव की समान रूप से प्रधानता है | 

२. अथवा जँसे--(श्शुङ्कारशतक ३६) “मात्सर्यं को छोड़कर, विचार करके 
आर्यजन मर्यादापूर्वक यह बतलायें कि पर्देतों के नितस्बों का सेवन करना चाहिये या 
काम-साव से सुसकराती हुई विलासिनियों के' ? 

इत्यादि झैं रति और शस भाव की समान रूप से प्रधानता है । और, ज॑से-- 
(रावण की इस उक्ति सें?) 

३. 'इधर तो तीनों लोकों के सौन्दर्य को एकमात्र (बस्ती) यह चञ्चल नेत्रो 
वाली सोता (at) है और इधर वह दुष्ट आदमी है जिसने मेरी aga का ag (नाक 
काटना आदि) अपकार किया है । इधर तो ata काम का भाव है और उधर महान्‌ 
क्रोध की अग्नि । और, मेंने यह (संन्यासी का) वेष बनाया है । अतः मेरा सन चकरा 
रहा है कि ag सब कंसे हो रहा है । 

इत्यादि में रतिभाव ओर क्रोध की समानरूप से प्रधानता है । और TA— 

४. (मालती० ५.१८, श्मशान ब्रंर्णन)--'ये पिशाच-नारियाँ-- जो आंतों से 
मांगलिक माला (प्रतिसर) बनाये हुए हैं, स्त्रियों के कर रूपी लाल कमलो के (कर्ण) 
आभूषण धारण किये हुए हैं हृदयरूपी कमलो को माला सिर पर बांधे हैं, रुधिर की 
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एता: शोणितपडूकुडकुमजुष: संभूय कान्तः fra— 
न्त्यस्थिस्नेहसुराँ कपालचषर्क: प्रीताः पिशाचाङ्गनाः ॥२८७५॥ 
इत्यादावेकाश्रयत्वेन रतिजुगुप्सयो: । 
५. एकं ध्याननिमीलनान्मुकुलितं चक्षुद्वितीयं पुनः 
पार्वत्या वदनाम्बुजस्तनतटे म्पु ङ्गारभारालसम्‌ | 
न्यद दूरविकृष्टचापमदनक्रोधानलोहीपितं 
शम्भ्रोभिन्नरसं समाधिसमये नेत्रत्रयं पातु वः ॥२८६॥ 
इत्यादो शमरतिक्रोधानाम्‌ । 
६. 'एकेनाक्ष्णा प्रविततरुषा वीक्षते व्योमसंस्थं 
भानोब्रिम्बं सजललुलितेनापरेणात्मकान्तम्‌ । 
अह्वश्छेदे दयितविरहाशड्िनी चक्रवाकी 
द्वौ सद्भीणों रचयति रसो नतंकीद प्रगल्भा ese 
इत्यादौ च रतिशोकक्रोछानां समप्राधान्येनोपनिबन्धस्तत्कथं न विरोध: ? 


TS! का HERA लगाये हुए हैं--सपने प्रियतमो के साथ निलकर कपाल के प्यालों 
में अस्थि-स्नेह (चर्बी) रूपी मदिरा पान कर रही हैं' । 

इत्यादि में एक आलम्धन (= आश्य) के निमित्त से होगे वाले रति और 
जुगुप्सा भाव की समान रूप से प्रधानता है । और जैसे- (?) 

५. 'एक (नेत्र) तो ध्यान में मंद जाने के कारण कलो के समान स्थित 
(मुकुलित) है, दूसरा नेत्र पार्वती के मुख-कमल तथा स्तन-छोर पर लगा हुआ TT 
के भार से अलसाया है ! तीसरा नेत्र दूर तक धनुष को खींचने वाले Freda के प्रति 
उत्पन्न क्रोध की अग्नि से प्रज्वलित हो रहा है ! इस प्रकार समाधि के समय faa- 
भिन्न भावों से युक्त शिव के तीनों नेत्र तुम्हारी रक्षा करे! । 

इत्यादि में शम, रति तथा क्रोध की समानरूप से प्रधानता है । तथा जँसे-- 

६. (सुसाषिताबलि, १६१६, शाङ्ग ० ३५६६ चन्द्रक कवि का पद्य) 'दिन को 
समाप्ति पर प्रियतम के वियोग को आशङ्का करने वाली चक्रवाकी क्रोध-भरे एक नेत्र 
के द्वारा आकाश में स्थित qa बिम्ब को देखती है ओर आँसुओं से भरे दूसरे कम्पित 
नेत्र के द्वारा अपने प्रियतम को देखती है । इस प्रकार एक निपुण नतंकी के समान दो 
सङ्कीर्ण भावों को प्रकट कर रही हे । 

इत्यादि में रति, शेक ओर क्रोध की समप्रधान रूप में योजना को गई है। 
फिर भी इनका विरोध क्यों नहीं है ? 

टिप्पणी--(१) Age: कथं न विरोधः--यह्‌ पूर्वपक्षी को शङ्का है। 
आशय यह है कि जहाँ एक रस (स्थायी भाव) प्रधान होता है, अन्य उसके अङ्क 
होते हैं वहाँ स्थायी भाव का विरोधी तथा अविरोधी भावों के साथ अविरोध हो 
सकता है, किन्तु जहाँ दो या अधिक भावों की समान रूप से प्रधानता होती है 
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अन्नोच्यते---अत्राप्येक एव स्थायी, तथा हि- १. 'एक्कतो रुअइ पिआ' 
इत्यादो स्थायी भूतोत्साहव्यभिचा रिलक्षण वितक भावहेतुसन्देहका रणतया करुणसंग्रामतृयं- 
योरुपादानं वीरमेव पुष्णातीति भटस्येत्यनेन पदेन प्रतिपादितम्‌ । न च द्वयोः समप्रधा- 
नयो रन्योन्यमुपकार्योपकारकभावरहितयोरेकवाक्यभावो युज्यते | किञ्चोपक्रान्ते संग्रामे 
सुभटानां कार्यान्तरकरणेन प्रस्तुतसंग्रामौदासीन्येन महदनोचित्यम्‌ | अतो भतु: संग्रामे- 
करसिकतया शौयंमेव प्रकाशयन्‌ प्रियतमाकरुणो वीरभेव पुष्णाति । 


(समप्राधान्य) वहाँ उनमें अङ्गाङ्गिभाव नहीं हो सकता । अतः वहाँ विरोध होगा 
ही । पूर्वपक्षी की ओर से ऐसे ६ उदाहरण प्रस्तुत किये गये हैं जिनमें विरोधी भावों 
के परस्पर समप्राधान्य की सम्भावना है । (२) एकतात्पर्येण--एक (भाव या रस) में 
तात्पर्यं मानकर, एक की प्रधानता के अभिप्राय से । एकाश्रयत्वेन--एक ही निमित्त 
से, पूर्वं उदाहरणों में दो भावों फे आलम्बन (निमित्त) का भेद है किन्तु यहाँ रति 
और जुगुप्सा दोनों का आलम्बन एक ही पिशाचाद्भता है । रतिशोकक्रोधानाम्‌-- 
वस्तुतः यहाँ दो भावों का ही वर्णन है, star कि पद्य से भी प्रकट होता है--द्वौ 

Slit रचयति रसौ' । वे दो भाव हैं--रति और क्रोध । शोक को तो भावी 
विप्रलम्भ (रति) का ही अङ्ग कहा जा सकता है । 

पूर्वपक्षी की शङ्खा का समाधान करते हुए धनिक ag दिखलाते हैं कि उपयुक्त 
६ उदाहरणों में अनेक भावों का सम-प्राधान्य नहीं है :--- 

(समाधान) इस विवय में कहना यह है कि उपर्युक्त उदाहरणों में (अत्र) भो 
एक-एक स्थायी भाव हो (प्रधान) है । (अतः यहाँ समप्राधान्य मानना उचित नहीं) 
जेसे कि--- 

१. 'एकतो रोदिति प्रिया’ इत्यादि सें उत्साह स्थाथो भाव है, वितक उसका 
व्यभिचारी भाव है. उस (वितक) का निमित्त सन्देह है और सन्देह के उत्पादक के 
रूप में रुदत (करुण) तथा रण-भेरी का वर्णन किया गया है। यह रुदन ओर रण- 
भेरी का वर्णन वीर (उत्साह) को ही पुष्ट करता है, यह बात 'भटस्य' (योद्धा के) 
इस शब्द के प्रयोग से प्रकट होतो है । दूसरी बात ag भी है कि जिन दो भावों का 
सम-प्राधान्य होता है उनमे परस्पर उपकार्य-उपकारक-भाव (एक दूसरे का उपकार 
करना, अङ्गाङ्भिभाव) नहीं हुआ करता | अतः उनकी एकवाक्यता भी नहीं बन सकती 
(जिन भावों में अ्काङ्गिभाव होता है, वे परस्पर साकांक्ष होते हैं अतः उनका ही 
एकवाक्य Ñ वर्णन किया जा सकता है, यहाँ दोनों का एकवाक्य में वर्णन है इससे 
सिद्ध होता है कि दोनों में अङ्गाङ्गिभाव है) i इसके अतिरिक्त संग्राम आरम्भ हो 
जाने पर श्रेष्ठ योद्धाओं का अन्य कार्यं करना ओर प्रस्तुत (कर्तव्य) संग्राम से 
उदासीन रहना नितान्त अनुचित होगा । इसलिये यहाँ प्रियतमा का करुण-विप्रलम्भ 
(रति-भाव) पति की एकमात्र संग्राम-रसिकता को दिखलाकर उसकी शूरता को ही 
प्रकट करता है तथा वीररस को हो पुष्ट करता है। 
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२. एवं 'मात्सर्यम्‌' इत्यादावपि चिरप्रवृत्तरतिवासनाया हेयतयोपादानाच्छमँक- 
परत्वम्‌ 'आर्याः समर्यादम्‌' इत्यनेन प्रकाशितम्‌ । ३. एवम्‌ ga’ सा लोलाक्षी इत्यादा- 
aft रावणस्य प्रतिपक्षनायकतया निशाचरत्वेन मायाप्रधानतया च रोद्रव्यभिचारि- 
विषादविभाववितर्कहेतुतया रतिक्रोधयोरुपादानं रौद्रपरमेव । ४. ‘art: कल्पितमङ्गलः 


टिप्पणी- (१) स्थायीभूत==यहाँ रुदन तथा रण-भेरी के वर्णन से सन्देह 
उत्पन्न होता है जो (सन्देह) पद्य में 'दोलायित' पद द्वारा प्रकट किया गया है सन्देह 
से वितकं उत्पन्न होता है । इस प्रकार करुण तथा रण-भेरी का वर्णन सन्देह का कारण 
है और सन्देह है वितक का हेतु । पद का अथे यह है--स्थायीभुतो य उत्साहस्तस्य 
व्यभिचारिलक्षणो यो वितर्कभावः, तस्य हेतुः यः सन्देहः तत्कारणतया । एकवाक्य- 
भाव:= एकवाक्यता, अङ्गाङ्गिभावः (प्रभा) । प्रियतमाक्करणः---प्रिया में होने वाला 
करुण भाव । यहाँ करुण का अभिप्राय करुणविप्रलम्भ है 1 अतो** 'पुष्णाति--इस 
प्रकार यहाँ रति और उत्साह का समप्राधान्य नहीं है, अपितु उत्साह (बीर) की 
प्रधानता है ओर रति (करुण-विप्रलम्भ) उसी को पुष्ट करता है । 

इसी प्रकार अग्रिम उदाहरणों में भी दो भावों का सम-प्राधान्य नहीं हैं अपितु 
एक भाव की ही प्रधानता है :-- 

२. इसी प्रकार मात्सर्य, इत्यादि सें भी चिरकाल से होने बाली रतिवासना 
का हेय (त्याज्य) रूप में ग्रहण किया गया है और यहाँ एकमात्र शभ के वर्णन में ही 
तात्पर्यं है । यह बात “आर्या: समर्यादस्‌' इन दोनों शब्दों द्वारा प्रकट हो रही है । 

टिप्पणी--भाव ag है कि श्रेष्ठजनों से मर्यादा का ध्यान रखते हुए यह पुछा 
जा रहा है 'रमणियों के नितम्ब सेवनीय हैं या yaa की उपत्यकाये' अतः स्पण्ट ही 
कवि का तात्पर्य पर्वत की उपत्यकाओं के सेवन से है। इसलिये यहाँ शम भाव की 
प्रधानता है, रति और शम का सम-प्राधान्य नहीं । 

३. इसी प्रकार 'इयं सा लोलाक्षी' इत्यादि में भी केवल रोद्र रस में हो 
तात्पर्यं है (रोद्रपरम्‌ एव) क्योंकि यहाँ रावण प्रतिपक्ष लायक है और वह निशाचर 
होने के कारण माया-प्रधान है । रोद्र रस का व्यभिचारी भाव विषाद है और विषाद 
का विभाव (निमित्त) वितकं है । उस वितक के हेतु के रूप में रति ओर क्रोध दोनों 
का वर्णन किया गया है । 

टिप्पणी--(१) भाव यह्‌ है कि परस्पर विरुद्ध रति और क्रोध दो भावों के 
होने से ag वितकं उत्पन्न होता है कि क्या करें (कथम्‌ इदम्‌) इस वितकं से विषाद 
की उत्पत्ति होतो है । यह विषाद रोद्र रस का व्यभिचारी भाव है । इस प्रकार रति 
भाव की योजना रोद्र रस को ही पुष्ट करने के लिये है । यहाँ Ue रस की प्रधानता 
है, दोनों का समप्राधान्य नहीं । (२) Qa ` ` हेतुतया-रोद्रस्य व्यभिचारी विषादस्तस्य 

विभावः आलम्बनविभावः सीता तद्विषयकः कथम्पदव्यङ्भथो यो वितकंस्तद्धेतुतया 
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प्रतिसरा:' इत्यादी हास्यरसँकपरत्वमेव । ५. 'एकं ध्यावनिमीलनात्‌' इत्यादी शम्भोर्भा- 
वान्तरंरनाक्षिप्ततंया शमस्थस्यापि योग्यन्तरशमाद्वलक्षण्यप्रतिपादनेन ` शमेकपरतेव 
'समाधिसमये' इत्यनेन स्फुटीकृता । ६. 'एकेनाक्ष्णा' इत्यादो तु समस्तमपि वाक्यं 
भविष्यद्विप्रलम्भविषयम्‌ । इति न क्वचिदनेकतात्पयम्‌ | 


(प्रक्षा), वस्तुतः रौद्रस्य व्यभिचारी विषादः, तस्य विभावः faas, तस्य हेतुतया; 
एक व्यभिचारी भाव दूसरे का विभाव हो जाया करता है, यह ऊपर (Jo २९१) 
कहा जा चुका है । 

४. अस्त्रे: कल्पितनङ्गलपरिसराः' उदाहरण सें एकमात्र हास्य रस में ही 
तात्पयं हे ¦ 

टिप्पणी--घृणित उपकरणों सें सज-धज कर पिशाचिनियाँ अपने प्रियतमों के 
साथ पान-गोण्ठी सुख का अनुभव कर रही है, इस वर्णन से पिशाचिनियों के विकृत 
आकार, वेष तथा चेष्टाएँ प्रकट होती हैँ जो हास्य रस के विभाव हैं । अतः यहां हास्य 
रस की हो प्रधानता है, जुगुप्सा और रति दोनों हास्य रस के ही पोषक हैं। इस 
प्रकार इत दोनों भावों का समप्राधान्य नहीं । 

५. ‘Ga ध्याननिभीलनातू' इत्यादि सें थह प्रतिपादन किया गया है (प्रति- 
naa) कि aa wa सें स्थित शिव को अन्य (रति आदि) भाव निक्षिप्त नहीं कर 
सकते अतः उनका शस-भाव अन्य योगियों ले विलक्षण है । इस प्रकार यहाँ एकमात्र 
शम-घाव (के वर्णन) सें तात्पर्य हे । यही बात 'समाधिसमये' (समाधि के समय में) 
इस पद से स्पष्ड की गई है | इस प्रकार यहाँ शस फी प्रधानता है, शम, रति तथा 
क्रोध तीनों का सम-प्राध!न्थ नहीं है] । 

६. gaen इत्यादि उदाहरण में तो समस्त वाक्य का (चक्रवाकी) के 
भावी विप्रलम्भ में हो तात्पर्य है | यहाँ क्रोध तथा शोक रतिभाव के अङ्क हैं ओर 
रलिभाब की ही प्रधानता है, यहाँ रति शोक तथा क्रोध का सम-प्राधान्य नहीं] । 


इस प्रकार ऊपर के उदाहरणों में कहीं भी अनेक भावों के वर्णन में तात्पर्य 
नहीं है (और सम-प्राधान्य नहीं है) | 

टिप्पणी--ऊपर अश्लिष्ट पदों के प्रयोग के विषय में यह बतलाया गया है 
कि वहाँ एक ही भाव में तात्पर्यं होता है अनेक में नहीं । अतः वहाँ दो अर्थो की 
प्रधानता ही नहीं हो सकती । फिर सम-प्राधान्य कंसे होगा और दो भावों के विरोध 
की आशङ्का भी कंसे होगी ? 

अब यह बतलाते हैं कि जहाँ श्लेष आदि के द्वारा अनेक अर्थो में तात्पर्य 
होता है, वहाँ भी अनेक भावों का! सम-प्राधान्य तथा परस्पर-विरोध नहीं हुआ 
करता — 


rs ना" 
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यत्र तु श्लेषादिवाक्येष्वनेकतात्पयंमपि तत्र वाक्यार्थभेदेन स्वतन्त्रतया चार्थद्व- 
यपरतेत्यदोषः । यथा-- 


'श्लाध्याशेषतनु' सुदर्शनकरः सर्वाङ्गलीलाजित 
त्रेलोक्यां चरणारविन्दललितेनाङ्रान्तलोको हरि: | 
बिभ्राणां मुखमिन्टुसुन्दररुचं चन्द्रात्मचक्षुदं धत्‌ 
स्थाने यां स्वतनोरपश्यदधिकां सा रुक्मिणी वोऽवतात्‌ ।।२८८॥।इत्यादों | 


किन्तु जहाँ श्लेष आदि से युक्त वाक्यो में अनेक अर्वो A तात्पयं होता है, 
वहाँ वाक्याथ का भेद करके स्वतन्त्र रूप से ही दो अर्थ हुआ करते हैं, इसलिये कोई 
दोष नहीं । जैसे- (१) सुन्दर हाथों वाले (अथवा हाथ सें सुदर्शन चक्र धारण करने 
बाले) (२) चरण कमल के ataa (ललित) से (अथवा चरण-कलल की ललित नामक 
गति से) लोक को आक्रान्त करने वाले (३) चन्द्रमा जेसे (अथवा चन्द्रमा रूपी) नेत्र 
'को धारण करने वाले (अर्थात्‌ चन्द्रमा जिनका एक नेत्र है, सूर्यं तथा चन्द्रमा विष्णु के 
दो नेत्र माने जाते हैं) विष्णु ने (१) श्लाघनीय समस्त शरीर वालो (२) समस्त agi 
की लीला से तीनों लोकों को जीतने वाली (३) चन्द्रमा के समान सुन्दर कान्ति-युक्त 
मुख को धारण करने वाली जिस रुक्मिणी को, उचित रूप में ही, अपने शरीर से 
उत्कृष्ट देखा, बह रुक्मिणी तुम्हारी रक्षा करे, इत्यादि में । 
टिप्पणी--( १) श्लेषादि-यहाँ 'आदि' शब्द के द्वारा समासोक्ति तथा 
अन्योक्ति इत्यादि का ग्रहण होता है । (२) श्लेष आदि के स्थल में दो स्थितियाँ gar 
करती हैं --(1) कभी तो दोनों में उपमानोपमेय-भाव होता है और (11) कभी दोनों 
अर्थ एक-दुसरे से स्वतन्त्र होते है । पहिली स्थिति में तो उपमेय की प्रधानता होती 
है अतः सम-प्राधान्य का अवसर ही नहीं है । दूसरी स्थिति में भिन्न-भिन्न दो वाक्यां 
होते हैं उन दोनों का अपना अर्थ स्वतन्त्र होता है । agi एक वाक्य का अर्थ दूसरे 
का अङ्ग नहीं होत, । एक वाक्य में एक ही अर्थ प्रधान होता है, अनेक नहीं । फिर 
अनेक अर्थो के सम-प्राधान्य का प्रश्‍न ही नहीं उठता । उदाहरणार्थ 'श्लाध्याशेषतनुम्‌' 
इत्यादि में श्लेष द्वारा विष्णु के शरीर की अपेक्षा रुक्मिणी के शरीर के सौन्दर्यं की 
उत्कृष्टता दिखलाई गई है । इसका रुक्मिणी के प्रति भक्ति भाव (रति) में तात्पर्य 
है । यहाँ हरि (विष्णु; के तीन विशेषण हैं सुदर्शनकरः, चरणारविन्दललितेनाक्रान्त- 
लोकः, चन्द्रात्मचक्षुः दधत्‌ । EAH श्लेष द्वारा दो अर्थं होते हैं (Fo अनुवाद) । एक 
अर्थ में विष्णु का पराक्रम तथा वैभव आदि प्रकट होता है और दूसरे अर्थ में विष्णु 
का सौन्दर्य । इस प्रकार यहाँ उत्साह और रति दो भिन्न-भिन्न भावों में तात्पयं है 
तथापि इन दोनों का सम-प्राधान्य नहीं है; क्योंकि यहाँ वाक्यभेद के द्वारा दो अर्थ 
किये जाते हैं । यह नियम है कि एक बार उच्चरित शब्द एक अर्थ का बोध कराता 
है (सकृद्‌ उच्चरितः शब्दः सकृद्‌ अर्थ गमयति) अतः दो अर्थो को प्रकट करने के लिये 
वाकय-भेद की कल्पना करनी होती है । इस प्रकार यहाँ सम-प्राधान्य न होने के 
कारण भावों का परस्पर-विरोध नहीं होता । 
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तदेवमुक्तप्रकारेण रत्याद्युपनिबन्धे सर्वत्राविरोधः । यथा वाऽश्रूयमाणरत्या- 
दिपदेष्वपि वाक्येषु तत्रेव तात्पर्य तथाग्ने दर्शयिष्यामः । 
ते च 
(४४) रत्युत्साहजुगुप्साः क्रोधो हासः स्मयो भयं शोकः । 
शममपि केचित्प्राहुः पुष्टिर्नाटय षु नैतस्य ॥३५।। 


नहीं होता । और, जिन वाक्यो में रति आदि शब्दों का प्रयोग नहीं होता वहाँ भी 
उन (रति आदि) भावों के वर्णन में ही तात्पर्य होता है, यह बात आगे दिखलायेंगे | 

टिप्पणी--यथा वाथ्ूयसाण०-यहाँ दो प्रकार का पदच्छेद किया जाता है--- 
(१) यथा वा श्रूयमाण० इत्यादि; भाव ag है कि यदि रति आदि पदों का काव्य 
में प्रयोग किया गया हो तो भी भाव-वर्णन में ही तात्पर्य होता है । रति आदि शब्दों 
के प्रयोग का रस-योजना से किसी प्रकार का विरोध नहीं है । इस प्रकार रस, स्थायी 
और व्यभिचारी भाव के शब्द हारा कथन (स्वशब्दवाच्यत्व) को जो दोष माना जाता 
है, ag धनिक को अभिमत नहीं है । ना० Zo (३.१५८० वृत्ति) में भी स्वशब्दवाच्यत्व 
को दोष नहीं माना गया है । (२) यथा वा+अश्रू यमाण० इत्यादि; इस पदच्छेद के 
अनुसार ही अनुवाद किया गया है । अभिप्राय यह है कि रति आदि पदों का प्रयोग 
किया जाये अथवा न किया जाये दोनों स्थितियों में काव्य का तात्पर्य भावों के उप- 
निबन्धन, या कहिये रस-योजना में ही होता हे । 

और, वे स्थायी भाव हैं :- 

(१) रति, (२) उत्साह, (३) जुगुप्सा, (४) क्रोध, (५) हास, (६) विस्मय, 
(७) भय तथा (८) शोक । कुछ आचार्यं शभ को भी (नवम) स्थायी भाव 
कहते हैं; किन्तु उस (शम) को पुष्टि रूपको में नहीं होती ॥३५॥ 

डिप्पणी--(१) ना» शा० (६१५, १७) में इन आठ भावों का निर्देश किया 
गया है किन्तु पाठान्तर के अनुसार वहाँ 'शम' भाव का भी निर्देश माना जाता है 
(अभि०) । का० प्रर (४.२६) ‘aset नाट्ये रसाः स्मृताः, Alo To (Fo २६) 
'तस्मादष्टाविति मतं स्थायिनो नाट्यवेदिनाम्‌; To fo (३.१८२) में 'शम' भाव 
का भी निर्देश किया गया है तथा अन्यत्र (३.१७७) शान्त रस का भी । साथ ही 
वहाँ बलपूर्वक यह कहा गया है कि नाट्य में भी शान्त रस होता है । प्रता० (१० 
१५८) में नव रस तथा भावों का उल्लेख है । इसी प्रकार सा० Fo (३.१८२) में 
भी (2) यहाँ धनञ्जय ने 'शम' शब्द का प्रयोग किया है । अतः 'शम' नामक स्थायी 
भाव निवेद (व्यभिचारी भाव २.९) से भिन्त है । मम्मट ने शान्त रस का स्थायी 
भाव fade माना है । fada का अर्थ दै--अपने प्रति तिरस्कार की भावना (स्वाव- 
मानन) या विषय-वेराग्य अथवा तत्त्वज्ञान (निर्वदस्तत्वधीः ना० qo ३.१५३) । 
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इह शान्तरसं प्रति वादिनामनेकविधा विप्रत्तिपत्तयः, तेत्र केचिदाहुः-“नास्त्येव 
शान्तो रस: तस्याचार्यण विभावाद्यप्रतिपादनाल्लक्षणाकरणात्‌ ! अन्ये तु वस्तुतस्त- 
स्थाभावं वर्णयन्ति--अनादिकालप्रवाहायात रागद्वेषयो रुच्छेत्तुमशक्यत्वान्‌ | अन्ये तु 
वीरबीभत्सादावन्तर्भावं वर्णयन्ति । एवं वदन्तः शममपि नेच्छन्ति । यथा तथास्तु । 
सर्वथा नाटकादावभिनयात्मनि स्थायित्वमस्माभिः शमस्थ निषिध्यते, तस्य समस्त- 
व्यापारप्रविलयरूपस्याभिनयायोगात्‌ । 

यत्तु कैश्चिन्नागानन्दादौ शमस्य स्थायित्वमुपवणितस्‌, तत्तु झलयवत्यनुरागे- 
णाऽऽप्रबन्धप्रबुत्तेन विद्याधरचक्रवतित्वप्राप्त्या विरुद्धम्‌ । न ह्य कानुकायेविभ्ावा- 
लम्बनौ दिषयानुरागापरागावुपलब्धौ, अतो दयावीरोत्साहस्थंव तत्र स्थायित्व तत्रेव 
किन्तु 'शम' का अर्थ है--वैराग्य-दशा में आत्मरति से होने वाला आनन्द (शसो 
निरीह।वस्थायाभात्मवश्रामजं सुखम्‌, सा Fo ३.१८०) अथवा किसी प्रकार की 
इच्छा का अभाव (निस्पृह्त्वं शमः, ना० Go ३.१८१) | नाट्यदपणकार ने मभ्मट 
के मत का खण्डन किया है (Ato To ३.१८३ वृत्ति) । (३) धनञ्जय के मतानुसार 
नाट्य में आठ ही रस होते हैं, शान्त रस नाट्य में नहीं होता; क्योंकि नाट्य में 
शम भाव को पुष्टि नहीं हो सकती । इसको व्याख्या करते हुए धनिक ने बतलाया 


है— 


शान्त रस के विषय में विद्वानों के भिन्न-भिन्न मत है । उनमें से कुछ कहते 
हैं कि शान्त रस नहीं होता; क्योंकि आचाय (भरत) ने (नाट्यशास्त्र सें) न तो उसके 
विभाव आदि का वर्णन किया है और न ही उसका लक्षण किया है । दूसरे कहते हैं 
कि वस्तुतः शान्त रस हो ही नहीं सकता; क्योंकि (शम भाव को पुष्टि ही शान्त रस 
है ओर शम-भ!ब का आविर्भाव राग-द्वेष का नाश होने पर होता है; किन्तु) अनादि 
काल से धारा रूप में चले आने वाले राग-द्वेष का नाश नहीं किया जा सकता | अन्य 
आचार्य तो बीर तथा बीभत्स आदि tat में ही शान्त रस का अन्तर्भाव बतलाते हैं । 
और, इस प्रकार कहते हुए (विद्वान्‌ लोग) शम भाव को भो स्वीकार नहीं करते । जो 
कुछ भो हो (इनमें से कोई मत ठीक हो), हम तो यहाँ केवल अभिनयात्सक नाटक 
आदि में शम के स्थायी होने का निषेध करते हैं, क्योंकि उस (शम की अवस्था) में 
समस्त क्रियाओं (व्यापार actions) का अभाव हो जाता है, इसलिये उसका अभिनय 
करना सम्भव नहीं है । 


जो किन्ही (आचार्यों) ने नागानन्द आदि में 'शम' को स्थायी भाव बतलाथा 
है, बह्‌ (कथन) तो नाटक के अन्त तक चलने वाले (जीमूतवाहन के) सलयवती 


& प्रति अनुराग तथा विद्याधर चक्रवर्ती पद को प्राप्ति के विरुद्ध है । क्योंकि एक ही ` 


aged का विभाब रूप से आश्रय (आलम्बन) करके (उसमें) विषयों के प्रति 
अनुराग (रति) तथा वैराग्य (अपराग=शम) कहीँ नहीं पाये जाते; इसलिये 
(नागानन्द सें 'शम' स्थायी भाव नहीं हैं, अपि ठु) दयावीर का उत्साह ही वहाँ 
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आ्वुङ्गारस्याङ्गत्वेन चक्रवतित्वांबाप्तेश्‍च फलत्वेनाविरोधात्‌ । ईप्सितमेव च ada 
कर्तव्यमिति परोपकारप्रवृत्तस्य विजिगीषोन न्तरीयकत्वेन फलं सम्पद्यत इत्यावेदितमेव 
प्राक्‌ । अतोऽष्टावेव स्थायिनः । 
ननु च--- 
“रसनाद्रसत्वमेतेषां मधुरादीनामिवोक्तमाचायेः । 
निर्वेदादिष्वपि तत्प्रकाममस्तीति तेऽपि रसाः 1 
इत्यादिना रसान्तराणामप्यन्यं रभ्युपगतत्वात्‌ स्थायिनोऽप्यन्ये कल्पिता इत्यव- 
धारणानुपपत्तिः । 


स्थायी भाब है । उस (दयावीर के) उत्साह सें ही श्टद्धार (रति भाव) अङ्ग रूप से 
आया है तथा चक्रवर्ती पद की प्राप्ति उसका फल है । इस प्रकार कोई बिरोध नहीं 
होता | waa Baer पालन करना ही अभीष्ट है, इस भावना से परोपकार सें 
तत्पर हुए बिजिगीबु (विजय के इच्छुक) को आनुषङ्भिक रूप से (अथवा उसके साथ 
अवश्यस्भावी होने के कारण) फल भो प्राप्त हो जाता है, यह पहले (२.४ उदात्त के 
लक्षण Ñ) कहा हो जा चुका है । 
इस प्रकार नाट्य में आठ ही स्थायी भाव होते हे! 
टिप्पणी (१) शान्त रस के विषय में भिन्न-भिन्न वादी कौन-कौन हैं ? 
यह ज्ञात नहीं ॥ (२) नागानन्द नाटक का नायक जीमूतवाहून धीरोदात्त है, ag 
सिद्ध करते हुए ऊपर (२.४) भी यह संकेत किया जा चुका हे कि नागानन्द में 
शान्त रस नहीं । (३) तत्तु''विरुद्धम्‌-थदि नागानन्द में शम स्थायी भाव होता 
तो उसके नायक जीमूतवाहन में शम को प्रधानता होती । शम का अर्थ है--विषयों 
के प्रति निःस्पृहा फिर समस्त नाटक में जो जीमूतवाहन का मलयवती के प्रति 
अनुराग दिखलाया गया है, वह केसे संगत हो सकता है ? इसी प्रकार फल के रूप 
में विद्याधरों के चक्रवर्ती पद की प्राप्ति जीमूतवाहन को हुई हैं वह भी शम भाव के 
बिरुद्ध ही होगी । (४) एकानुकार्येविभावालम्बमौ == एको यो$नुकायंलक्षणविभाव: = 
चेतनस्तदालम्बनौ == तदाश्रयौ विषयस्यानुरागापरागौ (प्रभा) । नान्तरीयकत्वेन = 
तेन सहावश्यम्भावित्वेत (प्रभा) | 
इस प्रकार नाट्य में आठ ही स्थायी भाव होते हैं (हां, काव्य में शम नामक 
नवम स्थायी भाव भी हो सकता है) यह निर्धारण किया गया है । किन्तु रुद्रट आदि 
प्राचीन आचार्था के मत में इनके अतिरिक्त और भी स्थायी भाव होते हैं। अत: उनकी 
ओर से शङ्का करके उसका समाधान करते E— | 
(शङ्का) "जिस प्रकार मधुर (तिक्त) आदि आस्वाद्य होने के कारण रस 
कहलाते हैं, इसी अकार इन (रति आदि) को भी आस्वाद्य होने के कारण हो (रसनातू) 
आचार्यों ने रस कहा है । आस्त्राद्यता (रसन) निर्वेद आदि भावों में यथेष्ट रूप से 
(amag) विद्यमान है। इसलिये वे भो रस हें । (wee काव्यालङ्कार १२.४) | 
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अत्रोच्यत - 

(४४) निर्वेदादिरताद्रप्यादस्थायी स्वदते कथम्‌ । 

वेरस्यायव तत्पोषस्तेनाष्टौ स्थायिनो मता: ॥३६॥ 

(अताद्रूप्यात्‌ =) विरुद्धाविरुद्धाविच्छेदितवस्य निर्वेदादीनामभावादस्थायि- 
| त्वम्‌ । अत एव ते चिन्तादिस्वस्वव्यभिचायंन्तरिता अपि परिपोषं नीयमाना वँरस्य- 
|} मावहन्ति । न च निष्फलावसानत्वमेंतेषापस्थायित्वनिबन्धनम्‌, हासादीनामप्यस्थायि- 
| त्वप्रसङ्गातु । पारम्पर्येण तु निर्वेदादीनामपि फलवत्त्वात्‌ । भतो निष्फलत्वमस्थायित्वे 
प्रयोजकं न भवति, किन्तु विरुद्धेर्भावंरतिरस्कृतत्वम्‌ । न च तन्निवेदादीनामिति 
नते स्थाथिनः ततो रसत्वमपि न तेषामुच्यते। अतोऽस्यायित्वादेरवंतेषामरसता | 


इत्यादि कथन के द्वारा अन्य आचायों ने (आठ रसों से भिन्न) अन्य wal को भौ स्वी- 
कार किया है । और, इसलिये अन्य स्थायी भावों की भो कल्पना की है । इस प्रकार 
आठ हो स्थायी भाव होते हे, यह अवधारण नहीं बन सकता | 
(समाधान) इस पर कहा गया है-- 
निर्वेद आदि में विरुद्ध तथा अविरुद्ध भावों से विच्छिन्न न होने का 
गुण (ताद्रूप्य) नहों है, अतः वे स्थायी नहीं हैं और उनका आस्वादन भी नहीं 
हो सकता । यदि किसी प्रकार उनकी पुष्टि भी हो जाये तो वह वैरस्य उत्पन्न 
करने के लिये ही होगी । इसलिये आठ ही स्थायी भाव माने गये हैं ॥ १६॥ 
(जो भाव विरोधी तथा अविरोधी भावों से बिच्छिन्न नहीं होते बे ही 
स्थायी भाव कहलाते हु =तब्रूपता); अर्थात्‌ विरोधी तथा अविरोधी भावों से विच्छिन्न 
न होना, निर्वेद आदि में नहीं है । अत: वे स्थायी भाव नहीं माने जा सकते (तथा 
उनको रसरूपता नहीं हो सकती) । यदि PgR आदि के) अपने-अपने चिन्ता आदि 
व्यभिचारी भावों से व्यवहित होकर भो वे पुष्ट हो जाते हुँ तो भी बे वेरस्य ही उत्पन्न 
किया करते हें । 
कुछ विद्वानों का विचार था कि निर्वेद आदि का अन्त फल रहित (निष्फल) 
होता है अतः उन्हें स्थायी नहीं माना जा सकता, इस मत का निराकरण करते हुए 
कहते हैं--न a’ इत्यादि । 
अन्त (अवसान) में फल रहित होना तो इनके स्थायी न होने का निमित्त 
(निबन्धन) नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इस प्रकार तो हास आदि भाव भी 
अस्थायी होने लगेंगे (उनका भी मनोरंजन के अतिरिक्त कोई लौकिक या पार- 
लौकिक फल . नहीं होता) यदि कहो कि परम्परा से हास आदि का फल होता है 
तब तो परम्परया निवेद आदि का भी फल होता ही है। इसलिये निष्फल होना 
बिसी भाव के अस्थायी भाव होने का निमित्त नहीं हो सकता | विरुद्ध ओर 
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अविरुद्ध भावों से तिरस्कृत न होना ही स्थायी भाव कहलाने का निमित्त है। ओर यह 
बात निर्वेद आदि भावों में होती नहीं | अतः वे स्थायी भाव नहीं हैं । इसी हेतु उनकी 
रसरूपता (रसत्व) नहीं सादी जाती । इस प्रकार fade आदि साव रस-रूप agi 
होते, क्योंकि दे स्थायी भाव ही नहीं हैं । 

टिप्पणी--(१) eae ने fade आदि की भी रसरूपता स्वीकार की है 
(काव्यालङ्कार १२४) । रुद्रट के अभिप्राय को स्पष्ट करते हुए नमि साधु लिखते 
हैं-अयमाशयो ग्रन्थकारस्य-यदुत नास्ति सा कापि चित्तवृत्ति परिपोषं गता न 
रसीभवति । भरतेन हृदथ!वर्जकत्वप्राचुर्यात्‌ संज्ञां चाश्चित्याष्टो नव वा रसा उत्ता 
इति । (२) यहाँ ‘fade’ नामक व्यभिचारो भाव के स्थायी होने का निषेध किया 
गया है । शभ इससे भिन्न होता है (द्र० ३:३५ टिप्पणी) । उसे तो धनञ्जय भी 
(काव्य में ही सही) स्थायी भाव मानते हैं । (३) अन्तरिता अपि=व्यवहिता अपि, 
भाव यह है कि श्रृङ्गार आदि रस की योजना में fade आदि भावों की तीन 
afaat हो सकती हैं । प्रथम तो, उसका रति आदि भावों के अनन्तर उपतिबन्धन 
किया जाये और वे पुष्ट हो जायें । ऐसी दशा में (शङ्कार और शान्त का) आनन्तर्ये 
बीरोध होगा । अतः बैरस्य ही होगा gat शु ड्रार के चिन्ता आदि व्यभिचारी 
भावों के व्यवधान से उनका उपनिबन्धन किया जाये और वे पुष्ट हो जायें। ऐसी 
दशा में भी fade आदि की पुष्टि विरसता ही उत्पन्न करेगो । तीसरे, श्शुङ्गार आदि 
की योजना में निर्वेद आदि भाव कदाचित्‌ व्यभिचारी रूपमें आ जाते हैं उनकी 
पुष्टि नहीं होती । इस दशा में ही वे चमत्कारक हुआ करते हैं । (मि०,-प्रभा) 
अथवा यहाँ अपि का अन्वय 'नीयमानाः' के पश्चात्‌--परिपोषं नीयमाना अपि । 
भाव यह है कि निर्वेद आदि विरुद्ध तथा अविरेद्ध भावों के द्वारा अविच्छिन्न होने 
वाले नहीं हैं । अतएव इनका परिपोष नहीं हो सकता और ये रस रूप नहीं 
हुआ करते । यदि ag मान भी लिया जाये कि इनका परिपोष हो सकता है तो 
इनका परिपोष विरसता को उत्पन्न करने वाला ही होगा । 


स्थायी भाव तथा रस का काव्य से सम्बन्ध 

काव्य तथा नाट्य के द्वारा agadi को रस की भ्रतीति Ha होती है? इस 
विषय में भारतीय साहित्य शास्त्र में कई मत हैं । इनमें से प्रमुख ये हैं:--(१) प्रभा- 
कर मिश्र के अनुयायी मीमांसकों के अनुसार अभिधा के दीर्घे-दीघंतर व्यापार से ही 
रस की प्रत ति हो जाती है । (१) भाट्टमतानुयायी मीमांसक मानते हैं कि तात्पयें 
वृत्ति के द्वारा.ही रस की प्रतीति होती है। (३) मुकुल भट्ट ने रस को लक्षणा का 
विषय भी बतलाया है--'तात्पर्यलोचन-सामर्थ्याच्च विप्रलम्भश्टृ ज्भा रस्याक्षेप इत्युपा- 
दानात्मिका लक्षणा (अभिधावृत्तिमाँतृका, To १४) । (४) व्यक्तिविवेकार महिमभट्ट 
के मतानुसार अनुमान द्वारा ही रस का बोध होता है । (५) ध्वनिवाद को स्वीकार 
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कः पुनरेतेषां काव्येनापि सम्बन्ध ? न तावद्वाच्यवाचकभावः स्वशब्दैरनावेदि- 
तत्वात्‌, नहि श्युङ्गारादिरसेषु काव्येषु श्वुद्धारादिशब्दा रत्यादिशव्दा वा श्रूयन्ते येन 
तेषां तत्परिपोषस्य वाभिधेयत्वं स्वात्‌ । यत्रापि च श्रयन्ते तत्रापि विभावादिद्वारकमेव 
रसत्वमेतेषां न स्वशब्दाभिधेयत्वमात्रेण | 


करने वाले रसवःदी आचाय आनन्दवर्धन, अभिनवगुप्त, arene, विश्‍वनाथ और 
पण्डितराज जगन्नाथ इत्यादि के मत में व्यञ्जना वृत्ति द्वारा ही रस की प्रतीति होती 
है । काव्य, नाटय रस के व्यञ्जक होते हैं और रस व्यङ्गय होता है। रस और 
काव्य में व्यङ्कघव्यञ्जकभाव सम्बन्ध है । धनञ्जय से पूर्व ही आनन्दवर्धन इस मत 
की स्थापना कर चुके थे । धनञ्जय (तथा धनिक) को यह सत स्वीकार्यं नहीं है 
अत: यहाँ इस मत का खण्डन करते हुए रसप्रतीतिविषयक स्वसत की स्थापना 
करते हैं:--- 
ध्वनिवादी की युक्तयाँ (रस आदि तथा काव्य में व्यङ्गच-व्यञ्जक-भाव) 
इल (स्थायी भाव इत्यादि) का काव्य के साथ क्या सम्बन्ध है ? जाव आदि तथा 
काव्य सें वाच्य-वाचक-साव सम्बन्ध (भाव वाच्य है और काव्य वाचक) तो हो नहीं 
सक्षता, क्योंकि (सर्वत्र ही) रति आदि शब्दों (स्वशब्द) के द्वारा (भाव या रस का) 
कथन नहीं किया जाता । श्युद्भार आदि रस के काव्यों में (सर्वत्र ही) TAT आदि 
या रति आदि शब्द नही सुने जाते, जिससे यह माना जा सकता कि रति आदि भाव 
अथवा उनके परिपुष्ट रूप (pT आदि रस) awa होते हैं। और, जहाँ कहीं 
(रति आदि या orgie आदि शब्द) सुनाई भी पड़ते हैं, वहाँ भी विभाज आदि के 
वर्णन-द्वारा इन (रति आदि) की आस्वाद्यता (रसत्व) होती है, केवल रति भादि शब्दों 
के वाच्य होने से नहीं । 
टिप्पणी --(१) “रस आदि व्यङ्गय होते हैं”, यह सिद्ध करते हुए ध्वनिवादी 
ने बतलाया है कि वेन तो वाच्य हो सकते हैं और न लक्ष्य ही । न तावद्‌ वाच्य- 
वाचक-भाव-मात्रेण' इत्यादि में यह बतलाया गया है कि रस अभिधा का विषय 
(==वाच्य) नहीं हो सकता ! कारण यह है कि रस या श्रृङ्गार आदि शब्दों के 
द्वारा रस-बोध नहीं हुआ करता अपितु विभाव आदि के द्वारा ही रस-प्रतीति हुआ 
करती है, विभाव आदि के वर्णन के fat रस की प्रतीति होती नहीं । अतः रस 
आदि रति या श्युद्धार इत्यादि शब्दों के वाच्य नहीं हैं अपितु विभाव आदि के द्वारा 
प्रतीयमान (व्यङ्गय) हैं । (विशेष zo ध्वन्यालोक वृत्ति १.४) । (२) अनावेदितत्वात्‌ 
=कथन न करने से, प्रातपादन न किये जाने के कारण । श्टृङ्कारादिरसेषु= 
जिनमें yg आदि रस हैं, (श्वद्धारादयो रसाः येषु तेषु काव्येषु) ऐसे काव्यों 
में । तत्परिपोषस्य--रति आदि के परिपोष का, रति आदि स्थायी भाव का परिपोष 
(पुष्टि) ही रस है । 
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नापि लक्ष्यलक्षकभाव:-- तत्‌सामान्याभिधायिनस्तु लक्षकस्य पदस्याप्रयोगात्‌ । 
नापि लक्षितलक्षणया तत्प्रतिपत्तिः; यथा गगङ्गायां ala’ इत्यादी । तत्र हि स्वार्थ 
स्रोतोलक्षणे घोषस्यावस्थावासम्भवात्स्वार्थे स्खलद्गतिर्गङ्गाशब्दः स्वार्थाविनाभूतत्वो- 
पलक्षितं तटमुपलक्षयति ! अत्र तु नायकादिशब्दा: स्वार्थेऽस्खलद्‌गतयः कथमिवार्थान्तर- 
मुपलक्षयेयु: ? को वा निसित्तप्रयोजनाभ्यां विना मुख्ये सत्युपचरितं प्रयुञ्जीत ? अत 
एवं 'सिहो माणवक:' इत्यादिवत्‌ गुणवृत्त्यापि नेयं प्रतीतिः । 


भाव आदि तथा काव्य का लक्ष्य-लक्षफ-भाव सम्बन्ध सी नहीं हो सकता [यह 
नहीं साना जा सकता कि रति आदि भाव लक्ष्य हैं और काव्य उनका लक्षक है) | 
कारण यह है कि काव्य में सामान्य रस-भाव आदि (aq) के वाचक किसी लक्षक 
शब्द का प्रयोग नहीं होता (जिससे उपादान लक्षणा द्वारा विशिष्ट अर्थ की प्रतीति हो 
सके ? ) यहाँ लक्षण-लक्षणा के द्वारा भी भाव आदि (aq) फी प्रतीति नहीं हो सकती, 
लिस प्रकार 'गद्भायां घोष: इत्यादि में (agt शब्द से तट की प्रतीति) होती हे । 
वहाँ तो गङ्गा शब्द का जो अपना (मुख्य) अर्थ हे--गङ्गा-भ्रवाह, उसमें घोष की 
स्थिति बन नहीं सकती । इसलिये गङ्गा wer अपने अर्थ (प्रवाह) को कहने में असमर्थ 
हो जाता है (स्खलद्गतिः = बाधित-प्रवृत्ति:) तथा अपने अर्थ से सम्बद्ध (अविना- 
भूत) गज्ा-तट को ललित करता है किन्तु यहाँ (काव्य में) तो नायक आदि (के 
वाचक) शब्द (जो विभाव आदि का वर्णन करके रस की प्रतीति कराते हे) अपने अर्थ 
को बतलाने में असमर्थ नहीं हैं, फिर बे अन्य अर्थ (भाव आदि) को केसे लक्षित करेंगे ? 
अथवा निमित्त (मुख्यार्थबाध इत्यादि) तथा प्रयोजन के विना कौन व्यक्ति मुख्य अर्थ 
सम्भव होने पर औपचारिक (लाक्षणिक, गौण) शब्द का प्रयोग करेगा ? इसोलिये 
taal माणवक:' (बालक सिह है) इत्यादि के समान गोणी वृत्ति से भी यह (भाव 
आदि की) प्रतीति नहीं हो सकती । 

टिप्पणी- (१) नापि लक्ष्यलक्षकभाव:--रस आदि काव्य के द्वारा लक्ष्य भी 
नहीं हो सकते । जैसा कि ऊपर कहा गया है मुकुल भट्ट इत्यादि ने रस को लक्षणा- 
गम्य भी माना है (अभिधादृक्ति० go १४) 1 धनिक ने भी आगे रति आदि भाव को 
लक्षणा का विषय बतलाया है--लाक्षणिकी रत्यादिप्रतीति: (४३७ अवलोक टीका) | 


यहाँ यह भी उल्लेखनीय हैः--मुख्य अर्थ का बोधक जो शब्द व्यापार (वृत्ति) 
है वह अभिधा कहलाता है । साधारणतः लोकव्यवहार में अभिधा द्वारा बोधित मुख्य 
अर्थ में ही शब्दों का प्रयोग किया जाता है; किन्तु कभी-कभी ऐसा भी होता है कि 
शब्द का मुख्य अर्थ प्रकरण में ठोक नहीं बैठता, वहाँ वक्ता का तात्पर्य नहीं बनता 
(तात्पर्यानुपपत्ति) । अतः वहाँ शब्द अपने से सम्बद्ध किसी अन्य अर्थ का बोध कराता 
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है । वह अन्य अर्थ या तो लोक-प्रसिद्ध (रूढ़) होता है अथवा उसका बोध कराने में 
कोई प्रयोजन हुआ करता है । वह अन्य अर्थ ही लक्ष्य अर्थं है । उसका बोधक शब्द 
लक्षक या लाक्षणिक कहलाना है और उसका बोध कराने वाला शब्द-व्यापार 
लक्षणा । अतः लक्ष्य = लक्षणागम्य =लक्षणा द्वारा बोध्य अर्थ । इस प्रकार लक्षणा 
के तीन हेतु होते हैं—मुख्यार्थ-बाध, मुख्यार्थ से सम्वन्ध तथा रूढि अथवा प्रयोजन 
(Zo, का० प्र० २६) 1 जो लक्षणा रूढि (= प्रसिद्धि) के कारण होती है वह रूढि 
लक्षणा कहलाती है, TA 'कर्मणि कुशलः' इत्यादि में 'कुशल' शब्द का मुख्यार्थ 
(कुशाओं को लाने वाला) बाधित हो जाता है और उसका लक्ष्यार्थे ‘age’ लिया 
जाता है । जो लक्षणा किसी प्रयोजन से होती है वह प्रयोजनवती कहलाती है, जैसे 
“गङ्गायां घोष: में गङ्गा शब्द की तट में लक्षणा होती है । वहां शँत्य-पावनत्व आदि 
की प्रतीति कराना ही लक्षणा का प्रयोजन है। 

यह स्पष्ट ही है कि रस आदि रूढि के विषय नहीं हो सकते । रही प्रयोजनवती 
लक्षणा । वह दो प्रकार की है-उपादान लक्षणा आर लक्षण-लक्षणा (गोणी वृत्ति 
का यहाँ पृथक्‌ उल्लेख किया जा रहा है) उपादान लक्षण। वहाँ होती है जहाँ कोई 
शब्द अपने मुख्यार्थं की सङ्गति के लिये अपने से सम्बद्ध किसी अन्य अर्थ का भी 
ग्रहण कर लेता है ag अपने अर्थ का त्याग न करते हुए दूसरे अर्थको लक्षित 
करता है अतः इसे अजहत्स्वार्था बृत्ति भी कहते हें । इसके स्थलों पर सामान्य अर्थ 
के वाचक शब्द का प्रयोग किया जाता है और उसका लक्ष्यार्थं विशिष्ट अर्थ हो जाता 
है, जसे कुन्तः: प्रविशन्ति’ (भाले प्रवेश कर रहे हैं) । यहाँ ‘Hea’ शब्द से कुन्तधारी 
(कुन्तविशिष्ट) पुरुष का लक्षणा द्वारा बोध होता है। इसी प्रकार 'काकेभ्यो दधि 
रक्ष्यताम्‌' इत्यादि उपादान लक्षणा के उदाहरण हैं । 


दूसरी लक्षण-लक्षणा है इसमें कोई शब्द अपने अर्थ को त्यागकर स्वसम्बद्ध 
अन्य अर्थ का उपलक्षक हुआ करता है । इसी हेतु इसे जहत्स्वार्था वृत्ति भी कहते 
हैं । जैसे ‘गङ्गायां घोषः’ (गङ्गा पर घोषियों की बस्ती है), यहाँ गङ्गा शब्द का मुख्य 
अर्थ है--गङ्गा -- जल की धारा । उस पर 'घोष' नहीं रह सकता | अतः मुख्यार्थ का 
बाध हो सकता है । इस प्रकार शत्य-पावनत्व आदि प्रयोजन की प्रतीति के लिये 
गङ्गा शब्द की तट में लक्षणा मानी जाती है । 

ध्वनिवादी (qiqat) का आशय यह है कि उपादान लक्षणा या लक्षण- 
लक्षणा द्वारा.काव्य से रस आदि की प्रतीति नहीं हो सकती (Fo अनुवाद) । 

(२) सामान्याभिधायिनस्तु-सामान्य अर्थ का वाचक जो लक्षक शब्द है, 
उसका काव्य में प्रयोग नहीं; अर्थात्‌ काव्य में ऐसे सामान्य शब्दों का प्रयोग नहीं 
होता जो सामान्यतः रस मादि के वाचक हों किन्तु लक्षणा द्वारा श्रङ्गार आदि 
विशेष रस का बोध करा सकें । ऐसा प्रतीत होता है कि यहाँ उपादान लक्षणा की 
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ओर संकेत है, जेसा कि अभी ऊपर दिखलाया गया है । #लक्षित-लक्षणा = लक्षण- 
लक्षणा । काव्य से लक्षण-लक्षणा द्वारा रस आदि का बोध इसलिये नहीं हो सकता 
क्योंकि यहाँ लक्षणा के हेतु ही नहीं हें । काव्य में प्रयुक्त शब्दों का मुख्यार्थं बाध आदि 
नहीं होता | स्खलद्गति:--स्खलिता बाधिता nfa: safa: यस्य सः (शब्दः), जिसकी 
प्रबृत्ति रुक जाती है, जो अपने अर्थ का बोध कराने में असमर्थ हो जाता है ऐसा 
शब्द । को'*`वा प्रयुछ्जीत---जब शब्द का मुख्य अर्थ बन सकता है तो उसका 
औपचारिक अर्थ नहीं लिया जाता । फलतः काव्य में प्रयुक्त नायक आदि के वाचक 
शब्दों की रति आदि भाव अथवा श्रृङ्गार आदि रस में लक्षणा नहीं हो सकती । वे 
तो मुख्यार्थ के बोधन में ही समर्थ हैं (2) गुणवृत्त्यापि नेयं प्रतीति:--क्योंकि निमित्त 
के विता औपचारिक शब्द का प्रयोग नहीं होता । इसलिये गोणी बृत्ति से भी काव्य 
में रस आदि की प्रतीति नहीं हो सकती । अभी कहा गया है किं उपचार का निमित्त 
(मुख्यार्थ बाध इत्यादि) वहाँ नहीं है | 

मीमांसक गौणी बृत्ति को लक्षणा से भिन्त मानते हैं (Mafa: लक्षणातो 
भिन्नेति प्राभाकरः: । प्रता० टीका Go ३३) । उनके अनुसार लक्षणा और गोणी का 
भेद यह है कि गौणी बृत्ति में लक्ष्य अर्थ के वाचक शब्द का भी प्रयोग हुआ करता 
हैं; जैसे faa माणवकः'- (वालक सिंह है), यहाँ पर (शौर्यादि विशिष्ट) माणवक 
लक्ष्य है, यहां माणवक शब्द का भी प्रयोग किया गया है । किन्तु “गद्भायां घोष: 
इत्यादि में जो तट आदि लक्ष्य है, उसके वाचक शब्द का प्रयोग नहीं किया जाता 
यही दोतों का भेद है (गौणे शब्द-प्रयोगो न लक्षणायाम्‌) | मम्मट इत्यादि आचार्यो ने 
गौणी वृत्ति को लक्षणा के ही अन्तर्गत माना है । तदनुसार लक्षणा दो प्रकार की है 
शुद्धा और गौणी । उपर्युक्त उपादान लक्षणा तथा लक्षण-लक्षणा ये दो भेद शुद्धा के 
हैं । जहाँ सादृश्य सम्बन्ध से लक्षणा होती है वहाँ गौणी लक्षणा है और जहाँ सादृश्य 
से भिन्न और किसी (सामीप्य आदि) सम्बन्ध से लक्षणा होती है वह शुद्धा है । “सिंहो 
माणवकः? में गौणी लक्षणा है | गौणी भी मुख्यार्थबाध इत्यादि तीनों हेतुओं से हुआ 
करती है । अतः इसका लक्षणा में ही अन्तर्भाव माना गया है। (४) रस आदि 
(aga अर्थ) को गोणी वृत्ति का विषय नहीं माना जा सकता, ध्वतिकार ने इस 
मन्तव्य को इस प्रकार बतलाया है-- 

मुख्यां वृत्ति परित्यज्य गूणवृत्त्याऽथंदशंनम्‌। 
यदुहिश्य फलं तत्र शब्दो नेव स्खलद्गतिः ।। (१.१७) 


#कुछ आचार्यों ने लक्षितलक्षणा नाम की एक अन्य प्रकार की लक्षणा भी 
“मानी है (परमलघुमञ्जूषा Go ६०) । लक्षित के अर्थ में लक्षणा= लक्षितलक्षणा; 
जैसे ‘farts’ शब्द का मुख्य अर्थ है--दो रेफ (र) वाला | इसका लक्ष्यार्थं है--भ्रमर 
शब्द, जिसमें दो रेफ हें । इससे भोंरा रूप अर्थ का बोध होता है । यहाँ ग्रन्थकार का 
तात्पर्य उस विशेष प्रकार की लक्षणा से नहीं है क्योंकि गङ्गायां घोषः उसका उदाहरण | 
नहीं बन सकता । | 
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यदि वाच्यत्वेन रसप्रतिपत्तिः स्यात्तदा केवलवाच्यचाचकभावमाच्रव्युत्पन्नचेत- 
सामप्यरसिकानां रसास्वादो भवेत्‌ । न च काल्पनिकत्वम्‌-अविभागेन सवंसहृदयानां 
रसास्वादोद्भूतेः । अत: केचिद भिधालक्षणागौणीभ्यो वाच्यान्तरपरिकल्पितशक्तिभ्यो 
व्यतिरिक्त व्यञ्जकत्वलक्षणं शब्दव्यापारं रसालङ्कारवस्तुविषयमिच्छन्ति | 

तथा हि विभावानुभावव्यभिचारिमुखेन रसादिप्रतिपत्तिरुपजायमाना कथमिव 
वाच्य स्यात्‌, यथा कुमारसम्भवे-- 

“विवृण्वती शैलसुतापि भावमङ्गौः स्फुरद्वालकदभ्बकल्पैः | 

साचीकृता चारुतरेण तस्थौ मुखेन पर्यस्तविलोचनेन ॥ 


दूसरी बात यह है कि यदि दाच्य रूप से रस को प्रतीति हुआ करेतो जो 
व्यक्ति काव्य के रसिक नहीं हैं केवल वाच्य-वाचक्भाव मात्र का ज्ञात रखते हें (अर्थात्‌ 
काव्य का अर्थ समझते हैं) उनको भी रस का आस्वादन हो जाया करे (Geg ऐसा 
होता नहीं) । यह (रस आदि की प्रतीति) काल्पनिक छी नहीं है; क्योंकि ama रूप 
से सभी सहृदय जनों को रसास्वादन हुआ करता हे । इसलिये कतिपय आचार्य व्य- 
SHAT नामक शब्द का एक व्यापार मानते हैं जो रस, HAUSE तथा वस्तु प्रतीति 
कराता हे ओर जो उन अभ्निधा, लक्षणा तथा गोणी afa से (नितान्त) भिन्न है 
जिनका अन्य अर्थों के बोधन में सामर्थ्यं निश्चित किया गयः है । 

o टिप्पणी--(१) अरसिकाना रसास्वादो भवेत्‌ मि० ध्वन्यालोक 'शब्दार्थ- 
शासनज्ञानमात्रेणेव न वेद्यते । वेद्यते स तु काव्याथंतत्त्वज्ञेरेव केवलम्‌ । (१.६) 1 (२) 
काल्पनिकत्वम्‌--रस आदि केवल काल्पनिक नहीं हैं उनकी सत्तः वास्तविकी है, यह 
अनु भव-सिद्ध है । यदि रस आदि काल्पनिक होते तब तो जो इनकी कल्पना करते 
उन्हीं को आस्वादन हुआ करता सभी रसिकों को समान रूप से आस्वादन न होता | 
रस आदि ध्वनि का अभाव मानने वालों के प्रति यह कथन है। मि०--यतो लक्षण- 
कृतामेव स केवलं न प्रसिद्धः लक्ष्ये तु परीक्ष्यमाणे स एवं सहृदयाह्वादकारि काव्य- 
तत्त्वम्‌ (ध्वन्यालोक वृत्ति १.१३) | तथा-तदेवमनुभवसिद्धस्य तत्तद्रसादिलक्षणार्थेस्या- 
शक्यापलापतया | (Ato Fo ५.४ व्यञ्जनाबृत्ति का उपसंहार) | (३) वाच्यान्तरपरि- 
क्ल्पितशक्तिभ्यः--वाच्यान्तरेषु परिकल्पिताः शक्तयो यासां ताभ्यः. यह afaa- 
लक्षणागौणीभ्यः? का विशेषण है । वाच्य ==अर्थ । भाव, यह है कि अन्य अर्थो में 
जिनकी शक्ति निश्चित की गई है ऐसी अभिधा इत्यादि बृत्तियो से व्यञ्जना भिन्न हैं । 

ध्वनिवादी (पूर्वपक्षी) की ओर से अभी ऊपर यह कहा गया है कि व्यङ्ग 
(व्यञ्जना का विषय) अर्थ तीन प्रकार का होता है रस, वस्तु और अलङ्कार | इस 
तीनों प्रकार के व्यङ्गथ अर्थ के उदाहरण इस प्रकार हैं :-- 
रस-व्यञजना--क्योंकि रस आदि को प्रतीति विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी 
भाव के द्वारा हुआ करती है फिर ag वाच्य कंसे हो सकती है ?' जसे कुमारसम्भव 
(३.६८) में-- ; 
` पर्वतपुत्री (पावेती) भी फूले हुए कदम्व के समान (पुलकित) अङ्गों के द्वारा 
(प्रेम) भाव को प्रकट करती हुई, चञ्चल नेत्रों से युक्त तथा अधिक सुन्दर हुए मुख 
के साथ कुछ तिरछी सी खड़ी हो गई । 
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इत्यादावनुरागजन्यावस्थाविशेषानुभाववद्गिरिजालक्षणविभावोपवर्णनादेवाश- 
ब्दापि श्छृङ्गारप्रतीतिरुदेति, रसान्तरेष्वप्ययमेव न्यायः | 

न केवलं रसेष्वेव यावद्वस्तुमात्रेऽपि । यथा-- 

“भम धम्मिअ वीसद्धो सो सुणओ अज्ञ मारिओ तेण । 

गोलाणइकच्छकुडङ्गवासिणा दरिअसीहेण ।।२६०॥ 

(“भ्रम धामिक विश्रब्धः स sarsa मारितस्तेत | 

गोदानदीकच्छकुङजवासिना दृप्तसिंहेन u) 

इत्यादी निषेधप्रतिपत्तिरशब्दापि व्यञ्जकशक्तिमूलैव | 


इत्यादि श्लोक सें अनुराग से उत्पन्न होने बाली जो विशेष प्रकार की अवस्था 
(agi का पुलकित होना, नेत्रों की चञ्चलता मुख की चारुता आदि) अनुभाव के 
रूप में है उससे युक्त mad रूप विभाव के वर्णन से ही शङ्कार की प्रतीति होती है, 
जब कि यहाँ (रति या शृङ्गार का वाचक) कोई शब्द नहीं है (अशब्दार्शप) अन्य रसों 
की प्रतीति में भी यही नियम है [वहाँ भी वाचक शब्द के प्रयोग के बिना ही विभाष 
आदि के वर्णन से रस की प्रतीति हुआ करती है] । 

टिप्पणी--(१) विवृण्वती--जिस समय महादेव पर काम-बाण गिरने लगे 
उस समय की पार्वती की अवस्था का वर्णन है पार्वती आलम्बन विभाव है । उसके 
नेत्र आदि के विकार उसके हाव (zo योषिद्‌ अलङ्कार तथा Alo Fo ३.६४) हैं, 
जिन्हें अनुभावों के अन्तर्गत मान! जाता है । इन अनुभावों से युक्त विभाव के वर्णन 
से श्रृङ्गार रस की प्रतीति हो रही है । (२) मि० ध्वन्यालोक वृत्ति (१.४) यतश्च 
स्वाभिधानभन्तरेण केवलेभ्योपि विभावादिभ्यो विशिष्टेभ्यो रसादीनां प्रतीतिः । 
केवलाच्च स्वाभिधानादप्रतीतिः | तस्मादन्वयव्यतिरेकाभ्याम्‌ अभिधेय सामर्थ्याक्षिप्तत्व- 
मेव रसादीनाम्‌, न त्वभिधेयत्वं कथञ्चन । 

चस्तुव्यञजना--रसों में ही ag बात नहीं है अपितु वस्तुमात्र (की व्यञ्जना) 
में भी यही बात है (अर्थात्‌ जहाँ ag aga होती हैं वहाँ भी उसके वाचक शब्द के 
प्रयोग के विना ही उसकी प्रतीति हुआ करती है] । जेसे (गाथा० २.७५)--[संकेत 
स्थान की ओर पुष्प-चयन के लिये जाने वाले किसी धार्मिक के प्रति अभिसारिका को 
उक्ति] हे धर्मक, अब निश्चिन्त होकर भ्रमण करो, वयोंकि गोदावरी नदी के कछार 
के कुञ्जो में रहने वाले दर्पयुक्त सिंह ने उस कुत्ते को आज मार दिया है' । 

इत्यादि में निषेधवाचक्क कोई शब्द नहीं है, केवल व्यञ्जना वृत्ति के आधार 
पर ही निषेध की प्रतीति होती है । 

टिप्पणी aa धामिक० (fao, ध्वन्यालोक १.४)--गोदावरी के तट-कुञ्ज 
पर किसी नायिका का सङ्केत स्थान है । वहाँ कोई धार्मिक (भगत) भी पुष्पचयन 
के लिये आ जाया करता है । नायिका के कां में उसके आते से विघ्न होता है । 
नायिका पहिले तो एक कुत्ता साथले आती है कि जिससे डर कर धामिक उस 
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तथालङ्कारेष्वपि-- 
“लावण्यकान्तिपरिपूरितदिङमुखेऽस्मिन्‌ 
स्मेरेऽधुना तव मुखे तरलायताक्षि । 
क्षोभं यदेति न मनागपि तेन मन्ये 
सुव्यक्तमेव जलराशिरयं पयोधिः ॥३६१॥। 
इत्यादिषु aaga तन्वीवदनारविन्दम्‌ इत्य।द्यपमाद्यल द्वा रप्रतिपत्तिव्यंञ्ज- 
कत्वनिबन्धनीति । 
न चासावर्थापत्तिजन्या-अनुपपद्यमाताथपिक्षाभावात्‌ । नापि वाक्यार्थत्वं 


‘| कुञ्ज में पुष्पचयन के लिये न आये । किन्तु धामिक कुत्ते से डरता-डरता भी वहाँ 
। पुष्पचयन के लिये आता रहता हे । इस पर नायिका ने धामिक को भयभीत करने के 
लिये उपर्युक्त वचन कहा है । यहाँ वाच्य अर्थ है-- निश्चिन्त होकर भ्रमण FW | 
|! ag अर्थ विधिरूप है | किन्तु नायिका का अभिप्राय यह है कि कभी भूलकर भी इधर 
| 1 | मत आना । यह अभिप्राय निषेध रूप है जो व्यञ्जना द्वारा प्रतीत होता है । यह 

॥ | वाच्यार्थ नहीं हो भकता, क्योंकि इसका वाचक कोई शब्द यहाँ नहीं है ! 

॥ | अलङ्कार-व्यञ्जना--इसी प्रकार अलड्ूरों (को व्यञ्जना) में झी हुआ 
करता है ! जेसे--'हे चञ्चल और विशाल नेत्रों वाली (प्रिये) इस समय लावण्य 
ओर कान्ति से दिशाओं के मुख को परिपूर्ण कर देने वाले तुम्हारे सुख के मुस्कान 
युक्त होने पर भी जो यह सागर afew भी Rew नहीं हो रहा है. इससे में समझता 
हैँ कि ag स्पष्ट रूप में हो जलराशि (जाड्यपुञ्ज) हे' । 

इत्यादि सें 'तन्वी का मुख कमल चन्द्रमा क समान हे' इस उपमा अलङ्कार 
को प्रतीति व्यञ्जना के निमित्त से होती हे । 

टिप्पणी--(१) लावण्य०--(मि०, ध्वन्यालोक २.२७) यहाँ जलराशि का 
एलेष से जडराशि (जाडयपुञज) अर्थ है, श्लेष की हृष्टि से ल और ड का अभेद मात 
लिया जाता है । भाव यह है कि यदि यह सागर जड न होता तो तुम्हारे चन्द्रतुल्य 
मुख को देखकर भी क्षुब्ध क्यों न हो जाता ? यहाँ श्लेष के द्वारा मुख और चन्द्रमा 
का साम्य (उपमा) व्यङ्गय हैं । यहाँ उपमा वाच्य नहीं हो सकती; क्योंकि उसका 
वाचक कोई शब्द नहीं है । (२) ध्वन्यालोक (२२.७) में इस स्थल पर रूपक अलङ्कार 
को aga बतलाया गया है । (३) व्यञ्जकत्वनिबन्धनी = व्यञ्जकत्वं निबन्धनं 
निमित्तं यस्याः सा तथाभूता, व्यञ्जना के निमित्त से होने वाली । 

यह (रस भाव आदि की प्रतीति) अर्थापत्ति से उत्पन्न होने वाली भी नहीं 
मानी जा सकती; क्योंकि इस (रस-प्रतोति के) लिये अनुपपद्यमान ad को अपेक्षा 
नहीं होती । i 

; टिप्पणी--भाट्ट मीमांसक तथा वेदान्ती अर्थापत्ति नामक एक प्रमाण मानते 

हैं । जब कोई बात ठीक नहीं बैठती- अनुर्पपद्यमान होती है--तो उसे ठीक बैठाने 


$ के लिये अन्य बात की कल्पना कर ली जाती है । वह बात ada: उपपन्त हो 
bed i 
£ १ 
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व्यङ्गचस्य--तृतीयकक्षाविषयत्वात्‌ i तथा हि-- भ्रम धामिक' इत्यादौ पदार्थविषया- 
भिधालक्षणप्रथमकक्षा तिक्रान्तक्रियाका रकसंसर्गात्मकविधिविषयवाक्यार्थकक्षातिक्रान्ततृती- 
यकक्षाक्रान्तो निषेधात्मा व्यङ्गयलक्षणोश्यो व्यञ्जकशक्त्यधीनः स्फुटमेवावभासते अतो 
नासौ वाक्यार्थः । 


जाया करती है (अर्थात्‌ आपद्यते) इसलिये अर्थापत्ति का विषय कहलाती है । और 
उसका ज्ञान कराने वाला प्रमाण अर्थापत्ति कहलाता है उदाहरणार्थं हम देखते या 
सुनते हूँ कि देवदत्त पुष्ट है किन्तु दिन में नहीं खाता (पीनो देवदत्तो दिवा न भुङ्क्ते) । 
यहाँ देवदत्तं की पुष्टता विना खाये तो बन नहीं सकती (अनृपपद्यमान है) । किन्तु 
यह भी सत्य है कि वह दिन में नहीं खाता, इसलिये ag कल्पना की जाती है कि ag 
रात्रि में खाता होगा । दिन में न खाने वाले देवदत्त की पुष्टता रात्रि-भोजन के विना 
नहीं बन सकती (अनुपपद्यमान है) अतः रात्रि-भोजन की कल्पना कर ली जाती है, 
जो अर्थापत्ति का विषय है + 

कुछ विद्वानों (?) का मत हे कि रस आदि को प्रतीति भी अर्थापत्ति के द्वारा 
ही हो सकती है; इनकी प्रतीति के लिये व्यञ्जना आदि को मानने की आवश्यकता 
नहीं । ध्वनिवादी के अनुसार ag मत ठीक नहीं । क्यों: जिस प्रकार ऊपर के 
उदाहरण में दिन में भोजन न करने वाले देवदत्त की पुष्टता रात्रि-भोजन के विना 
अनुपपद्यमान है, उसी प्रकार काव्य में रस आदि की प्रतीति के विना कोई अर्थ 
अनुपपद्यमान नहीं होता । काव्य में रस आदि की प्रतीति के बिना भी अर्थ ठीक बन 
ही जाता है । फिर अर्थापत्ति द्वारा रस आदि की प्रतीति कंसे मानी जा सकती है ? 

aga (रल आदि) को वाकय का अर्थ भी agi कह सकते; क्योंकि यह 
(masa बोध में) तृतीय कक्षा का विषय है । उदाहरणार्थं “अम धामिक' इत्यादि 
श्लोक में अभिधा नामक वृत्त जो पदार्थों (पद के वाच्यार्थो) का बोध कराती है, यह 
प्रथम कक्षा है, इसके पश्चात्‌ क्रिया और कारक का अन्वय (संसर्ग) रूप जो वाक्यार्थ 
हुँ, जिसमें (हे धामिक, तुम स्वच्छन्द भ्रमण करो इत्यादि) विधि का बोध होता हे 
(विधिविषया) यह द्वितीय कक्षा है, फिर इसके पश्चातु (तुम यहाँ कभी न आना 
इत्यादि) निषेध रूप से जो व्यङ्गच अथं जाना जाता है, वह तृतीय कक्षा का विषय 
है । पह व्यञ्जना वत्ति के निमित्त से होता g, यह स्पष्ट ही भासित हो रहा हे । 
इसलिये यह (रस आदि रूप uga अर्थ) वाक्य का अर्थ नहीं हो सकता | 

डिप्पणी---( १) धनञ्जय तथा धनिक रस आदि की प्रतीति को वाक्याथ 
(तात्पर्याथे) के रूप में मानते हैं, यह आगे (४:३७) बतलाया जायेगा । ध्वनिवाद 
'की स्थापना से पूवं भी इस मत के मानने"वाले कतिपय आचार्य थे (Fo, ध्वन्यालोक 
३.३३ वृत्ति) । ध्वनिवाद की ओर से उस मत का खण्डत किया गया था, जिसे यहाँ 
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ननु च तृतीयकक्षाविषयत्वमश्रूयमाणपदार्थतात्पर्येघु 'विष dea इत्यादि- 
वाक्येषु निषेधार्थविषयेषु प्रतीयत एव वाक्यार्थस्य । न चात्र व्यञ्जकत्ववादिनापि 
वाक्यार्थत्वं नेष्यते तात्पर्यादन्यत्वाद्‌ ध्वनेः । तन्न, स्वार्थस्य द्वितीयकक्षायामविश्रान्तस्य 
तृतीयकक्षाभावात्‌, सव निषेधकक्षा तत्र द्वितीयकक्षाविधो क्रियाकारकसंसर्गानुपपत्ेः 
प्रकरणात्पितरि वक्तरि पुत्रस्य विषभक्षणनियोगाभावात्‌ | 


पूर्वपक्ष के रूप में रक्खा गया है (२) वाक्यार्थ का बोध कंसे होता हे ? इस विषय 


में दो प्रसिद्ध मत हैं-भभिहितान्वयवाद और अन्विताभिधानवाद । भट्ट मीमांसक 
अभिहितान्वयवादी हैं । उनके अनुसार प्रथमतः वाक्य में आये हुए शब्द अभिधा वृत्ति 
के द्वारा अपने अर्थ (पदार्थ) का बोध कराते हैं ? (बही प्रथम कक्षा है) । इसके 
पश्चात्‌ अभिधा द्वारा अभिहित पदाथों का आकांक्षा, योग्यता और सन्निधि के आधार 
पर अन्वय (संसर्ग) होता है (अभिहितानाम्‌ अन्वयः=अभिहितान्वयः); और एक 
ऐसे अर्थ का बोध हो जाता है, जो पदों का अर्थ नहीं अपितु area का अर्थ होता है। 
यह पदार्थ से भिन्न होता है तथा तात्पर्य afa का विषय होता है, (यही दूसरी कक्षा 
है) । इस प्रकार अभिहितान्वयवादी के अनुसार वाक्यार्थं का बोध दूसरी कक्षा में 
होता है । किन्तु प्रभाकर (मीमांसक) अभिहितान्वयवाद को नहीं मानते वे अन्विताभि- 
घानवादी हैं : उनके अनुसार अभिधा बृत्ति द्वारा परस्पर सम्बद्ध (अन्वित) अर्थ की 
ही प्रतीति होती है । शब्द अन्वित अर्थ का ही बोध कराते हैं (अन्वितानाम्‌ afaa- 
नम्‌) उनके मत में तात्पर्य बृत्ति को पृथक्‌ मानने की आवश्यकता ही नहीं (विशेष 
Zo Flo To २.७ तात्पर्यार्थोऽपि केषुचित्‌) । (३) ध्वनिवादी का कथन है कि afia- 
हितान्वयवादी के मत में द्वितीय कक्षा में वाक्यार्थ की परिसमाप्त हो जाती है, 
व्यङ्गयार्थ उसके पश्चात्‌ हुआ करता है, वह तृतीय कक्षा में होता है। फिर ag 
वाक्यार्थं या तात्पर्यार्थं कंसे हो सकता है ? तृतीय कक्षा में तों वाक्यार्थ जाता ही 
नहीं | 

इस पर वाक्यार्थ (तात्पर्यार्थ) में ही तथाकथित व्यङ्गय अर्थ का समावेश 
मानने वाला ध्वनिविरोधी प्रश्‍न करतां है--ननु च इत्यादि 

(प्रश्‍न) जिन वाक्यों का तात्पर्य वाक्य में अप्रयुक्त (अश्रूयमाण) शब्द के भयं 
में होता है, वहाँ वाक्य का अर्थ तृतीय कक्षा का ही विषय होता हुँ; जसे “विष खालो' 
इत्यादि निषेधार्थक्क वाक्य का तात्पर्यं (इसके घर कदापि न खाओ' इत्यादि) निषेध 
में हे । और, इस स्थल पर व्यञ्जनावादी को भी निषेध को वाक्यार्थ मानना पड़ेगा; 


क्योंकि उसके अनुसार ध्वनि तो तात्पर्यं से (सवंथा) भिन्न हे (अतः ag निषेध ध्वनि 


का विषय नहीं हो सकता) | 

(उत्तर) यह कथन ठीक नहीं । कारण यह हुँ कि जब तक द्वितीय कक्षा a 
वाक्य के अर्थ की परिसमाप्ति नहीं हो जाती तब तक तृतीय कक्षा होती ही नहीं । 
अतः यहाँ निषेध-अर्थ को प्रकट करने वाली वहीं अर्थात्‌ द्वितीय कक्षा ही हे । 'विषं 
sea’ यहाँ पर (तत्र) द्वितीय कक्षा में (विष खालो इस प्रकार का) बिधिपरक अर्थ 
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रसवद्वाक्येषु च विभावप्रतिपत्तिलक्षणद्वितीयकक्षायां रसानवगमात्‌ | 

तदुक्तम्‌--'अप्रतिष्ठमविश्रान्तं स्वार्थे यत्परतामिदम्‌ | 
वाक्यं विगाहते तत्र न्याय्या तत्परताऽस्य सा । 

लेने पर क्रिया और कारक का अन्वय ही नहीं बनता; क्योंकि प्रकरण के अनुसार 
यहाँ वक्ता पिता है ओर पिता (अपने) पुत्र को विष खाने का आदेश (नियोग) नहीं 
दे सकता ¦ 

टिप्पणी--ध्वनि-विरोधी के प्रश्‍न का आशय यह है :--कहीं-कहीं वाक्याथं 
की समाप्ति तृतीय कक्षा में ही होती है अतः यह नियम नहीं बन सकता कि वाक्यार्थ 
या तात्पर्यार्थ तृतीय कक्षा में नहीं जाता । और, जब तत्पर्यार्थं का विषय तृतीय कक्षा 
भी है तो व्यङ्गय अर्थ भी तात्पर्यार्थ ही है, उससे भिन्न नहीं । यदि कहो कि वाक्यार्थ 
तृतीय कक्षा में कहाँ जाता है तो ‘fad भुङ्क्ष्व इत्यादि उदाहरण को देखिये । यहाँ 
दो वाक्य हैं--(१) ‘fad भुड्क्ष्व' (२) मा चास्य गृहे भुङ्क्थाः (विष खालो, इसके 
घर न जाओ) । विषं भुङ्क्ष्व’ का तात्पर्यं भी दूसरे वाक्य के अर्थ में ही है; अर्थात्‌ 
कदाचिद्‌ भी इसके घर न खाओ, तात्पर्यार्थं है । यह तात्पर्थ तृतीय कक्षा में परि- 
समाप्त होता है । 

प्रथम कक्षा में 'विषम्‌' तथा gaea पदों के अर्थ (पदार्थ) का बोध होता 
है, द्वितीय कक्षा में fag खालो' ag fafa रूप वाक्यार्थ जाना जाता है । तृतीय कक्षा 
सें--जब ‘fay खालो' यह वाक्यार्थ ठीक नहीं बैठता तो कदापि इसके घर न खाओ' 
इस निषेध रूप अर्थ में तात्पर्य का निश्चय किया जाता हे i 

ध्वनिवादी के उत्तर का आशय यह्‌ हैः-'विषं gaea आदि में भी दो कक्षाओं 
में ही वाक्यार्थ की परिसमाप्ति हो जाती है । प्रथम कक्षा में पदार्थ-बोध होता है । 
“ द्वितीय कक्षा में प्रथमतः (विष खालो, इस) विधि रूप अर्थ का बोध होता है । किन्तु 
यह अर्थ उपपन्न नहीं होता, कोई पिता अपने पुत्र को विष खाने के लिये नहीं कह 
सकता | अतः “मा चाऽस्य गृहे भूङक्थाः' की एकवाक्यता से कदापि इसके घर न 
खाओ' इस निषेध में वाक्य का अर्थ (तात्पर्यार्थ) समझ लिया जाता है। जब तक 
वक्ता का तात्पर्य नहीं प्रकट होता तब तक तात्पयंबृत्ति का कायं अर्थात्‌ वाच्यार्थ पूरा 
ही नहीं होता | इस. प्रकार सभी जगह द्वितीय कक्षा में ही वाक्यार्थं की परिसमाप्त 
हो जाती है। 

किन्तु जो रस को प्रतीति कराने वाले (रसबद्‌) वाक्य हैं वहाँ तो द्वितीय 
कक्षा सें वि्ञाद आदि का बोघ होता है, उस कक्षा A रस को प्रतीति नहीं होती 
(अपि तु तृतीय कक्षा में रस की प्रतीति होती है, जो वाकयाथं नहीं कही जा सकती)। 
जैसा कि कहा है (7)— - 

“जब वाकय अपने अथं में ठीक नहीं बंठता और परिसमाप्त (विधान्त) नहीं 
होता तब ag जिस अर्थ में पहुँचकर्‌ विश्रान्त होता हैं, उस वाक्य का (अस्य) उसी 
अथं में तात्पर्यं (तत्परता) सानना उचित है l किन्तु जब वाकय अपने अर्थ सें fasa 
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यत्र तु स्वार्थविश्वान्त प्रतिष्ठा तावदागतम्‌ 1’ 
तत्प्रसपंति तत्र स्यात्सर्वत्र ध्वनिना स्थितिः w 
इत्येवं ada रसानां व्यङ्गचत्वमेव | वस्त्वलङ्कारयोस्तु क्वचिद्वाच्यत्वं क्वचिद्‌ 
व्यङ्गयत्वम्‌ | 
तत्रापि यत्र व्यङ्गचस्य प्राधान्येन प्रतिपत्तिस्तत्र॑व ध्वनिः, अन्यत्र गुणीभूत- 
व्यङ्कचत्वम्‌ | तष्टुक्तम्‌-- 


हो जाता है ओर ठीक बेठ जाता है किर जो उससे आगे (किसी अथ में) पहुँचता है 
(प्रसपंति) तो उस (अग्रिम अथ) में उस वाक्य की ध्वनि (व्यञ्जना) से ही स्थिति 
होती है । 

इस प्रकार सभी जगह रस aga ही होते हैं । वस्तु और अलङ्कार तो कहीं 
वाच्य होते हैं, कहीं AT | 


टिप्पणी--(१) xo ध्वन्यालोकबृत्ति' तथा ध्वन्यालोकलोचन (१.४), का० 
प्र Jo ५ व्यञ्जनासिद्धि का आरम्भ । (२) यद्यपि ध्वनि अनेक प्रकार की होती है 
तथापि संक्षेप में सभी ध्वनियों का समावेश वस्तु, अलङ्कार तथा रस ध्वनि में किया 
जा सकता है, क्योंकि वस्तु, अलङ्कार और रस आदि तीन प्रकार के ही व्यङ्गथ अर्थ 
हुआ करते हैं। अथवा कहिये कि काव्यप्रतिपाद्य अर्थ तीन प्रकार का होता है | 
प्रथमतः उसके दो भेद हैं--वाच्यता-सह और वाच्यता असह । जो अर्थ वाच्य भी हो 
सकता है-भभिधाबृत्ति से भी जाना जा सकता है, वह वाच्यतासह है । यह भी दो प्रकार 
का है अविचित्र तथा विचित्र । जो अलङ्कार रूप अर्थ है वह विचित्र कहलाता है । 
जो अलङ्कार से भिन्न वस्तु मात्र अर्थं है वह अविचित्र कहा जाता है । ये वस्तु तथा 
अलङ्कार कहीं वाच्य होते हैं और कहीं aa । जहाँ ये प्रधान रूप से व्यङ्गय होते 
हैं वहीं वस्तु ध्वनि यथा अलङ्कार ध्वनि कही जाती है, अन्यत्र नहीं । तीसरा जो रस 
आदि अर्थ है, वह तो वाच्यता-असह है, रस आदि कभी वाच्य नहीं हो सकते । वे 
तो विभाव आदि के द्वारा व्यङ्गय ही हुआ करते हैं । इन तीनों प्रकार के व्यङ्गद्यार्थ 
की प्रतीति तृतीय कक्षा में हुआ करती है प्रथम कक्षा में पदार्थ का बोध, द्वितीय कक्षा 
में वाक्यार्थ (तात्पर्यार्थ) का वोध ओर तृतीय कक्षा में व्यद्भचार्थ का बोध होता है । 


रस आदि के व्यङ्गय होने पर भी (तत्रापि) agi aga अर्थ की प्रधान 
रूप में प्रतीति होतो है वहीं ध्वनि (काव्य) कहलाता है। अन्य स्थलों में (जहाँ 
व्यङ्ग्य अर्थ प्रधान नहीं होता, गौण हो जाता है) तो गुणीभूतव्यङ्गघ (काव्य) माना 
जाता है । जैसा कि (ध्वनिकार ने) कहा है:-- 
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चतुर्थ: प्रकाश: | ३१६ 


यत्रार्थः शब्दो वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वाथों 
व्यङ्क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित: । 
sasaa वाक्यार्थे यत्राङ्ग तु रसादयः 
काव्ये तस्मिन्नलङ्कारो रसादिरिति मे मतिः । 
यथा---'उपोढरागेण' इत्यादि । 


“जहाँ अर्थ अपने आपको (स्व) तथा शब्द अपने AY को गुणीभूत करके उस 
(प्रतीयसान) अर्थ को अभिव्यक्त करते हैं, उस काब्य-विशेष को विद्वानों ने ध्वनि कहा 
है! । (ध्वन्यालोक १.१३) 

“जहाँ अन्य (agga रत आदि से भिन्न वाच्य या aga) अर्थ प्रधान रूप 
से धाक्याध होता है ओर रस आदि उसमें अङ्ग होते हैं वहाँ ayaa रस आदि 
अलङ्कार (रसददलङ्कार आदि) के विषय होते हैं (अर्थात्‌ वहाँ गुणीभूतव्यद्धूच होता 
है), यह मेरा विचार है ।' (ध्वान्यालोक २.५) । 

जैसे 'उपोढ्रागेण' इत्यादि में (गुणोभूतव्यङ्गच) है । 

टिप्पणी--(१) द्र० ध्वस्यालोक तथा ध्वन्यालोकलोचन (१.१३ तथा २.५), 
का० To (१.४,५), सा० To (४.१,१३)। (२) ध्वनिवाद के अनुसार काव्य के 
तीन भेद हैं (ध्वन्यालोक ३.४, २७ तथा का० Fo १.४,५)---ध्वनि (उत्तम), गुणी भूत- 
व्यङ्गय (मध्यम) ओर चित्र (अधम) । व्यङ्गच अर्थ की दृष्टि से ही ये तीन भेद किये 
गये हैं । ध्वनि काव्य में व्यङ्गय अर्थ की प्रधानता होती है अथाँतु वह वाच्यार्थ की 
अपेक्षा अधिक चमत्कारक होता है। इसके उदाहरण आगे दिये जायेंगे | गुणीभूतव्यङ्गच 
में agad होता तो हे, किन्तु वह वाच्यार्थ से दबा रहता है, वाच्यार्थ की अपेक्षा 
गौण होता है । अथवा कोई एक व्यज्भचार्थ दूसरे व्यङ्ग अर्थ का अङ्ग हुआ करता 
है । जैसे (ध्वन्यालोक वृत्ति १.१३)-- 

उपोढरागेण विलोलतारकं तथा ग्रहीत॑ शशिना निशामुखम्‌ । 

यथा समस्तं तिमिरांशुकं तया, पुरोऽपि रागाद्‌ गलितं न लक्षितम्‌ ॥ 


(उदय काल में) राग को धारण किये हुए चन्द्रमा ने निशा के चञ्चल तारों 
से युक्त मुख का इस प्रकार ग्रहण किया कि राग (लालिमा या नायिका के हृदय में 
उत्पन्न अनुराग) के कारण समस्त अन्धकार रूपी वस्त्र गिर जाने पर भी उसने नहीं 
देखा ।' 

यहाँ चन्द्रमा का वर्णन प्रस्तुत है, जो वाच्यार्थ है । किन्तु व्यङ्गय रूप में नायक 
नायिका के व्यवहार की प्रतीति हो, रही है । यहाँ समासोक्ति अलङ्कार है । गुणी भूत- 
saga काव्य है, ध्वनि नहीं; क्योंकि वाच्यार्थं (चन्द्रोदय-वर्णन) की प्रधानता 
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३२० | दशरूपकंम्‌ 


तस्य च ध्वनेविवक्षितवाच्याविवक्षितवाच्यत्वेन द्वैविध्यम्‌ । अविवक्षितवाच्यो- 
ऽप्यत्यन्ततिरस्कृतस्वार्थोऽर्थान्तरसंक्रमितवाच्यश्चेति द्विधा । विवक्षितवाच्यश्च असंलक्ष्य- 
क्रमः क्रमद्योत्यश्चेति द्विविधः, तत्र रसादीनामसंलक्ष्यक्रमध्वनित्वं प्राधान्येन श्रतिपत्तौ 
सत्यां अङ्गत्वेन प्रतीतौ रसवदलङ्कार इति । 
है, व्यङ्गचार्थ गोण ही है। काव्य का तीसरा भेद जो चित्रकाव्य है । वह किसी 
विशेष व्यद्भबार्थ के प्रकाशन की शक्ति नहीं रखता, उसमें शब्द और अर्थ का विशेष 
चमत्कार ही विशेषकर होता है । जसे--(काव्यप्रकाश उ० १ उदा० ५)-- 

विनिर्गतं मानदमात्ममन्दिराद्‌ भवत्युपश्रुत्य यहृच्छणाऽपि यम्‌ । 

'ससंभ्रमेन्द्रद्रतपातितागला निमीलिताक्षीव भियाऽमरावती ॥ 

अर्थात्‌ (शत्रुओं का) मान-मर्दत करने वाले जिस (हयग्रीव) को अपने भवन 
से विता किसी उद्देश्य के (यों ही, इच्छानुसार) ही निकला हुआ सुनकर घबराहट के 
साथ जिसकी अर्गला गिरा दी गई थी ऐसी अमरावती (मानों) शय के कारण ata 
वन्द की हुई सी प्रतीत होती थी ।' 

यहाँ उत्प्रेक्षा अलङ्कार वाच्य है, उसी में कवि का तात्पर्य है और वही 
चमत्कारक है । यद्यपि हयग्रोव की वीरता भी झलकती है तथापि ag स्फुटतया प्रतीत 
नहीं होती | अत: यह चित्रकाव्य है । 

उस ध्वनि के दो भेद हैं--(१) विवक्षितवाच्य ओर (२) अविवक्षितवाच्य 
अविवक्षितवाच्य ध्वनि भी दो प्रकार की है-अभ्यन्ततिरस्कृलवाच्य और अर्थान्तर- 
संक्रमितबाच्य । विदक्षितवाच्य ध्वनि थी दो प्रकार को हे- असंलक्ष्यक्रस और 
संलक्ष्यक्रम व्यद्धय । जब रस आदि की प्रधान रूप से प्रतीति होती है तो असंलक्ष्य- 
क्रस ध्वनि होती है । किन्तु जब इनकी (किसी वाच्य था mga अर्थ के) अङ्कः रूप 
में प्रतीति होती है तो रसवद्‌ अलङ्कार होता है। 

टिप्पणी---( १) ध्वन्यालोक तथा लोचन (२.१.२), का० To (४.२४,२५) 
सा० go (४.२,३,४) । (२) ध्वनि काव्य के अनेक प्रकार हैं। agi उनमें से चार 
मुख्य भेदों का उल्लेख किया गया है । प्रथमतः ध्वनि के दो भेद होते हें--(1) afa- 
बक्षितवाच्य और (ii) विवक्षितवाच्य (१) अविवक्षितवाच्य ag ध्वनि है जहाँ वक्ता 
का तात्पर्यं वाच्यां में नहीं होता । वाच्यार्थ बाधित हो जाता है तथा लक्ष्यार्थ का 
बोध कराता हुआ व्यङ्ग्यार्थ की प्रतीति कराता है। इस ध्वनि को लक्षणामूलक व्वनि 
भी कहते हैं । यह अविवक्षितवाच्य ध्वनि दो प्रकार की होती है --(क) अर्थान्त रसंक्र- 
मित तथा (ख) अत्यन्ततिरस्क्ृत । 

(क) अर्थान्तरसंक्रमित में वाच्यार्थ अपने रूप में बाधित होकर अपने अर्थ 
की fafa के लिये दूसरे अर्थ में परिणत हो जाता है । वह अपने अर्थ, का त्याग न 


करते हुए ही दूसरे अर्थ में संक्रमित होता है अत: यह ध्वनि उपादानलक्षणा के स्थलों _ 
पर होती है | जैसे-- 
त्वामस्मि वच्मि विदुषां anaraisa तिष्ठति । 
आत्मीयां मतिमास्थाय स्थितिमत्र विधेहि तत्‌ ॥ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


EEE“ 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri | 


चतुर्थ: प्रकाश: ॥ ३३९ 


“अर्थात्‌ में तुम्हें यह बतलाता हुँ कि यहाँ पण्डितो का समुदाय उपस्थित है i 
इसलिये तुम अपनी बुद्धि का आश्रय लेकर सावधानी से व्यवहार करना' यहाँ पर | 
“वच्मि' का अर्थ है 'कहना' किन्तु जब वह कह ही रहा है तो “कहता हुँ' (बच्मि) || 
ag कथन व्यर्थ है और इसका लक्ष्याथ लिया जाता हे--(वच्मि = उपदिशामि) | 
“उपदेश करता हुँ । इस लक्ष्यार्थ के द्वारा हितकारिता व्यङ्ग है। (ख) aaa- | 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि में वाच्यार्थं बाधित होकर तिरस्कृत हो जाता है, उसका त्याग | 
कर दिया जाता है और ag लक्ष्यार्थ का बोध कराता हुआ व्यङ्गथ अर्थ की प्रतीति 
कराता है । ऐसा उपादानलक्षणा से भिन्न लक्षणा के स्थल पर होता है जसे 

उपकृतं बहु तत्र किमुच्यते सुजनता प्रथिता भवता परम्‌ ॥ 

विदधदीहृशमेन सदा सखे सुखितमास्व ततः शरदां शतम्‌ ॥ 

“अर्थात्‌ हे मित्र, आपने बहुत उपकार किया है । इस विषय में क्या कहा 
जावे; आपने तो केवल सज्जनता दिखलाई हे । इसलिये ऐसा ही करते हुए सैकड़ों 
वर्षों तक सुखपूर्वक रहो ।' अनेक अपकारों से पीडित किसी व्यक्ति की अपने अपकारी 
के प्रति यह उक्ति है भतः 'उपक्ृतम्‌' इत्यादि का वाच्यार्थ बाधित होकर विपरीत 
अर्थ को लक्षित करता है; अर्थात्‌ gagag का लक्ष्यार्थ होता है--अपकृतम्‌ | 
इसी प्रकार 'सुजनता' इत्यादि का लक्ष्यार्थ दुर्जनता आदि हो जाता है । और, यहाँ 
“अपकार की अधिकता" व्यङ्गचार्थ होता है | 

(ii) बिवक्षितवाच्य अथवा दिवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि-यहाँ वाच्यार्थं 
विवक्षित (== तात्पयं का विषय) तो होता है किन्तु अपने से अधिक रमणीय व्यङ्ग 
अर्थ की घ्रतोति कराने में तत्पर हो जाता है । यहाँ अभिधामुलक व्यञ्जना द्वारा व्यङ्गय 
अर्थ की प्रतीत हुआ करती है अतः इस ध्वनि को अभिधामूलक ध्वनि भी कहते हैं । 
यह भी दो प्रकार की होती है--(क) असंलक्ष्यक्रमव्यङ्गय (ख) संक्ष्यक्रमव्यङ्गथ | 

(क) अपंलक्ष्यक्रमव्य ga --इसमें वाच्यार्थ से व्यङ्गचाथे तक पहुँचने का क्रम 
लक्षित नहीं हुआ करता i जहां रस आदि व्यङ्गच होते हैं वहां यह ध्वनि होती है । 
जैसे आगे (saro २९२ इत्यादि) श्रृङ्गार आदि wat के उदाहरणों में ध्वनिबादी की 
इष्टि से रसध्बनि है । 

(ख) संलक्ष्यक्रमव्यङ्गय--यह ध्वनि अनेक प्रकार की होती है। इसमें वाच्यार्थे 
से व्यङ्गचार्थ तक पहुंचने का क्रम स्पष्टतः लक्षित हुआ करता है जेसे-- 

निरुपादानमसम्भारमभित्तावेव तन्वते । 
जगच्चित्रं नमस्तस्मै कलाश्लाध्याय शूलिने ॥ 

अर्थात्‌ विना तूलिका आदि उपकरण सामग्री के तथा बिना आधार के विवध 
आकार के संसार का निर्माण करने वाले उस चन्द्रकला से शोभायमान शिव के लिये 
प्रणाम है।' यहाँ कलाकार उपमान है .तथा शिव उपमेय है। उपमान की अपेक्षा 
उपमेय का उत्कर्षं प्रकट हो रहा है -(व्यङ्गथ हे) । अतः यहाँ व्यतिरेक अलङ्कार 
व्यङ्गय है । (विशेष zo का० To तथा सा० 30) | i 
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अत्रोच्यते 
(४६) वाच्या प्रकरणादिभ्यो बुद्धिस्था वा यथा क्रिया | 


वाक्यार्थः कारकरर्यृक्ता स्थायी भावस्तथेतरंः 1३७१ 


(३) प्राधान्येन प्रतीतो `` ` रसवदलङ्कारः--जहाँ रस आदि की प्रतीति प्रधान 
रूप से होती है वहाँ रस ध्वनि आदि हुआ करती है किन्तु जब रस आदि किसी वाच्य 
या व्यङ्गय अर्थ के अङ्ग होकर आते हैं तो रसवत्‌ अलङ्कार आदि कहलाते हैं जैसे 
(महा० स्त्रीपवं Ho २४)-- 

अयं स रशनोत्कर्षी पीनस्तनविमर्दनः । 
नाभ्यूरुजघनस्पर्शी नीवीदिख्र सनः करः ।। 

यहाँ रणभूमि में कट कर गिरे हुए भूरिश्रवा के हाथ को लेकर उसकी पत्ती 
विलप कर रही है । यहाँ करुणरस को प्रधानता है । पूर्वानुभूत श्वुङ्गार का बह 
स्मरण कर रही है । QHIX रस करुण का अङ्क है अतः यहाँ रसवत्‌ अलङ्कार है 1 
मम्मट ने गुणीभूतव्यङ्गय के सन्दर्भ में इसका निदेश किया है (का० To ५ अपरस्याङ्ग- 
गुणीभूतव्यङ्ग्य) | 

इस प्रकार ध्वनिवादी के मत में रस आदि व्यङ्गय ओर काव्य उनका व्यञ्जक 
है । काव्य से व्यञ्जना वृत्ति के द्वारा ही रस आदि की प्रतीति होती है । किन्तु 
धनञ्जय तथा धनिक इस मत को स्वीकार नहीं करते । अतः ध्वनिवादी के मत को 
पूर्वपक्ष में रखकर अपना सिद्धान्त बतलाते हैं । 
दशरूपक का सिद्धान्त (रस आदि तथा काव्य में भाव्य-भावक सम्बन्ध) 

इस विषय में कहते हैं-- 

जिस प्रकार (शब्दों द्वारा) वाच्य अथवा प्रकरण आदि के द्वारा बुद्धि 
में स्थित क्रिया ही कारकों से युक्त होकर वाक्य का अर्थ हुआ करती है, उसी 
प्रकार अन्यों (विभाव आदि) से युक्त होकर स्थायी भाव वाक्याथ होता 
है ngoli 

टिप्पणो-यहाँ धनञ्जय ने यह दिखलाया हे कि रति आदि भाव या रस 
काव्य के वाक्यार्थ ही होते हैं, रति आदि भाव ओर काव्य में व्यङ्गच-व्यञजक-भाव 
सम्बन्ध नहीं होता । काव्य से भिन्न लौकिक वाक्यों के दृष्टान्त द्वारा इस मन्तव्य 
को स्पष्ट किया गया है । मीमांसक के अनुसार वाकय के अर्थ में क्रिया की प्रधानता 
होती है । कारकों से अन्वित क्रिया ही वाक्य का अर्थ होती है। श्रोता को क्रिया 
का ज्ञान दो प्रकार से हो सकता है। कहीं तो वाक्य में क्रियावाचक पद का प्रयोग 
होता है, Fa 'गामभ्याज' (गाय लाओ) । यहाँ क्रिया 'अभ्याज' (लाओ) पद की 
वाच्य है । कहीं क्रियावाचक पद का प्रयोग तो नहीं होता फिर भी प्रकरण के द्वारा 

या संकेत आदि से श्रोता को क्रिया का वोध हो जाता. है; जैसे किसी ने war द्वारं 
द्वारम्‌’ (द्वार को द्वार को) । यहाँ प्रकरण से या संकेत से श्रोता “बन्द करो” इस 
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यथा लौकिकवाक्येषु श्रूयमाणक्रियेषु 'गामभ्याज' इत्यादिषु, अश्रूयमाण क्रियेषु 
च--- द्वारं द्वारम्‌? इत्यादिषु स्वशब्दोपादानात्प्रकरणादिवशाद्‌ बुद्धिस न्निवेशिनी fada 
कारकोपचिता वाक्यार्थस्तथा काव्पेष्वयि क्वचित्‌ स्वशब्दोपादानात्‌ प्रीत्य नवोढा प्रिया’ 
इत्येवमादौ, क्वचिच्च प्रकरणादिवशाक्नियताभिहितविभावाद्यविनाभावाद्वा साक्षाद्भावक- 


क्रिया को समझ लेतः है । इन दोनों ही स्थलों में कारकों से अन्वित होकर क्रिया ही 
वाक्यार्थ मानी जाती है ! अथवा कहिये कि प्रथमतः कारक पदों तथा क्रिया पद का 
पदार्थ-बोध हो जाता है फिर कारक-पद के अर्थो से अन्वित क्रिया पद का अर्थ जाना 
जाता है । यही वाक्यार्थ है, ar कि अभिहितान्वयवादी मीमांसक मानते हैं। 


काव्य में भी यही बात है । प्रथमतः काव्य के वणंनों द्वारा विभाव आदि का 
पृथक्‌-पृथक्‌-वोध होता है । यह पदार्थ-वोध के समान है फिर विभाव आदि से संसृष्ट 
स्थायी भाव का बोध होता है । यह दाक्यार्थ-बोध के समान है । उपर्युक्त क्रिया-बोध 
के समान स्थायी भाव के बोध में भी दो अवस्थाएं हो सकती हैं;--(क) कभी तो 
स्थायी भाव को शब्दों द्वारा कहा जाता है, जैसे 'प्रीत्यं नवोढा faat यहाँ प्रीति” शब्द 
के द्वारा 'रति भाव' का बोध होता है ! (ख) कभी स्थायी भाव को शब्दों द्वारा नहीं 
कहा जाता, अपितु (i) या तो अनुराग आदि के वर्णन के प्रकरण से श्रोता के मन में ` 
रति आदि भाव प्रस्फुरित हो जाता है अथवा (ii) किसी रति आदि भाव के साथ 
नियम से रहने वाले (नियत) जो विभाव, अनुभाव तथा सञ्चारी भाव हैं, उनका 
काव्य में वर्णन होता है । श्रोता ag जानता है कि ये विभाव आदि तो रति भाव के 
विना नहीं रहते । अतः उनके मन में रति आदि भाव स्फुरित हो जाता है । काव्यों के 
शब्दों के द्वारा या प्रकरण आदि से श्रोता के चित्त में स्फुरित हो जाने वाला वह स्थायी 
' भाव काव्य में वणित विभाव आदि से पुष्ट हो जाया करता है। पुष्ट हुआ रति आदि 
स्थायी भाव ही श्पृङ्गार आदि रस कहलाता है। इस प्रकार काव्य में विभाव आदि 
का बोध पदार्थ-स्थानीय है और विभाव आदि से अन्वित स्थायी भाव की प्रतीति 
वाक्यार्थ के रूप में है । धनिक ने बतलाया है कि वाक्याथं-बोध के समान तात्पये 
बृत्ति से ही विभाव आदि से स्थायी भाव (चरस) की प्रतीति हो जाती है। रस-बोध 
के लिये व्यञ्जना बृत्ति की कल्पना आवश्यक नहीं है । इसका युक्ति-युक्त वर्णन आगे 
किया जा रहा है। 
जिस प्रकार “गाय लाओ इत्यादि जिनमें (अभ्याज = लाओ) क्रिया का प्रयोग 
किया जाता है तथा “द्वार को द्वार को इत्यादि जिनमें (बन्द करो आदि) क्रिया का 
प्रयोग नहीं होता--दोनों प्रकार के लौकिक वाक्यों में क्रमशः क्रियावाचक शब्द के 
प्रयोग से अथवा प्रकरण आदि के कारण बुद्धि में स्थित होने. वाली क्रिया ही कारकों 
से अन्वित होकर वाक्य का अर्थ हुआ करती है; उसी प्रकार काव्य के विषय में भी 
होता है । कहीं तो ‘sited नवोढा प्रिया” इत्यादि में स्थायी भाव के वाचक (प्रीति) 
आदि) पद का प्रयोग होने से और कहीं प्रकरण आदि के द्वारा अथवा काव्य सें र्वाणत 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


२३४ ] दशरूपकम्‌ 


चेतसि विपरिबतंमानो रत्यादिः स्थायी स्वस्वविभ्षावानुभावव्यभिचारिभिस्तत्तच्छब्दो- 
पनीते: संस्कारपरम्परया परं घ्रौढिमानीयमानो रत्यादिर्वाक्याथः । 

न चाऽपदाथस्य वाक्यार्थत्वं नास्तीति वाच्यम्‌, कार्य पर्यंवसायित्वात्तात्पयं- 
शक्त: । तथा हि, पौरुषेयमपौरुषेयं वा वाक्यं सर्व कार्यपरम्‌, ढंतत्परत्वेऽनुपा देयत्वा दुन्म- 
्तादिवाक्यवत्‌ । काव्यशब्दानां चाम्वयव्यतिरेकाभ्यां निरतिशयसुखास्वादव्यतिरेकेण 
प्रतिपाद्यप्रतिपादकयोः प्रवृत्तिविषययोः प्रयोजनान्तरानुपलब्धेः स्वानन्दोद्भूतिरेव 


(अभिहित) नियत विभाव आदि के साथ अविनाभाव सम्बन्ध होने के कारण सहृदय 
जनों के चित्त में रति आदि स्थायी भाव साक्षात रूप से स्फुरित होने लगता है 
(बिपरिदर्तमानः) । वह स्थायी भाव (काव्य के) भिन्न भिन्न शब्दों द्वारा प्रकट किये 
गये अपने-अपने विभाव, अनुभाव और व्यभिचारी भावों के द्वारा संस्कार-परम्परा से 
अत्यन्त पुष्ट हो जाता है और वही (काव्य भें) वाक्यार्थ होता है । 

टिप्पणी स्दशब्दोपादान!त्‌--क्रियावाचक शब्द (==स्वशब्द) के प्रयोग से 
बुद्धिसंनिवेशितो- बुद्धि में स्थित । स्दशब्दोपादानात्‌-रति आदि स्थायी भाव के 
वाचक शब्द (स्वशब्द) के प्रयोग से । नियता भिहित०---किसी रस के साथ नियत तथा 
काव्य-शब्दों द्वारा अभिहित जो विभाव आदि उनके साथ अब्नाभाव सम्बन्ध होने 
के कारण | संस्कारपरम्परया- विभाव आदि के ज्ञान से उत्पन्न होने वाले संस्कारों 
की परम्परा से । भाव यह है कि काव्य-शब्दों के द्वारा जो विभाव आदि का ज्ञान 
होता है बह तो तृतीय क्षण में नष्ट हो जाता है । फिर विभाव आदि स्थायी भाव को 
पुष्ट केले कर सकते हैं ? इसलिये यह मानना चाहिये कि विभाव आदि के ज्ञान के 
पश्चात्‌ भी उस ज्ञान के संस्कारों की परम्परा चलती रहती है । उस संस्कार से रति 
आदि भाव पुष्ट हुआ करता है । वाक्यार्थः = साक्षात्‌ रूप से काव्य के वाक्यों का अर्थ 
है जो तात्पर्य बृत्ति से जाना जाता है । 


(शङ्का) यदि कोई कहे कि रस आदि पदों के अर्थ (पदार्थ) नहीं हें अतः वे 
वाक्य के अथं (anad) भी नहीं हो सकते (क्योंकि पदार्थो के संसग से ही वाक्यां 
बनता है) । (समाधान) यह कथन ठीक नहीं, वयोंकि तात्पर्य शक्ति की विश्वाम्ति काये 
(प्रवृत्ति या निवृत्ति रूप प्रयोजन) में ही हुआ करती है । भाव यह है कि दो प्रकार के 
वाक्य होते हँ--पौरुषेय तथा अपौरुषेय | उन सबक्का तात्पर्यं कायं में ही होता है | 
यदि किसी वाक्य का तात्पय कार्य में न हो तो वह ग्राह्य ही न होगा; AA पागलों 
की बात ग्राह्य नहीं होती। और, काव्य के शब्दों की प्रवृत्ति का विषय जो प्रतिपादक 
(विभाव आदि) तथा प्रतिपाद्य (रति आदि स्थायी भाव) हे, उनका अन्वय-व्यतिरेक के 


द्वारा निरतिशय आनन्दानुभूति के अतिरिक्त कोई अन्य प्रयोजन दिखलाई नहीं देता । 


इसलिये अपने आनन्द की अनुभूति कराना ही उनका प्रयोजन (कार्य) निश्चित किया 
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कार्यत्वेनावधार्यते | तदुद्भूतिनिमित्तत्त्वं च विभावादिसंसृष्टस्य स्थायिन एवावगम्यते, 
अतो वाक्यस्याभिधानशक्तिस्तेत तेन रसेना55क्ृष्यमाणा तत्तत्स्वार्थापेक्षितावान्तरवि- 
भावादिप्रतिपादनद्वारा स्वपर्यंवसायितामानीयते । तत्र विभावादयः पदार्थस्थानीया- 
स्तत्संसृष्टो रत्यादिर्वाक्यार्थः। तदेतत्काव्यवाक्यं यदीयं ताविमो पदार्थवाक्याथौं । 


जाता हुँ (उसमें ही काव्य-शब्दों का तात्पर्य हे) । और, विभाव आदि के संसग से युक्त 
स्थायी भाव को ही उस आनन्दानुभूति का निमित्त माना जाता हे | इस प्रकार काव्य- 
वाक्यों की जो अर्थ-कथन की शक्ति (तात्पर्य शक्ति) हे वह भिन्न-भिन्न रसों के द्वारा 
अपनी ओर आङृष्ट कर ली जाती हे तथा अपने भिन्न-भन्न अर्थ के लिये अपेक्षित जो 
fama आदि हे उनके प्रतिपादन के द्वारा उस (तात्पर्य शक्ति) की परिसमाप्तिं अपने 
(सिन्व-भिन्व रस के) स्वल्प में कर ली जाती है (अर्थात्‌ काव्य के वाज्यों की तात्पर्य- 
शक्ति भिन्न-भिन्न रल के प्रतिपादन सें faxra हुआ करती है)। इस प्रक्रिया में विभाव 
आदि तो पदार्थ (पद के अर्थो) के स्थान में हे ओर उनसे अन्वित (तत्संतृष्ट) रति 
आदि साव aami हे । यह ऐसा काल्य-वावय ही हे जिसके ये (विभाव आदि पदार्थ 
हैं तथा (रति आदि स्थायी भाव) वाक्याथ हूँ । 

टिप्पणी (१) कार्यपरम्‌--कार्यं का अर्थ है--भाव, भावना तथा aya | 
वयाकरण, भाट्टमीमांसक तथा प्रभाकरमतानुयायी मीमांसक तीनो के अनुसार ही वाक्य 
कार्यपरक होता है i किन्तु प्रथम मत में कार्य =क्रिया (भाव), वाक्य में क्रिया की 
प्रधानता होती है । द्वितीय मत में कार्य = मुख्य विधेय (भावना) में st तात्पय होता 
है, वही वाक्य का अर्थ होता है । तृतीय मत में कार्य = अपूर्व, इनमें वाक्य का तात्पर्य 
होता है । यहाँ भाट्रमीमांसक के मत से कार्य = मुख्य प्रयोजन (भावना) को. वाक्यार्थं 
कहा गया है (भावनैव वाक्यार्थः तन्त्रवा० To ४४५) । मि०, प्रकरणपञ्चिका, Jo 
३७६ टि०। 

(२) अतत्परवे--कार्यपरक न होने पर । काव्यशब्दानां प्रवृत्तिविषययोः 
प्रतिपाद्यप्रतिपादकयोः--इत्यादि . अन्वय है। काव्ये स्थायी वा रसो वा प्रतिपाद्यो 
विभावादिश्च प्रतिपादकः (प्रभा) । 

स्वानन्दोद्भूतिरेव--अपने आनन्द की अनुभूति कराना काव्य के शब्दों का 
प्रयोजन है । यही काव्य काक्य का कार्य है, जो तात्पर्यं का विषय है तथा वाक्यार्थं ही 
है । यह आनन्दानुभूति ही रस है। विभाव आदि से अन्वित स्थायी भाव उसका 
निमित्त है । अतः विभाव आदि पदार्थं के समान हैं और विभाव आदि से संसृष्ट 
स्थायी भाव वाक्यार्थ है । स्वानन्द == आत्मानन्द, Fo आगे (४.४३) स्वादः वाक्यार्थ- 
सम्भेदादात्मानन्दसमुद्भवः | 
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न चैवं सति गीतादिवत्सुखजनकत्वे$पि वाच्यवाचकन्नावानुपयोग: । विशिष्ट- 
विभावादिसामग्रीविदुषामेव तथाविधरत्यादिभावनावतामेव स्वानन्दोदभूतेः । तदने- 
नातिप्रसङ्गोऽपि निरस्त: । 


(प्रश्‍न) यदि काव्य आनन्दोद्भूति का निमित्त है (एवं सति) तब तो वह भी 
गीत आदि के समान (अर्थ जाने विना हो) आनन्द का जनक हो सकता है, फिर उसमें 
बाच्य-दाचक-भाद का कोई उपयोग नहीं होगा । (उत्तर) यह कथन ठीक नहीं क्योंकि 
जो व्यक्ति विशेष प्रकार की निभाव आदि सामग्री को जानते हैं तथा उस प्रकार की 
रति आदि की भावना से युक्त हें, उन्हें ही काव्य के आनन्द की अनुभूति हुआ करती 
है। इस प्रकार इस कथन से (अरसिक जनों को भी काव्य से वाच्य-वाचक-भाव के 
द्वारा रसास्वाद होने लगेगा, इस) अतिप्रसद्ध का भी निराकरण हो गया । 


टिप्पणी--( १) यहाँ रसास्वाद के दो निमित्त बतलाये गये हैं--(1) किसी 
रस के विभाव भादि का ज्ञान ओर (ii) agaa के चित्त में रसास्वादन योग्य रति 
आदि की भावना होना । भाव यह है कि विभाव आदि का ज्ञान काव्य से होता है, 
काव्य के शब्द ही विभाव आदि को बतलाते हैं, अत: बे वाचक हैं और विभाव आदि 
उनके वाच्य हैं । इसलिये रसानुभूति में वाच्यवाचक-भाव का उपयोग है। जिस 
प्रकार किसी शास्त्रीय सङ्गीत में राग, लय आदि से ही सामाजिकों को आनन्द की 
प्राप्ति हो जाती है, वहाँ वाच्य-वाचक-भाव का कोई उपयोग नहीं होता उस प्रकार 
की बात काव्य में नहीं है । दूसरी बात यह है कि श्रृङ्गार आदि रस का आस्वादन 
उन्हीं को होता है जिनके हृदय में उस प्रकार को रति आदि भावना होती है। इस- 
लिये जो केवल काव्य का अर्थ समझते हैं किसी रसास्वादन योग्य रति आदि की 
भावना से युक्त नहीं हैं उन्हें काव्य का रसास्वादन नहीं हो सकता (fao न जायते 
तदास्वादो बिना रत्यादिवासनाम्‌, Ato Fo ३.८) । इस प्रकार दोनों समुदित रूप से 
(मिलकर) रसास्वादन के कारण हैं (२) विशिष्टविभावाबिसामग्री--प्रत्येक रस में 
नियत विभाव आदि सामग्री ! तथाविध०--रस के आस्वादन के योग्य; भाव यह है 
कि यदि किसी के चित्त में रति आदि की भावना दबे रूप में है तो उसे रसास्वादन 
नहीं हो सकता । यदि वह भावना रसास्वादन के योग्य होगी तभी रसास्वादन हो 
सकेगा | (मि० स्थाय्यनुमानेऽभ्या्तपाटववताम्‌, का० To बृत्ति ४.२८) । अनेन--इस 
नियम से कि उस प्रकार की रति आदि भावना से युक्त जनों को ही काव्य से आनन्द 
की अनुभूति होती है । मतिप्रसङ्ग--अनिष्ट की प्राप्ति; अरसिक जनों को रसास्वादन 
होता है, यह मानना अभीष्ट नहीं । किन्तु यदि केवल वाच्य-वाचक-भाव के द्वारा ही 
रसास्वादन होगा तो उन्हें भी होने लगेगा, यही अतिप्रसङ्ग है । 
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चतथे प्रकाशः [ ३३७ 
उ renner NN Nb 
ईहशि च वाक्यार्थनिरूपणें परिकल्पिताभिधादिशक्तिवशेनैव समस्तवाक्यार्था- 
वगते शक्त्यन्तरपरिकल्पनं प्रयासः, यथावोचाम काब्यनिणंये-- 
'तात्पर्यानतिरेकाच्च व्यञ्जनीयस्य न ध्वनिः | 
क्तिमुक्तं स्याद्रृतार्थंतात्पर्येऽन्यो क्तिरूपिणि ॥१॥। 
विषं भक्षय पूर्वो asda परसुतादिषु । 
प्रसज्यते प्रधानत्वाद्‌ ध्वनित्वं केन वार्यते ।।२॥ 


इस प्रकार के वाक्यार्थ का निर्णय हो जाने पर स्वीकृत (परिकल्पित) अभिधा 
(तात्पर्य, लक्षणा) शक्ति के हारा ही सब प्रकार के वाक्यार्थं का बोध हो जाता हैं। 
इसलिये अन्य शक्ति (व्यञ्जनः) की कल्पना केवल (व्यथं का) प्रयास हो है; जेसा कि 
हमने काव्यनिर्णय नासक ग्रन्थ A दतलाया हे । 

व्यङ्गय कहा जाने वाला अर्थ (asada) तात्पर्य अर्थ से भिन्न नहीं होता । 
अतः कोई व्यञ्जना नामक वृत्ति (ध्वनि) नहीं होती (न ही ध्वनि नामक काव्य ही 
होता हे) । 

टिप्पणी (१)--ईद्दशि--सभी वाक्य कार्यपरक होते हैं, कारय (प्रबृत्ति निवृत्ति 
छप्‌ प्रयोजन) का बोध तात्पर्यं शक्ति से हीं हो जाया करता है और तात्पर्य शक्ति द्वारा 
बोध्य अर्थ वाक्यार्थ ही होता है । रस (आनन्दोदूभूति) काव्य वाक्यों का कार्य है, 
उसका बोध तात्पर्य शक्ति से ही हो सकता है अतः वह वाक्यां ही है--इस प्रकार के 
वाक्यार्थं का निरूपण करने पर । परिक्कल्पित-सकलएसिद्ध (प्रभा) सबके द्वारा जानी 
गई । अभिधादि अभिधा, तात्पर्यं तथा लक्षणा । समस्तवाक्यार्थावगते:--सब प्रकार 
के वाकयर्थ का बोध हो जाने से; अर्थात्‌ रस आदि भी वाक्यार्थ हैं और उनका बोध 
भी मानी गई शक्तियों के आधार पर ही हो सकता है। (२) काव्यनिर्णय०-- यह 
धनिक का काव्य-शास्त्र-सम्बन्धी ग्रन्थ था, अब अनुपलब्ध है (3) तात्पर्या०--इस 
पंक्ति में धनिक ने अपने मत की स्थापन! की है । व्यङ्गय कहे जाने वाले अर्थ का 
तात्पर्यार्थ में ही अन्तर्भाव हो जाता है अतः उसके बोध के लिये व्यञ्जना वृत्ति को 
मानने की आवश्यकता नहीं | ध्वनि,--व्यञ्जना, अथवा वह काव्य जिसमें व्यङ्ग 
अर्थ की प्रधानता होती है । 

(धनिक की स्थापना में ध्वनिवादी को शद्छा)--यदि ध्वनि (व्यऽजना) नहीं 
होती तो जहाँ प्रयुक्त (श्रुत) शब्दों के (वाक्य) अर्थ में तात्पये नही हो सकता उस 
अन्योक्ति रूप वाक्य के विषय में आप क्या कहेंगे ? [जैसे 'कस्त्बं a, मां 
विद्धि शाखोटकम्‌' ऊपर Hato २१६ , इत्यादि ];। १।। इसी प्रकार जब पिता आदि एक 
व्यक्ति (पुर्वः) दूसरे व्यक्ति (पर) पुत्र आदि से कहलाता हे कि “विष खालो' वहाँ (इसके 
घर खाना विष खाने से भौ बुरा है, इत्यादि) प्रतीयमान अर्थ को प्रधानता के कारण 
वह (वाक्य) ध्वनि होगा, उसे कौन रोक सकता हे N इस प्रकार (ध्वनि ओर 
तात्पर्दाथे का case भेद है) यदि वाक्य अपने अर्थ में परिसमाप्त (विश्रान्त) होकर भो 
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ध्वनिश्चेत्स्वार्थविश्रान्तं वाक्यमर्थान्तराश्चयम्‌ | 
तत्परत्वं त्वविश्रान्तो, 

तन्न विश्रान्त्यसम्भवात्‌ ॥३।। 
एतावत्येव विश्रान्तिस्तात्पर्यस्येति किकृतम्‌ | 
यावत्कार्यप्रसारित्वात्तात्पर्यं न तुलाधृतम्‌ ॥४!) 
| § भ्रम धामिक विश्रब्धसिति भ्रमिकृतास्पदम्‌ । | 
|| ; निर्व्यावृत्ति कथं वाक्यं निषेधमुपसपति ॥५॥! | 
g | 


Wee 1 अन्य अर्थ का बोधक होता है तो वह द्वितीय अर्थ ध्वनि (aga) होता है; किन्तु 
| यदि वाक्य अपने अर्थ में विश्रान्त नहीं होता और (अपनी विश्रान्ति के लिये) किसी 
अन्य अर्थ का भी बोध करा देता है तो वह अन्य अर्थ तात्पर्यां होता g । 

टिप्पणी-धनिक की स्थापना के विरोध में ध्वनिवादी की युक्तियाँ इस प्रकार 
@:—(i) तात्पयं का अर्थ है वक्ता की इच्छा । तात्पर्यं किसी भी चेतन का होता है, 
जड़ का नहीं । अत: जहाँ जड़ वस्तु को सम्बोधित करके अन्योक्ति रूप वाक्य कहा जाता 
है और उससे किसी अन्य ax की प्रतीति होती है वहाँ प्रतीयमान अर्थ को तात्पर्यार्थ 
नहीं कहा जा सकता; FA ऊपर Gato २१६३ में शाखोटक वृक्ष के प्रति जो संवाद है, 
उसमें faga की प्रतीति हो रही है, वह तार्‍पर्याथं कंसे होगी ? (ii) fad भुडक्ष्व' 
इत्यादि (उपर Jo ३२६) में प्रतीयमान (व्यङ्गघ) अर्थ है--'इसके घर भोजन करना 
विष खाने से भी बुरा है” और, यही अर्थ प्रधान है । जहाँ व्यङ्गय अर्थ की प्राधनता 
होती है ag काव्य ध्वनि होता है । यह व्यङ्गय अथं तात्पर्यार्थ हो नहीं सकता, यह 
ऊपर कहा जा चुका है । (iii) ध्वनि और तात्पर्यार्थ में स्पष्ट भेद भी है (द्र० ag- 
वाद) | अतः ध्वनि का तात्पर्यार्थं में अन्तर्भाव नहीं हो सकता | 

[ध्वनिवादी की शङ्का का समाधान, तन्त इध्यादि]--यह कथन ठीक नहीं; 
क्योंकि वाक्य के अर्थ की (तब तक) विश्रान्ति नहीं हो सकती (जब तक कि समस्त 
तात्पयं का बोध न हो जाये) ॥३॥ केवल इतने (नियत) अर्थ में हो तात्पयं की 
विश्रान्ति हो जाती है, इसका नियम किसने बना दिया ? वस्तुतः कार्य (प्रवृत्ति 
निवृत्तिरूप प्रयोजन) के बोध पर्यन्त तात्पर्य शक्ति का प्रसार होता हवै, वह तराजू पर 
तोला नहीं गया (कि यहीं तक तात्पर्यं का विषय है आगे नहीं ॥४॥ 


और, (ध्वनिवादी का जो प्रश्‍न है कि) 'हे धामिक निश्चित होकर भ्रमण 
करो” यहाँ भ्रमण क्रिया का ही प्रतिपादन किया गया है, इस वाक्य में निषेधवादक 
कोई पद नहीं (faatafa) है, फिर यह वाक्य भ्रमण के निषेध अर्थे में कंसे जा 
सकता है? (ध्वनिवादी के मत में तो निषेध अर्थ व्यञ्जना द्वारा प्रतीत हो जाता 
है) ५॥ 
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प्रतिपाद्यस्य विश्रान्तिरपेक्षापूरणाद्यदि । 
वक्तुविवक्षिताप्राप्तेरविश्रान्तिर्न वा कथम्‌ ॥६।। 
पौरुषेयस्य वाक्यस्य विवक्षापरतन्त्रता । 

वक्त्रभि प्रेततात्पर्यमतः काव्यस्य युज्यते ।।७।। इति । 


(इस पर धनिक का उत्तर हे) यदि श्रम धामिक' इत्यादि में (श्रोता की) 
आकांक्षा पूर्ण हो जाने के कारण (ध्वनिवादी के अनुसार) तात्पर्यं (प्रतिपाद्य) अर्थ की 
परिसमाप्ति (विश्रान्ति) मानी जाती हुँ तो वक्ता के विवक्षित अर्थ को प्राप्ति न होने 
के कारण यहाँ तात्पर्य की अविश्रान्ति क्यों नहीं मानी जा सकती ? igi 

किञ्च, सनुष्यों के सभी वाक्य विवक्षा के अधीन होते हैं (कुछ कहने की 
इच्छा से ही मनुष्य वाक्य का प्रयोग करता है) इसलिये वक्ता के अभिप्रेत अथ सें ही 
वाक्य का तात्पर्य मानना उचित हे non 


टिप्पणी-- (१) धनिक का आशय यह है-- (1) विवक्षित अर्थ का पूर्णतया बोध 
कराये बिना तात्पर्यार्थ की विश्रान्ति नहीं होती । ओर, वाक्य के द्वारा जो कुछ भी 
प्रतिपादन किया जाता है वह उसके तात्पर्यार्थ के ही अन्तर्गत है । यह नहीं कहा जा 
सकता कि वाक्य का तात्पर्यं यहीं तक है, आगे नहीं (ra gagag) | (ii) “भ्रम 
धर्मक इत्यादि में जो ध्वन्वि।दी ने कहा है कि श्रोता की काकांक्ष! विधि अर्थ 
(निश्चित होकर भ्रमण करो) में पूर्ण हो जाती है, उसके पश्चात्‌ होने वाला जो निषेध 
अथे (यहाँ कभी न आना) है, वह व्यङ्गय है । यह कथन भी ठीक नहीं क्योंकि वक्ता 
का विवक्षित अर्थ तो पूर्ण नहीं होता । वहाँ वक्ता है एक कुलटा स्त्री, उसका विवक्षित 
अर्थं है--तुम यहाँ कभी न आना । इस निषेध अर्थे की प्रतीति के बिना वक्ता के 
विवक्षित अर्थ की परिसमाप्ति नहीं होती । अतः यह निषेध अर्थ तात्पर्याथं ही है। 
तात्पर्यं अर्थ की विश्रान्ति न न होने पर जो अन्य अर्थ जाना जाता है बह्‌ तात्पर्यार्थ 
(तथा वाक्यार्थ) ही होता है, यह ध्वनिवादी ने भी स्वीकार किया है । इस प्रकार यहाँ 
भ्रमण-निषेध तात्पर्यार्थं ही होगा, व्यङ्गय नहीं । (iii) वस्तुतः वक्ता का विवक्षित अर्थं 
ही तात्पर्यार्थं होता है, श्रोता की आकांक्षा के थूर्ण हो जाने से तात्पर्य परिसमाप्त नहीं 
हो जाता | तथ्य यह है कि वक्ता को जब कुछ कहने की इच्छा (विवक्षा) होती है 
तमी वह वाक्य का प्रयोग करता है । अतः मनुष्यों के वाक्य विवक्षा के आधीन होते हैं 
और जो विवक्षित अर्थ होता है, उसी में वाक्य का तात्पर्यं होता है । काव्य-वाक्यों के 
विषय में भी यही बात है । काव्य का तात्पर्ये भी वक्ता (कवि) के अभिप्रेत अर्थ में ही 
होता है । इस प्रकार रस आदि तात्पर्यार्थ ही हैं, व्यङ्गच नहीं। (२) श्रमिक्ृतास्पदस्‌ = 
भ्रमणप्रतिपादकम्‌ (प्रभा), निर्व्यावृत्ति = भ्रमणव्यादृत्ति-रहितम्‌ = भ्रमणनिषेधबोधक- 
पदरहितम्‌ (प्रभा) । अपेक्षाप्रणातू =वक्ता की आकांक्षा पूणं हो जाने के कारण । 
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अतो न रसादीनां काव्येन सह व्यङ्गधव्यञजकभावः। कि ताहि? भाव्यभावक-. 
सम्बन्धः | काव्यं हि भावकं, भाव्या रसादयः । ते हि स्वतो भवन्त एव भावकेषु 
विशिष्टविभावादिमता काव्येन भाव्यन्ते ! 

न चान्यत्र शब्दान्तरेषु भाव्यभावकलक्षणसम्बन्धाभावात्‌ काव्यशब्देष्वपि तथा 
भाव्यमिति वाच्यम्‌--भावनाक्रियावादिभिस्था ङ्गी कृतत्वात्‌ । किञ्च मा चान्यत्र तथास्तु 
अन्वयव्यतिरेकाभ्यामिह तथाऽवगमात्‌ । तदुक्तम्‌-- 

'भावाभिनयसम्बन्धान्भावयन्ति रसातिमान्‌ | 
यस्मात्तस्मादमी भावा विज्ञेया नाटथयोक्तृभिः ।' इति | 


धनिक के सत का उपसंहार 

इस प्रकार रस आदि का काव्य के साथ व्यङ्गच-व्यञ्जक-तएव सम्बन्ध नहीं है 
फिर इनमें क्या सम्बन्ध है ? भाव्य-भावक सम्बन्ध है ! काव्य (रख आदि क!) भावक 
(भावना या आस्वादन कराने वाला) है और रस आदि भाव्य (जितकी भावना या 
आस्वादन कराया जाथे) हें । वे (रति आदि भाव) agadi के चित्त में स्वतः 
(स्वभावतः) विद्यमान रहते हैं। भिःन-सिम्न cal छे विशेष धकार के विभाव लादि 
का वर्णन करने वाले काव्य के हारा उनकी सावना करा दी जाती है । 

टिप्पणो--(१) अतः इत्यादि में धनिक ने अपने इस मत का उपसंहार किया है 

कि रस आदि तथा काव्य में भाव्य-भावक सम्वन्ध है । (२) स्वतो भवन्तः-सहृदयों 
के चित्त में स्वभावत: रहते हुए । इससे विदित होता है कि अभिनवगुप्त से पहले ही 
धनिक ने यह स्पष्ट कर दिया था कि agadi के चित्त में रति आदि भाव विद्यामान 
रहा करते हैं । काव्यों के द्वारा भावित होकर उन्हीं का आस्वादन किया जाया करता 
है । (३) भावकेषु--सहृदयों Ñ, सहूदयों के वित्त में धनिक ने काव्य के लिये भी 
भावक शब्द का प्रयोग किया है और सहृदय को भी भावक कहा है। काव्य तो भावना 
(चवंणा, आस्वादन) कराने वाला है अत: भावक है; किन्तु सहृदय जन भावना करने 
वाले हे इसलिये भावक कहलाते हैं | 

प्रश्‍न हो सकता है कि दूसरे स्थलों पर (व्याकरण आदि के) अन्य शब्दों में तो 
भाव्य-भावक-रूप सम्बन्ध नहीं होता अतः काव्य के शब्दों में भी वह सम्बन्ध नहीं 
माना जा सकता | किन्तु यह ठीक नहीं, क्योंकि भावना के रूप में क्रिया को मानने 
वालों (मौमांसकों) ने अन्यत्र भी (शब्दों में) भाव्य-भावक सम्बन्ध स्वीकार किया है | 
दूसरी बात यह भी है कि चाहे अन्यत्र भाव्य-भावक सम्बन्ध स्वीकार किया है। दूसरी 
बात ag भी है कि चाहे अन्यत्र भाव्य-भाबक सम्बन्ध न भी हो तथापि यहाँ (काव्य में) 
अन्वय-व्यतिरेक के हारा यह सम्बन्ध माना जाता है। जंसा कि कहा गया ठे 
(नाट्यशास्त्र ७:३) 'क्योंकि ये (चिन्ता आदि) सामाजिकों को (इमान्‌) भाव तथा 
अभिनय (अथवा भाव के अभिनय) से'सम्बन्ध रखने बाले रसों की भावना कराते हैं 
इसलिये नाट्य-प्रयोक्ता जन इन्हें भाव मानते हैं ।' 
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कथं पुनरग्रृहीतसम्बन्धेभ्यः पदेभ्यः स्थाय्यादिप्रतिपत्तिरिति चेत्‌ ? लोके 
तथाविध्रचेष्टायुक्तस्त्रीपृंसादिषु रत्या्विनाभावर्शनादिहापि तथोपनिबन्धे सति 
रत्याद्यविनाभूतचेष्टादिप्रतिपादकशब्दश्रवणादभिधेयाऽविनावेन लाक्षणिकी रत्यादि- 
प्रतीतिः । यथा च काव्यार्थस्य रसभावकत्वं तथाऽग्रे वक्ष्यामः | 


टिप्पणी --(१) भावनाक्रियावादिभित्त तथाङ्गीकारात्‌--भाट्ट मीमांसक के 
अनुसार क्रिया का अर्थ है--भावना । यह भावना दो प्रकार की होती है-शाब्दी 
भावना तथा आर्थी भावना । शब्दी भावना का अर्थ है किसी मनुष्य को क्रिया में 
प्रवृत्त कराने दाला विशेष प्रकार का व्यापार, जो वक्ता का अभिप्राय रूप व्यापार 
होता है तथा शब्दों में fas लकार आदि के हारा प्रकट होता है (वेद में ag शाब्दी 
भावना शब्दनिष्ठ ही होती है) । किसी कार्य में प्रदत्त होकर जब sat फल की 
इच्छा से उसके साधनों का अनुष्ठान करता है तो यह कर्ता का प्रयत्न ही आर्थी 
भावना है जो आख्पात (तिङ्‌ प्रत्यय) की वाच्य होती है । इस प्रकार शाब्दी भावना 
--प्रवतंना, आर्थी भावना = प्रयत्न । जंसे “स्वर्गकामो यजेत्‌ =स्वर्गं की कामना 
वाला याग से स्वर्ग को भावित करे, इस वाक्य के द्वारा याग में प्रवृत्त हुआ पुरुष 
याग से स्वगं को भात्रित करता है । यहाँ यांग क्रिया भावक है और स्वगं भाव्य है । 
इसी प्रकार काव्य में भी काव्य भावक है और रस आदि भाव्य हैं (२) अन्बयव्यति- 
रेकाभ्यास्‌--जहां काव्यरस की चर्वणा होती है वहाँ काव्य-शञ्द अवश्य हुआ करते हैं 
(अन्वय); यदि काव्य के शब्द नहीं होते तो काव्य-रस की चवंणा भी नहीं होती 
(व्यतिरेक) i इस अन्वय व्यतिरेक से काव्य के शब्दों (=काव्य) को रस आदि का 
भावक माना जाता है और रस आदिको काव्य का भाव्य। (३) भावाभिनय- 
सम्बन्धान्‌ --नाट्यशास्त्र (७.३) में 'नाताभिनयसम्बद्धान्‌' पाठ है 1 यद्यपि ना० शा० 
के इस श्लोक में (चिन्ता आदि) भावों को रस का भावक कहा गया है तथापि भावों 
का बोध कराने बाले काव्य के शब्द भी रस के भावक होते हैं, यह समझना चाहिये। 
इस प्रकार काव्य के शब्द तथा अर्थ दोनों मिलकर रस आदि के भावक होते हैं । 

(प्रश्न) | जिन शब्दों का जिन अर्थो के साथ सम्बन्ध-ग्रहण (संकेत-ग्रह) होता 
है उन शब्यो से उन्हीं अर्थो का बोध हुआ करता है, यह नियम है] किन्तु रति आदि 
के साथ काव्य के शब्दों का सम्बन्ध-ग्रहण नहीं किया गया है फिर उन शब्दों से (रति 
आदि) स्थायी भावों का बोध कंसे हो सकता है ? (उत्तर) लोक में रति आदि से 
उत्पन्न होने वाली (तथाविध) चेष्टाओं से युक्त स्त्री-पुरुषों में (उन चेष्टाओं का) रति 
आदि स्थायी भाव के साथ नियत सम्बन्ध (= अविनाभाव) देखा जाता है । जब काव्य 
सें भी उसी प्रकार का वर्णन होता है तो रति आदि भाव के बिमा न रह सकने वाली 
जो चेष्टाएँ हैं उनके वाचक शब्द सुने जाते हैं और उन शब्दों के वाच्य अर्थ (चेष्टाओं) 
के साथ नियत रूप से रहने के कारण लैक्षणा हारा रति आवि भाव की प्रतीति हो 
जाती है । काव्यार्थं रस को भावना कैसे कराता है, यह आगे बतलायेंगे । है 
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(४७) रसः स एव स्वाद्यत्वाद्रसिकस्स्यैव वर्तनात्‌ । 
नानुकार्यस्य वृत्तत्वात्काव्यस्यातत्परत्वतः ॥३८॥। 
ase: प्रतीतिब्रीडेर्ष्यारागद्देषप्रसङ्गतः | 
लौकिकस्य स्वरमरणीसंयुक्तस्येव दर्शनात्‌ ।1३६॥ 


` टिप्पणी--तथाविधचेष्टा--रति आदि भाव से उत्पन्न होने वाली चेष्टा 
अनुभाव इत्यादि | रत्याद्यविनाभावदर्शयात्‌ ०--इत्यादि में मीमांसक की प्रक्रिया के 
अनुसार यह दिखलाया गया है कि काव्य के शब्दों से लक्षणा द्वारा रति आदि भावों 
की प्रतीति होती है । कुमारिल भट्ट के अनुसार 'अभिधेयाविना भूत प्रती तिलं क्षणो च्यते' 
(मि० का० प्र० २.१२) यह्‌ लक्षणा का स्वरूप है । प्रथमतः रति आदि से उत्पन्न 
होने वाली चेष्टाओं से युक्त स्त्री-पुरुषों में इस प्रकार के अविनाभाव सम्बन्ध (व्याप्ति) 
का ग्रहण किया जाता है कि ये चेष्टाएं रति आदि भाव के विता नहीं हुआ करती 
(अथवा जहाँ-जहाँ उस प्रकार की चेष्टाएँ होती हैं वहां रति आदि भाव अवश्य 
होता है) । फिर काव्य में रति आदि की अविनाभावी चेष्टाओं के वाचक शब्द सुनकर 
अनका अर्थ समझ लिया जाता हैं और उन अर्थो (चेष्टाओं) के साथ रति आदि का 
अविनाभाव सम्बन्ध है अतः रति आदि की प्रतीति हो जाती है (रत्याद्यविनाभूत- 
चेष्टादि०, इस कथन से व्याप्ति-स्मरण और पक्ष-धर्मंता दिखलाई गई है, काव्य- 
प्रकाश २.१२ के अनुसार कुमारिल के वचन में अविनाभाव का अर्थ व्याप्ति नहीं) | 
लाक्षणिको--काव्य के शब्दों द्वारा अभिधा से चेष्टा आदि (अनुभाव इत्यादि) 
का बोध होता है, चेष्टा आदि अभिधेय हैं । उस चेष्टा आदि के साथ नियत रूप से 
रहने वाले रति आदि भाव का बोध लक्षणा द्वारा होता है वह प्रतीति लाक्षणिकी 
(लक्षणाजन्य) है । 
इस प्रकार रस आदि तथा काव्य का भाव्य-भावक सम्बन्ध है, यह बतलाकर 
आगे रस-प्रक्रिया आदि के विषय में बतलाते हैं-- 
रस का आश्रय 
ag (काव्यार्थं से भावित रति आदि स्थायी भाव) ही रस है, क्योंकि 
उसका आस्वादन .किया जाता है (रस्यते स्वाद्यते रसः)। यह (रस) 
रसिक के हृदय में रहता है, क्योंकि रसिक ही (रस-प्रतीति के समय) विद्यमान 
होता है। अनुकार्य (राम, दुष्यन्त आदि) के हृदय में यह नहीं होता; 
क्योंकि वे तो अतीत काल में थे (काव्य या नाटय के समय नहीं हैं) । और 
काव्य उनके (रसास्वादन के) लिये रचा भी नहीं जाता ।।३८।। (यदि अनुकार्य 
राम आदि में रस माना जाये तो) जिस प्रकार अपनी रमणी से युक्त किसी 
लौकिक पुरुष को देखकर हुआ करता है, उसी प्रकार अभिनय के दर्शक (या 
काव्य के श्रोता अथवा पाठक) को (इसमें रति भाव है इस प्रकार की) 
प्रतीति मात्र होगी (रसास्वादन न होगा) अथवा लज्जा, ईर्ष्या, राग, द्वेष 
आदि होने लगेंगे ॥३४॥ 
डिप्पणो--भा० To (Jo १५२), TTo Zo (३.१६३ वृत्ति), Ao go, 
अनुकायेस्य रत्यादेरुदूबोधो न रसो भवेत्‌ (३.१८) | 
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काव्यार्थोपप्लावितो रसिकवर्ती रत्यादि: स्थायी भाव: स इति प्रतिनिदिश्यते 
स च स्वाद्यतां निभे रानन्दसंविदात्मतामापाद्यमानों रसो रसिकवर्तीति वर्तमानत्वात्‌, 
नानुकार्यरामादिवर्ती वृत्तत्वात्तस्य | 

अथ शब्दोपहितङपत्वेनावतंमानस्यापि वर्तमानवदवभासनमिष्यत एव, तथापि 
तदवभासस्यास्मदादिभि रनुभ्रूयमानत्वादसत्समतेवाऽऽस्वादं प्रति, विभावर्त्रेन तु रामादे- 
वर्तमानवदवभासनमिष्यत एव । किञ्च न काव्यं रामादीनां रसोपजननाय कविभिः 
प्रवर्त्यते, अपि दु सहृदयानानन्दयितुम्‌ । स च समस्त भावकस्वसंवेद्य एव । 

यदि चानुकार्यस्य रामादेः श्रृङ्गार: स्यात्ततो नाटकादौ तद्दर्शनेन लौकिके 
इव नायके श्पृद्कारिणि स्वकान्तासंयुक्ते हश्यमाने श्वृङ्गारवानयमिति प्रेक्षकाणां 
प्रतीतिमात्रं भवेन्न रसानां स्व!दः, सत्पुरुषाणां च लज्जा, इतरेषां त्वसूयानुरागाप- 


यहाँ (“रसः स एव! इत्यादि कारिका में) 'सः' (बह) शब्द से इस रति आदि 
स्थायी भाव का निदेश किया गया है, जो रसिकों के हृदय में रहता है ओर काव्यां 
(विभाव आदि) के द्वारा उद्धभावित हुआ करता है । ag रति आदि भाव ही आस्वादन 
का बिषय होकर अर्थात्‌ पूर्ण आणनन्दानुभूति के रूप सें आकर रस कहलाता है। बह 
(रस) रसिक के हृवय से रहता है; क्योंकि (रस-प्रतीति के समय) रसिक ही विद्यमान 
होता है । अनुकार्य (राम आदि) में बह नहीं रहता; क्योंकि (रस-प्रतीति के समय) 
बे तों हो चुके होते हैं । 

यद्यपि यह ठीक है कि agad रास आदि विद्यमान न होकर भी विद्यमान 
के समान अतीत हुआ करते हैं क्योंकि (काव्य के) शब्दों द्वारा उनका रूप उपस्थित 
हो जाता है, तथापि हम लोगों (स!माजिकों) को ही उनका विद्यमान के समान आभास 
होतः है, वस्तुतः रसास्वादन के लिये तो बे अविद्यमान ही होते हैं हाँ, विभाव रूप 
में तो राम आदि की विद्यमान के समान प्रतीति अभीष्ट ही है । दूसरी बात यह भी 
हैं कि कवियों ने राम आदि को रसास्वाढन कराने के लिये काव्य रचना नहीं की है 
अपि तु सहृदय जनों को आनन्दित करने के लिये हो । और, ag रस समस्त सहृदय 
जनों की अपनी अनुभूति का विषय हुआ करता है । 

fasa, यदि ag माना जाये कि अनुकायं राम आदि को श्टुङ्कार (रति भाव) 
आदि की प्रतीति होती है तो जिस प्रकार किसी लौकिक व्यक्ति को अपनी प्रिया से 
युक्त देखकर केवल यह 'श्युद्धार-युक्त' है इस प्रकार की प्रतीति हुआ करदी है, उसी 
प्रकार नाटक के दर्शकों (अथवा काव्य के पाठकों) को भी यह TAI है' यही 
प्रतीति हुआ करेगी, रस का आस्वादन न होगा । और (रास आदि रति-भाव से युक्त 
हैं) इस प्रकार की प्रतीति से सत्पुरुषों को लज्जा होगी तथा अन्य जनों को (स्वभाव 
के अनुसार) ईर्ष्या, राग एवं (नायिका के) अपहरण को इच्छा आदि होने लगेंगे । 
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हारेच्छादयः प्रसज्येरन्‌ । एवं च सति रसादीनां व्यङ्गयत्वमपास्तस्‌ । अन्यतो नब्ध- 
सत्ताक वस्त्वन्येनापि व्यज्यते, प्र दीपेनेव घटादि, न तु तदानीमेवाभिव्यञ्जकत्वाभिम- 
तेरापाद्यस्वभावम्‌ । भाव्यन्ते च विभावादिभिः प्रक्षकेष रसा इत्यावेदितमेव । 


ओर ऐसा सिद्ध हो जाने पर (कि काव्य द्वारा रसिक के हृदय सें भावित रति 
आदि भाव ही रस) हैं रस आदि व्यङ्गय होते हैं, इस मत का भो निराकरण हो 
गया । जो वस्तु पहिले किसी अन्य कारण से उत्पन्न हो चुकती है (लब्धसत्ताकस्‌ = 
लब्धा सत्ता येन तत्‌) वह किसी eat निमित्त के द्वारा aga हुआ करती है wa 
घट आदि (जो पहले से ही विद्यमान होता है) दीपक के द्वारा erga (व्यञ्जनीय) 
हुआ करता है। दुसरी ओर ag वस्तु तो व्यङ्य नहीं कहलाती जिसका 
स्वरूप (स्वभाव) अभिव्यञ्जक रूप में माने गये कारणों के हारा उसी (व्यज्जना के) 
समय उत्पन्न किया जाता है । और (रस के स्थल में यही बात है क्योंकि) विभाव 
आदि के हारा सामाजिकों के चित्त सें रस की भावना कराई जाती है, यह पहिले ही 
बतलाया जा चुका है | 
टिप्पणी--(१) अभिनय से सम्बन्ध रखने बाले तीन प्रकार के व्यक्ति हो सकते 
हैं:--एक अनुकार्य (राम, दुष्यन्त आदि, जिनका अभिनेता लोग अनुकरण करते हैं) 
दूसरे अनुकर्ता (नट, नर्तक) और तीसरे सामाजिक (दर्शक श्रोता आदि} । इनमें से 
रस का आस्वादन किसे होता है ? इस विषय में साहित्यशास्त्र के ग्रन्थों में विचार 
किया गया है । यह भी ध्यान रखने योग्य है कि इस सन्दर्भ में रस का अर्थ, है नाट्य 
या काव्य से भावित आनन्द | इस रस का आस्वादन सहृदय सामाजिक (रसिक) को 
हुआ करता है, इसमें प्रायः सभी एक मत हैं । वस्तुतः नाट्य की योजना या काव्य 
की रचना दर्शक या पाठक (श्रोता) के रसास्वादन के लिये ही की जाती है। वही 
अभिनय आदि के समय विद्यमान होता है अत: उसको रस का आस्वादन होता है । 
अनुकार्य राम आदि को रस का आस्वादन नहीं होता i क्यों ? इसके लिये दशरूपक 
में तीन हेतु प्रस्तुत किये गये हैं-(१) अनुकार्यस्य बृत्तत्वान्‌ (11) काव्यस्यातत्परत्वतः, 
(॥॥) द्रष्टु. .दर्शेनात्‌ (Fo अवलोक से टीका तथा अनुवाद) । हाँ, दशरूपक के अनु- 
सार नट (अभिनेता! को भी रस का आस्वादन हो सकता है, यदि ag काव्यार्थ की 
भावना करता है । जैसा कि Ato To (३:१९) में बतलाया गया है उस समय नट 
भी सहृदय (रसिक) को श्रेणी में ही आ जाता है । अत: रसिक को ही रस का 
आस्वादन होता है (रसिकस्यंव) यह निविवाद है। (२) काव्यार्थोपप्लावितः-- 
काव्यार्थं के द्वारा भावित । शब्दोपहितरूपत्बेन--द्र० ऊपर ४२" अवलोक टीका तथा 
टिप्पणी | आपाद्यस्वभावम्‌ = लब्ध सत्ताकम्‌ (प्रभा) वह वस्तु जो तथाकथित अभि- 
व्यञ्जको के द्वारा अपना रूप प्राप्त करती है, अर्थात्‌ जो उनसे अभिव्यक्त नहीं होती 
अपितु उत्पन्न होती है । भावयन्ते च०- भाव ag है कि विभाव आदि के संयोग .से 
रसिक के वित्त में स्थित रति आदि स्थायी भाव आस्वादन के योग्य हो जाता है, वही 
रस कहलाता है । ऐसा नहीं होता कि रस नामक वस्तु पहिले से रसिक के चित्त में 
विद्यमान होती है और विभाव आदि के द्वारा उसकी अभिव्यक्ति हुआ करती है। 
इस लिये रस को व्यङ्ग नहीं कहा जा सकता । 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ ३४५ 


ननु च सामाजिकाश्रयेषु रसेषु को विभावः कथं च सीतादीनां देवीनां विभा- 
वत्वेनाऽविरोधः ? उच्यते-- 

(४८) धीरोदात्ताद्यवस्थानां रामादिः प्रतिपादकः । 

विभावयति रत्यादीन्स्वदन्ते रसिकस्य ते ॥॥४०॥ 

नहि कवयो योगिन इव ध्यानचक्षुषा ध्यात्वा प्रातिस्विकीं रामादीनामवस्था- 
मितिहासवदुपनिवध्नन्ति, कि तहि ? सवंलोकसाधारणाः स्वोत्प्रक्षाक्ृतसन्निधीः धीरो- 
दात्ताद्यवस्थाः क्वचिदाश्रयमात्रदायिनीः (वि) दधति । 

(४८) ता एव च परित्यक्तविशेषा रसहेतव: । 

तत्र सीतादिशब्दाः परित्यक्तजनकतयादिविशेषाः स्त्रीमात्रवाचिनः किमिवा- 


(naa) साघाजिकों सें रहने बाले Tat का विभाव वया होता है ? और सीता 
wile (पुज्य) देवियों को (सासाजिकों के रतिभाव का) आलम्बन विश्वाव सानने में 
दोष (विरोध) क्यों नहीं होता हे ? इस पर कहा जाता है--(उत्तर) 

(नाटक आदि में अभिनीत) राम इत्यादि धीरोदात्त आदि अवस्थाओं 
को दिखलाने बाले होते हैं । ते रति आदि भावों को (सामाजिक के चित्त में) 
भावित करते हैं और उन रति आदि भावों का (=ते) सहृदय सामाजिक 
के द्वारा आस्वादन किया जाता हे ॥४०॥ 

ata ag है कि कदिजन योगियों के समान ध्यानचक्ष से देखकर काव्य में 
इतिहास आदि की भाँति राम आदि की व्यक्तिगत अवस्था का वर्णन नहीं करते । तो 
फिर कवि क्या करते हैं ? बे ऐसी धीरोदात्त आदि अवस्थाओं का वर्णन करते हैं, 
(विदधति), जो सभी (धीरोदात्त आदि) जनों में साधारण होती हैं ओर जिनकी 
योजना कवि कल्पना से करता हैं, केवल किसी (राम आदि) व्यक्ति को उनका आश्रय 
बना लेता है । 

और, (राम आदि की) निजी विशेषताओं से रहित वे (उदात्त आदि 
अवस्थाएँ = ताः) ही रस के निमित्त हुआ करती है । 

इस प्रकार (काव्य में) सीता आदि शब्द 'जनकपुत्री होना” इत्यादि विशेषताओं 
को छोड़कर केवल स्त्रीसात्र के वाचक होते हैं । फिर क्या दोष (अनिष्ट) हो सकता 
है ? (अर्थात्‌ सीता आदि पुज्य देवियाँ सामाजिकों का आलम्बन विभाव कंसे होंगी, 
यह दोष नहीं होता) | . 

टिप्पणी--(१) प्रश्‍न है कि सीता आदि देवियाँ तो पूज्य हैं वे सामाजिक की 
रति का आलम्बन नहीं हो सकती । इसका उत्तर दशरूपक (४.४०-४१) तथा टीका 
में दिया गया है । भाव यह है कि कविजन जो राम आदि का वर्णन करते हैं वह 


इतिहास आदि के समान राम आदिका व्यक्तिगत वर्णन नहीं होता अपितु धीरोदात्त | 


आदि अवस्था के प्रतीक रूप में उनका वर्णन होता है। जब कवि को धीरोदात्त 
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किमर्थ तह्य पादीयन्त इति चेत्‌ ? उच्यते-- 
(५०) क्रीडतां मृन्मयैर्यद्रद्बालानां द्विरदादिभिः ।।४०॥ 
स्वोत्साहः स्वदते तद्वच्छोतृणामर्जुनादिभिः | 
एतदुक्त भवति--नात्र Afar ङ्का रादिवत्स्त्र्यादिविभावव्दीनामुपयोगः, कि 
तर्हि प्रतिपादितप्रकारेण लौकिकरसविलक्षणत्वं नाटचरसानाम्‌ | यदाह-*अष्टौ नाटय- 


से प्राप्त अनुभव के आधार पर अपनी उर्वरा कल्पना से धीरोदात्त नायक के भावों 
तथा कार्यो की उद्भावना कर लेता हे और उसका चरित्र-चित्रण कर देता है । वह 
चित्रण राम व्यक्ति का नहीं अपितु साधारणतः किसी भी धीरोदात्त नायक का हुआ 
करता है। राम आदि को तो उसका आश्रय बना लिथा जाता है; क्योंकि किसी 
व्यक्तिविशेष का आश्रय लिये बिना सामान्य अवस्था का तो चित्रण किया नहीं जा 
सकता | इसी प्रकार काव्यगत या नाट्यगत सीता आदि भी केवल प्रतीक मात्र होती _ 
हैं, वहाँ वे जनकपुत्री सीता या राम की पत्नी सीता के रूप में नहीं होतीं । वे अपनी 
व्यक्तिगत विशेषताओं को छोड़कर (परित्यक्तविशेषा) स्त्रीमात्र के रूप में रस का 
निमित्त हुआ करती हैं तथा कोई दोष नहीं आता । (२) स्वदन्ते = आस्वादन के 
विषय होते । प्रातिस्विकीम्‌ =किसी एक व्यक्ति से सम्बन्ध रखने वाली, व्यक्तिगत 
अवस्था को । सर्वलोकसाधारणा: "सभी व्यक्तियों में हो सकने वाली. सभी धीरोदात्त 
आदि नायकों में समान रूप से रहने वाली (अवस्थाओं को) । ताः = सीताद्याः (प्रभा) 
वस्तुतः ऐसा प्रतीत होता है कि ताः=धीरोदात्ताद्यवस्थाः, क्योंकि पहली कारिकः में 
धीरोदाक्तादि अवस्थाओं का वर्णन है । परित्यक्तबिशेषाः = साधारणीकृताः सामान्यतो 
नायिकादिरूपेणोपस्थिताः (प्रभा), वस्तुतः व्यक्तिगत विशेषताओं से रहित केवल धीरो- 
दात्त इत्यादि अवस्थायें । ऐसा प्रतीत होता है कि इस प्रकार के कथन से काव्य द्वारा 
विभाव आदि का साधारणीकरण बतलाया गया है fao, विभावादिसांधारणीकरणा- 
त्मना भावकत्वव्यापारेण--भट्टनायक, Blo To 1} 

(प्रश्‍न) [जब काव्य में सीता आदि व्यक्तिविशेष के वाचक agi अपितु स्त्री- 
मात्र के वाचक हें] तब सीता आदि का ग्रहण क्यों किया जाता है ? उत्तर है-- 

श्रोता गण को अर्जुन आदि (पात्रो) के द्वारा उसी प्रकार अपने 
उत्साह का आस्वादन होता हे जिस प्रकार खेलने वाले बालकों को मिट्टी से 
बने हाथी इत्यादि के द्वारा (अपने उत्साह का) ww 


यह कहा जा सकता है कि काव्य-नाट्य के रसास्वादन में (अत्र) 'लौकिक 
रतिभाव के समान स्त्री आदि विभावो फा उपयोग नहीं होता; प्रत्युत, जैसा कि 


बतलाया जा चुका है, नाट्य रस लौकिक. रस से विलक्षण होते हैं। (भरत ने ना० 
mo ६'१५ में) कहा भो हँ--“नाट्य में आठ रस माने जाते हें । 
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(५१) काव्यार्थभावनास्वादो नर्तकस्य न वार्यते ॥४२॥ 
नतेकोऽपि न लौकिकर से न रसवान्‌ भवति तदानीं भोग्यत्वेन स्वम हिलादेरग्रह- 
mq काव्यार्थंभावनया त्वस्मदादिवत्काव्यरसास्वादोऽस्यापि न वार्यते | 


टिय्पणी -- स्वोत्साहः स्वदते --अपने उत्साह का आस्वादन होता है । जब 
रसिक जन काव्य में अर्जुन आदि वीरों का वर्णन सुनते हैं तो उनकी बुद्धि में उत्साह 
युक्त अर्जुन आदि का रूप उपस्थित हो जाया करता है (zo शब्दोपहितरूपांस्तान्‌ 
ऊपर ४-२ टीका) और अर्जुन आदि के सम्बन्ध में वणित विभाव आदि से संसृष्ट 
उत्साह (स्थायी भाव) के साथ सामाजिक के चित्त की तन्मयता (=संभेद) हो जाती 
है । इस प्रकार रसिक जन अपने ही उत्साह का आस्वादन किया करते हैं। सामाजिक 
के रसास्वादन में उस व्यक्ति के लौकिक रूप की अपेक्षा नहीं होती, जिसके प्रति 
अर्जुन का उत्साह भाव है (=विभाव), अपि तु शब्दों द्वारा सामाजिक की वुद्धि में 
उपस्थित होने वाले विभाव ही रसास्वादन के निमित्त हो जाया करते हैं। श्युद्धार 
में भी यही बात है । वहाँ भी लौकिक श्य॒द्भार के समान स्त्री आदि आलम्बन विभाव 
इत्यादि नहीं हुआ करते, अपि तु शब्द द्वारा सामाजिक को बुद्धि में स्थित विभाव आदि 
ही रसास्वादन के निमित्त हुआ करते हैं। लोकिकरसविलक्षणत्वमु--भाव यहु है कि 
काव्य-रस लौकिक रस से विलक्षण होते हैं इसलिये वहाँ नायिका इत्यादि की अपने 
रूप से उपस्थिति अपेक्षित नहीं होती । 

इस प्रकार मुख्य रूप से रसिक (सहूदय सामाजिक) को ही रस का आस्वादन 
हुआ करता है, उसको रसास्वादन कराते के लिये ही काव्य-रचना की जाती है, किन्तु- 

काव्यार्थं की भावना से नर्तक (नट=अभिनेता) को भी रस का 
आस्वादन हो सकता है, इसका निषेध नहीं किया जा सकता ॥४२॥ 

भाव यह है कि ads (नट) को भी लौकिक रस (रति भाव आदि) से रस- 
युक्त नहीं माना जा सकता; क्योंकि उस समय ag सोग्य रूप में अपनो स्त्री आदि 
का ग्रहण नहीं करता | किन्तु नतंक को भी सामाजिक के समान (अस्मदादिवतू = 
हमारे समान) काव्याथं को भावना से रस का आस्वादन हुआ करता हे, इस बात से 
नकार नहीं किया जा सकता | 

टिप्पणी--(१) रस का आस्वादन किसे होता है ? इस विषय में विशेष 
द्रष्टव्य भभि० भा० (ना० शा ६.३३), Alo To षष्ठ अधिकार (Jo १५२-१५४), 
Alo द० (३.१६२ वृत्ति), Alo द° (३.१८) | (२) काव्याथ भावनया--काव्य़ाथे 
के साथ तन्मयता होने से, भाव यह है:कि यदि नट रसिक हे तो उसे भी रसास्वादन 
हो सकता है, अन्यथा नहीं । न 
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कथं च काव्यात्स्वानन्दोद्भूति: किमात्मा चासाविति व्युत्पाद्यते 
(५२) स्वादः काव्यार्थंसम्भेदादात्मानन्दसमुःद्भवः । 
विकासविस्तरक्षोभविक्षेपः स॒ चतुविधः ॥४३॥। 
श्वृङ्खारवीरबीभत्सरोद्रेणु मनसः क्रमात्‌ । 
हास्याद्भुतभयोत्कर्षकरुणानां त एव हि ॥४४॥ 
अतस्तज्जन्यता तेषामत एवावधारणम्‌ । 
काव्यार्थेन = विभावादिसंसृष्टस्थाय्यात्मकेन भावकचेतसः सम्भेदे == अन्योन्य- 
संवलने प्रत्यस्तमितस्वपरविभागे सति प्रबलतरस्वानन्दोद्भूतिः स्वाद: | तस्थ च सामा- 
न्यात्मकत्वे$पि प्रतिनियतविभावादिकारणजन्येन सम्भेदेन चतुर्धा चित्तभूमयो भवन्ति | 
तद्यया--एए ङ्कारे विकासः, वीरे विस्तरः, बीभत्से क्षोभः, UF विक्षेप इति। तदन्येषां 
चतुर्णा हास्याद्भुतभयानककरुणानां स्वसामग्रीलव्धपरिपोषाणां त एव चत्वारो विकासा- 
anag: सम्भेदाः, अत Ta— 


रस की प्रक्रिया तथा स्वरूप 

अब यह प्रतिपादित किया जाता है कि काव्य से किस्त प्रकार अपने ही 
आनन्द को अनुभूति (रसास्वादन) होती हे ओर उस (रस) का स्वरूप वया है ? 

काव्याथ के साथ तन्मयता (संभेद एकतानता) के द्वारा जो अपने 
आनन्द का अनुभव होता है, वही स्वाद (रस) कहलाता है। वह स्वाद चार 
प्रकार का होता है-चित्त का विकास, विस्तार, क्षोभ और विक्षेप, जो 
क्रमशः TEX, वीर, बीभत्स, और रौद्र में हुआ करते हैं । हास्य, अद्भुत, 
भयानक (=भयोत्कर्ष) और करुण रस में भी क्रमशः ये (विकास आदि) 
चारों ही होते हैं । ४३-४४॥ इसीलिये हास्य आदि रसों को (क्रमशः) करुण 
आदि से उत्पन्न होने वाला (जन्य) कह्‌ दिया जाता है। और, इसी हेतु से 
(आठ ही रस हैं, इस प्रकार का) नियम भी किया जाता है । 

काव्यार्थं का अभिप्राय है--विभाव आदि से संयुक्त स्थायी भाव i उसके साथ 
सहृदय (भावक) के चित्त का संभेद होता है संभेद का अर्थ हँ--एक दूसरे का 
परस्पर घुल-मिल जाना (एकात्मकता, तन्मयता, एकतानता); अर्थात्‌ (काव्य में 
aina विभाव आदि से संयुक्त स्थायी भाव के विषय सें) agaa छा ‘ag मेरा हुँ या 
पराया इस प्रकार का भेद ही नष्ट हो जाता है । ऐसा होने पर जो उत्कृष्ट आत्सा- 
नन्द की प्राप्ति होती हँ बही स्वाद कहलाता हुँ । यद्यपि वह स्वाद (सभी रसों में) 
समान रूप से होता हुँ तथापि प्रत्येक रस में अपने-अपने fanaa आदि कारणों से 
उत्पन्न चित्त-संभेद (तन्मयता) हुआ करता g इसलिये चित्त की चार प्रकार की 
अवस्थायें हो जाती हे । जसे कि '्यूज्भार रस में चित्त का विकास होता हुं, वीर रस 
में बिस्तार, बीभत्स में क्षोभ ओर रोद्र में विक्षेप । इनसे fan जो हास्य, अद्भुत, 
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“शृङ्गाराद्धि भवेद्धास्यो रोद्राच्च करुणो रसः | 

वीरा च्चैवाद्भूतोत्पत्तिर्वीभत्साच्च भयानकः ||! 

इति हेतुहेतुमद्भाव एव सम्भेदापेक्षया दशितो न कार्यकारणभावाभिप्रायेण 
तेषां कारणान्तरजन्यत्वात्‌ । 

शृङ्गा रानुक्कतिर्या तु स हास्य इति कोतितः ।' 
इत्थादिना विकासादिरम्भेदैकत्बस्येव स्फुटीकरणात्‌। अवधारणमप्यत एव “अष्टौ' इति 
सम्भेदान्तराणोमभावात्‌ | 


ANAT और करुण रस हें, जिनकी पुष्टि अपनी-अपनी कारण-सामग्री (विभाव आदि) 
से होती हँ उनमें भी विकास आदि चित्त की चार अवस्थाएँ हुआ करती हे । इसलिये 
(भरतमुनि ने ato शा० ६.३९) कहा है--"एद्धार से हास्य होता हे और रोद्र से 
करुण रस : वीररस से अद्भुत रस को उत्पत्ति होती हे और बीभत्स से भयानक की।' 

यहाँ चित्त-संभेद की अपेक्षा से ही शृङ्गार आदि को हेतु तथा हास्य आदि 
को हेतुमान्‌ (कार्य) कहा गया है, कार्यकारणभाव के अभिप्राय से नहीं ऐसा । [नहीं कि 
श्रृङ्गार आदि कारण हैं और हास्य आदि उनके कार्य |; क्योंकि वे हास्य आदि तो 
अन्य कारणों (आपने विभाव आवि) से उत्पन्न हुआ करते हैं (शव ज्भार आदि से नहीं) | 
दूसरे स्थल (Ato Mo ६:४०) पर भी Tt WRI की अनुकृति है बह हास्य कहा 
जाता है' इत्यादि कथन के द्वारा (श्रृङ्गार तथा हास्य आदि सें) विकास आदि चित्त- 
संभेद की एकता को ही स्पष्ट रूप में बतल!या गया है । और (चित्त के संभेद की 
चार अवस्थाएँ हे! तथा एक-एक अवस्था का दो-दो रसों से सम्बन्ध है) इसलिये (आठ 
ही रस है! इस प्रकार का अवधारण किया गया है, इन चार से भिन्न तो चित्त at 
amagi (संभेद) की अवस्थाएँ नहीं होती । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (६.३९-४१) | 

(२) स्वाद--रस । काव्याथे =विभाव, अनुभाव, व्यभिचारी भाव से संसृष्ट 
स्थायी भाव; काव्य के विभाव आदि पदार्थ के समान हैं और उनसे संयुक्त स्थायी 
aia वाक्यार्थं के समात; अतः संयुक्त स्थायी भाव ही काव्यार्थं है (To ऊपर 
४.३७) । संभेद = अन्योन्यं वलन == प्रत्यस्तमितस्वपरविभागः-एक दूसरे से घुल- 
मिल जाना, “यह मैं हूँ यह दूसरा है इस प्रकार के भेद का समाप्त हो जाना, तन्मयता । 
आत्भामन्दसकुद्भवः = आत्मानन्द की उत्पत्ति या अनुभूति, आत्मा =स्ब (Self); 
अपने चित्त में विद्यमान रति आदि भाव के आनन्द की प्राप्ति । इस प्रकार संक्षेप में 
रस-प्रक्रिया यह है--काव्य के प्रतिपाद्या बिभाव आदि से संयुक्त रति आदि स्थायी 
भाव के साथ रसिक जनों के चित्त में विद्यमान रति आदि भाव की तन्मयता (संभेद) 
हो जाती है और रसिक जन अपने ही रति आदि भाव का आस्वादन करने लगते हैं 
(विशंष xo आगे ४.४६) । (कारिका) में अतस्तज्जन्यता-कयोंकि जिस प्रकार श्वङ्गार 
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n ननु च युक्त श्यङ्गारवी रहास्यादिषु प्रमोदात्मकेषु वाक्यार्थसम्भेवाद्‌ आनन्दो- 
| wa इति करुणादो तु दुःखात्मके कथ मिवासो प्रादुःष्यात्‌ ? तथाहि--तत्र करुणात्म- 
ककाव्यश्रवणाद्‌ दुःखाविर्भावोऽश्रुपातादयश्च रसिकानामपि प्रादुर्भवन्ति, न चैतदान- 
न्दात्मकत्वे सति युज्यते | सत्यसेतत्‌, किन्तु ताहश एवासावानन्दः सुखदुःखात्मको यथा 
प्रहरणादिषु सम्भोगावस्थायां कुट्रमिते स्त्रीणाम्‌, अन्यश्च लौकिकात्करुणात्काव्यकरुणः; 
तथा ह्यत्रोत्तरोत्तरा रसिकानां प्रबृत्तयः । यदि च लौकिकरुणवद्‌ दुःखात्मकत्वमेवेह 
स्यात्तदा न कश्चिदत्र प्रवर्तेत, ततः करुणेकरसानां रामायणादिमहाप्रवन्धानामुच्छेद 


एव भवेत्‌ । अश्रूपातादयश्चेतिदृत्तवर्णनाकर्णनेन, विनिपातितेषु लोकिकर्वक्ल व्यदर्शना- 
दिवत्‌, प्रेक्षकाणां प्रादुर्भेवन्तो न विरुध्यन्ते तस्माद्रसान्तरवत्करुणस्याप्यानन्दात्मकत्वमेव । 


में चित्त का विकास होता है उसी प्रकार हास्य में भी इसलिये हास्य श्रृङ्गार से 
उत्पन्न (giU हि भवेद्‌ हास्यः’ इत्यादि) wg दिया जाता है । अत एव = 
क्योंकि चित्त की विकास इत्यादि चार भूमियाँ होती हैं तथा प्रत्येक के साथ दो-दो 
रसों का सम्बन्ध है, इसलिये आठ ही रस हैं, यह अवधारण किया गया है । तस्थ० == 
आस्वाद के । यद्यपि ag आस्वाद सभी रसों में समान रूप से हुआ करता है तथापि 
प्रत्येक रस के विभाव आदि पृथक्‌-पृथक्‌ होते हैं अतः रसिक के चित्त की तन्मयता 
(संभेद) भी भिन्न-भिन्न प्रकार की हो जाती है । इसलिये भिन्न-भिन्न रस माने जाते 
हैं । हेतुहेतुमद्‌ ० -- हेतुहेतुमद्भावः सम्भेदापेक्षया एव दशितः? यह अन्वय है 
सभी रसों की आनन्दरूपता 

(शङ्का) WRX, वीर तथा हास्य आदि के स्थलों पर वाक्याथ के साथ 
सहृदय के चित्त की तन्मयता (संभेद) होने से आनन्द की उत्पत्ति हो सकती है. यह 
तो ठीक है क्योंकि चे (gyre आदि) सुखात्मक हे; किन्तु करुण आदि सें आनन्द 
की उत्पत्ति कंसे हो सकलो है, वे तो दु:खात्मक हे ? क्योंकि करुण रस का काव्य 
सुनने से agadi (के चित्त) में दुःख उत्पन्न होता है तथा अश्रुपात आदि होते हे । 
यदि करुण रस सुखात्मक होता तो ऐसा न हुआ करता | 
| (समाधान) ag ठीक है (कि करुण रस का काव्य सुनने से egadi को दुःख 
| होता है और अश्रूपात आदि हो जाते हे); किन्तु काव्य से उत्पन्न होने वाला यह 
आनन्द (रस) उसी प्रकार सुखदु:खात्मक होता है, जिस प्रकार सुरतावस्था सें प्रहार 
| आदि होने पर स्त्रियों के कुट्रमित (आनन्दपूर्यक कोष) में होने वाला आनम्द ga- 
| दुःखात्मक होता है । लौकिक करुण से काव्य झा करुण रस भिन्न भी होता हैं । 
इसलिये काव्य के करुण रस सें सहदयों को पुनः प्रदृत्तिहुआ करती है । यदि 
लौकिक करुण के समान काव्य में (इह) भौ करुण रंस दु:खात्मक ही होता तो कोई 
भी (सहृदय जन) इसमें प्रवृत्त न होता । इस प्रकार जिनमें करुण रस की प्रधानता 
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है ऐसे रामायण आदि महाकाव्य का उच्छेद ही हो जाता (जहाँ तक i आदि 
की बात है) जिस प्रकार दुःखित व्यक्तियों को देखकर (विनिपातितेषु = दलित) लोक 
में हृदय का द्रवित होना (बंक्लव्य) देखा जाता है, उसी प्रकार कथा के वर्णन 
को सुनने से दर्शकों (या श्रोताओं) को अश्रुपात आदि हो जाते हें, इसमें कोई विरोध 
नहीं है । इस प्रकार अन्य रसों के समान करुण भी आनन्दात्मक ही है | 


टिप्पणी--(१) Fo, अभि० भा० (Jo २७६ तथा सर्वेऽमी सुखप्रधानाः, Fo 
२८२) ना० Fo (३.१६३) Alo Fo (३.५-६), शाज्जारप्रकाश तथा रस कलिका 
इत्यादि । (२) रस सभी सुखात्मक हैं या नहीं इस विषय में मुख्य रूप से चार मत 
हैं :-- 

(i) सभी रस सुखात्मक हैं--साहित्यदर्पण आदि । 

(ii) सभी रस सुखदुःखात्मक हैं--अभि० भा० Fo २७६ अज्ञात आचार्य का 
सत, ‘tat: हि सुखदु:खरूपा:, Jo To भाग २ Jo ३६६ तथा रस-कालिका) | 


(iii) 317, हास्य, वीर, अद्भुत तथा शान्त रस सुखात्मक हैं किन्तु Uz 
बीभत्स, भयानक और करुण रस दुःखात्मक हैं नाट्यदपंण (३.१६३) । 


(२) ज्युङ्गार आदि रस सुखात्मक हैं किन्तु करुण आदि सुख-दुःखात्मक हैं । 

आचार्य विश्वेश्वर का विचार है कि वस्तुतः नाटयदपंणकार इस चतुर्थ मत 
को ही मानते होंगे (Ato ao भुमिका, Jo ९५) । धनिक ने सभी रसों को आनन्दा- 
त्मक माना है अतः करुण आदि को भी आनन्दात्मक बतलाया है । किन्तु करुण मे 
होने वाले आनन्द को सुखदुःखात्मक कहा है--'ताहश एवासावानन्दः सुखदुःखात्मकः | 
इस प्रकार धनिक उपर्युक्त मतों में से चतुर्थं मत को मानने वाले प्रतीत होते हैं । 
करुण आदि सुखदुःखात्मक होते हुए भी आनन्दात्मक होते हैं। इस कथन से लौकिक 
सुख तथा काव्यानन्द का अन्तर प्रकट होता है। वस्तुतः रसात्मक स्वाद लौकिक सुख- 
दुःख की अपेक्षा विलक्षण ही होता है । (३) साहित्यदपंणकार ने भी प्राय: इसी प्रकार 
की युक्तियों के आधार पर करुण आदि को सुखात्मक कहा है । साथ ही यह भी 
बतलाया है--'सचेतसामनुभवः प्रमाणं तत्र केवलम्‌, सहृदयों का अनुभव ही इसमें 
प्रमाण है कि करुण आदि रस सुखात्मक होते हैं। (४) कुट्टमिते = कुट्रमित युवतियों 
का सात्त्विक अलङ्कार है (Fe BIT’ २.४०)। विनिपातितेषु = दुखं प्राप्तेषु (प्रभा) 
गिराये हुओं, सताये हुओं के विषय में । बंक्लव्यस्‌ == शोकावेगः (प्रभा) । 
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शान्तरसस्य चाऽनभिनेयत्वात्‌ यद्यपि नाट्य ऽनुप्रवेशो नास्ति तथापि gen- 
तीतादिवस्तूनां सवेषामपि शब्दप्रतिपाद्यताया विद्यमानत्वात्‌ काव्यविषयत्वं न निवार्यते । 
अतस्त दुच्यते-- 

(५३) गमप्रकर्षोऽनिर्वाच्यो मुदितादेस्तदात्मता ॥४५॥ 
शान्तो हि यदि तावत्‌-- 

“न यत्र दुःखं न सुखं न चिन्ता न द्वेषरागो न च काचिदिच्छा । 

रसस्तु शान्तः कथितो मुनीन्द्रैः सर्वेषु भावेषु शमप्रधानः 11” 

इत्येवंलक्षणस्तदा तस्य मोक्षावस्थायामेवात्मस्वरूपापत्तिलक्षणायां प्रादुर्भावात्‌, 
तस्य च स्वरूपेणानिर्वंचनीयतां श्रतिरपि-'स एष नेति नेति’ इत्यन्यापोहुरूपेणाह | 
न च तथाभूतस्य शान्तरसस्य सहृदयाः स्त्रादयितारः सन्ति, अथापि तदुपायभूतो 
मुदितारमंत्रीकरुणो पेक्षादिलक्षणस्तस्य च विकासविस्तारक्षोभविक्षेपरूपर्तवेति तदुक्त्येव 
शान्तरसास्वादो निरूपितः | 
शान्त का झी विकास इत्यादि चार अवस्थानों में अन्तर्भाव :-- 

शान्त रस का अभिनय नहीं fear जा सकता इसलिये यद्यपि नाट्य सें शान्त 
रस का प्रबेश नहीं होता (पुष्टिर्नाटय g नेतस्य ४.३५) तथापि सुक्ष्म तथा अतीत और 
सभी वस्तुओं का शब्द द्वारा प्रतिपादन किया जा सकता है अतः शान्त रस झी काव्य 
का का होता है इस (तथ्य) का निषेध नहीं किया जा सकता । इसलिये यह कहा 
गया है-- 

यदि शम नामक स्थायी भाव का प्रकर्ष शान्त रस होता है तो वह 

अनिर्वेचनीय है (उसका स्वरूप नहीं बतलाया जा सकता) । किन्तु (उसको 
प्रकट करने के उपाय) जो मुदिता (मैत्री, करुणा तथा उपेक्षा) आदि हैं वे 
उन (विकास, विस्तार, क्षोभ तथा विक्षेप नामक चित्त की अवस्थाओं) के 
स्वरूप में ही होते हें । [अतः शान्त रस का भी उपर्युक्त चित्त की चार 
अवस्थाओ में ही समावेश हो जाता है] । 

भाव यह है कि शान्त रस का यह लक्षण साना जाये--'जहाँ न दुःख है न 
सुख है, न चिन्ता है न राग-ह ८ हे और न ही फोई इच्छा हे, समस्त झावों A शस 
की ही प्रधानता है; उसे श्रेष्ठ मुनिजनों ने शान्त रस कहा है ।' तब तो उस (शान्त 
रस) का प्रादुर्भाव उस सोक्ष-अवस्था में ही हो सकता है, जहाँ आत्स-स्वरूप की प्राप्ति 
हो जाती है । और वह (आत्मा) स्वरूपतः अनिर्वचनीय है, यह बात श्रुति ने भी 
अन्यव्यावृत्ति के रूप में कही है कि वह (आत्मस्वरूप) यह नहीं है, यह नहीं g 
और, उस प्रकार के (अनिर्बचनोय) शान्त रस का AAA जन आस्वादन नहीं कर 
सकते | किन्तु यदि (अथापि) उस (शस) के उपाय होने वाले मुदिता, मंत्री, करुणा 
तथा उपेक्षा हो उस (शान्त) का स्वरूप है तब तो वह (शान्त रस) भो विकास, 
विस्तार, क्षोभ तथा विक्षेप के रूप में ही होगा । इसलिये उस (विकास आदि) के 
कथन द्वारा ही शान्त रस के आस्वादन का निरूपण कर दिया गया । 
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दिप्पणी--(१) शान्त रस के विषय में द्र, ato शा० तथा अभि० भा० 
(६८२ से आगे), Fro To (४३५), ना० द० (३.१७६), प्रता० (Fo १६८), सा० 
Zo (३'२४५-२५०) । (२) अभी (कारिका ४३) यह बतलाया गया है कि काव्यार्थं 
से उत्पन्न होने वाला स्वाद (रस) चित्त के विकास आदि भेद से चार प्रकार का होता 
हैं । चित्त की इन चार अवस्थाओं में ही आठों रसों का समावेश हो जाता है । किन्तु 
प्रश्‍न यह है कि इन चार अवस्थाओं में शान्त रस का समावेश कैसे होगा । यद्यपि 
नाट्य में शान्त रस सम्भव नहीं है तथापि श्रव्य काव्य में तो वह होता ही है इस 
प्रश्‍न का उत्तर देते हुए दो विकल्प दिये गये हैं:--वह शान्त रस शम भाव का प्रकर्षं 
(पुष्टि) है अथवा शम के उपायभूत मुदिता आदि भावों का प्रकर्षं है? यदि शम का 
प्रकर्ष शान्त रस है तो कहना यह है कि शम तो समस्त दुःख सुख आदि भावों के 
अभाव का नाम है । ऐसी अवस्था तो तभी प्राप्त हो सकती है जब मनुष्य आत्मरूप 
या ब्रह्मरूप में स्थित हो जाये--मुक्त हो जाये । उस स्थिति का वर्णन नहीं किया जा 
सकता । उसे तो श्रुति ने भी अनिवंचनीय कहा है । फिर न नो लोक में ऐसे शम भाव 
का अनुभव करने वाले हो सकते हैं, न यह काव्य का विषय हो सकता है और न ही 
इसका आस्वादन करने वाले रसिक जन ही हो सकते हैं । इसलिये यदि दूसरा विकल्प 
माना जाये; अर्थातु शम भाव के जो उपाय हैं मुदिता, मंत्री, करुणा तथा उपेक्षा 
fao योगसूत्र १.३३), उनकी पुष्टि ही शान्त रस है तब तो कोई दोष नहीं गाता; 
क्योंकि मुदिता आदि चारों भावों का क्रमशः विकास आदि चित्त की चार अवस्थाओं 
में समावेश हो जाता है । (यहाँ त्रन्थ का अनुसरण करके ऐसी व्याख्या ही उचित 
प्रतीत होती है, विद्वज्जन तथ्यातथ्य का स्वयं निर्णय करेगे) (३) तदात्मता--तस्य 
शान्तरसस्यात्मलाभो जायते (प्रभा); वस्तुतः मुदितादेः विकासविस्तारक्षोभविक्षेपरूपता 
एव, यह अर्थ प्रतीत होता है (Fo अवलोक टीका तथा अनुवाद) | तस्य १=इत्येवं- 
लक्षणस्य, AIFS रूप शान्त का । तस्य २=आत्मस्वरूपापत्तिलक्षणस्य, आत्मस्वरूप 
प्राप्ति रूप का । तस्य ३=मुदितादिलक्षणस्य, मुदिता आदि रूप वाले का । अन्या- 
पोहरूपेण = अन्यव्यावृत्ति के रूप में, अर्थात्‌ आत्मस्वरूप को इस प्रकार नहीं बतलाया 
जा सकता है कि ‘ag ऐसा है'; इसलिये श्रुति ने बतलाया है कि जिसे तुम आत्मा 
समझते हो वह आत्मा नहीं है, इससे भिन्न है, विलक्षण है । agada = विकास आदि 
के कथन द्वारा ही | 


« CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


काया ii. ee E ee ली 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 
३५४ oO] दशरूपकम्‌ 


इदानीं विभावादिविषयावान्तरकाव्यव्यापारप्रदर्शनपूर्वक: प्रकरणेनोपसंहार: प्रतिपाद्यते- 
(४५) पदाथैरिन्दुनिर्वेदरोमाञ्चा दिस्वरूपकै: | 
काव्याद्विभावसञ्चाय नुभावप्रख्यतां गतैः ॥४६॥ 
भावितः स्वदते स्थायी रसः स परिकीतितः | 
अतिशयो क्तिरूपकाव्यव्यापाराहितविशेषं श्चन्द्रादयैरुदीपनविभावेः प्रमदा प्रभूति- 
भिरालम्बनविभार्व निर्वेदा दिभिर्व्यभिचारिभारवं रोमाञ्चाश्रभ्रूक्षेपकटाक्षाद्यं रनुभावै रवा- 
न्तरव्यापारतया पदार्थीधूतेर्वाक्वार्थः स्थायिभावो विभावितः= भावरूपतामानीतः 
स्वदते स रस इति प्राकप्रकरणे तात्पर्यम्‌ । 


रस-प्रक्रिया तथा रसस्वरूप का उपसंहार 

अब fears आदि के विषय में जो काव्य का आवान्तर व्यापार होता है 
उसको दिखलाते हुए प्रकरण का उपसंहार किया जाता हे — 

काव्य में विभाव, सञ्चारी भाव तथा अनुभाव की संज्ञा को प्राप्त 
करने वाले क्रमशः चन्द्रमा, निवेद तथा रोमाञ्च आदि पदार्थो के द्वारा 
भावित रति आदि स्थायी भाव का जो आस्वादन किया जाता है, वही रस 
कहलाता है | 

काव्य का व्यापार है अतिशयोक्ति = चमत्कारोत्पादक कथन । उसके द्वारा 
विशेषता (अलौकिकता या चमत्कार) प्राप्त करके चन्द्रमा आदि ही उद्दीपन विभाव 
कहलाते हैं, प्रमदा आदि ही आलम्बन विभाव, निवेद आदि ही व्यभिचारी भाव तथा 
रोमाञ्च, अश्नु-विक्षेप और कटाक्ष इत्यादि ही अनुभाव कहलाते हैं । वे विभाव आदि) 
काव्य के अवान्तर व्यापार के वाच्य होते हैं । अतएव वे पदार्थ के समान हुआ करते 
हे (पदार्थो भूत.) । उनसे भावित = भावना का विषय बनाया गया रति आदि स्थायी 
भाव ही (काव्य Ñ) दाक्यार्थ हुआ करता है जो आस्वाद होकर रस कहलाता है। 
इस प्रकार ऊपर के प्रकरण सें (इस कारिका का) तात्पर्यं है । 

टिप्पणी--(१) रस-प्रक्रिया तथा रसस्वरूप के लिये विशेष द्र० ना० Mo 
तथा अभि० भा० (६३१-४५), Blo To (४२७-३५), Alo To (षष्ठोऽधिका रः, 
Jo १५२-१५४), Alo To (३.१६३१६५), प्रता० (रसप्रकरण, Jo १५५-१५८), 
सा० Zo (३.१-२८), रसगङ्गाधर (रसप्रकरण) इत्यादि । (२) अतिशयोक्तिरूपका- 
व्यव्यापार: -. चमत्कारोत्पादक वर्णन करना ही काव्य का कार्य है, मि० “लोकोत्तर 
वर्णनानिपुणकविकर्म (का० प्र १.२) | आहितविशेषे: = आहिताः विशेषाः अतिशयाः 
येषु तैः, जिनमें विशेषता उत्पन्न कर दी गई है उनके द्वारा, विशिष्ट रूप में हो जाने 
वालों के द्वारा । अवान्तरव्यापार: --जिस प्रकार व्यवहार में भाट्ट मीमाँसक की दृष्टि 
से वाक्यार्थ वोध में दो प्रकार का व्यापार होता है एक अवान्तर व्यापार दूसर' प्रधान 
व्यापार । प्रथमतः शब्द अभिधा afer से अपने अपने अर्थ (पदार्थ) का बोध कराते हैं, 
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यही अवान्तरव्यापार हैं। फिर आकांक्षा आदि से अन्वित होकर शब्दसमुदाय या वाक्य 
से तात्पयं वृत्ति द्वारा अन्वित अर्थ (> वाक्यार्थ) का बोध होता है, यही प्रधान व्यापार 
है । इसी प्रकार काव्य में भी अवास्तर व्यापार द्वारा विभाव आदि का बोध होता है 
जो पदार्थ के समान है तथा प्रधान व्यापार द्वारा विभाव आदि से संसृष्ट स्थायी भाव 
का बोध होता है जो वाक्यार्थ के समान है। भावित =विभावितः = भावरूपताम्‌ 
आनीतः, भावना का विपय बनाया गया, आस्वादन के योग्य हुआ । 


(३) प्राक्‌प्रकरणे तास्पर्यस्‌--भाव यह है कि रस-प्रक्रिया का यहाँ उपसंहार 
किया जा रहा है । चतुर्थ प्रकाश के आरम्भ से कारिका ४७ तक रस-प्रक्रिया तथा 
रस-स्वरूप का विस्तारपूर्वक वर्णन किया गया है । संक्षेप में इनमें से कुछ कारिकाओं 
में ही रस-प्रक्रिया तथा रस-स्वरूप स्पष्ट हो जाते हैं; जैसे--विभावैः ४.१, वाच्या 
प्रकरणादिभ्यो० ४,३७, रसः स एव स्वाद्यत्वात्‌ ४.३५, धी रोदात्ताद्यवस्थानामु ४.४०, 
ता एव ४.४१, स्वादः काव्यार्थसम्भेदाद्‌ आत्मानन्दसमुद्भवः ४.३५, पदार्थ: ४.४६, 
अभेदाद्‌ रसभावयोः ४.४७। 


इसके आधार पर यह कहा जा सकता हैः--सहृदयों के चित्त में रति आदि 
स्थायी भाव विद्यमान रहा करता । जब सहृदय जन अभिनय देखते हैं या काव्य 
सुनते है तो वहाँ किसी नायक नायिका के अनुराग आदि का चित्रण उनके समक्ष 
आता है । उदाहरणार्थं शकुन्तला नाटक का अभिनय देखते समय शकुन्तला के प्रति 
दुष्यन्त के अनुराग का वर्णन सहृदय जन के समक्ष होता है । यह वर्णन काव्य के लोको 
त्तर व्यापार (अतिशयोक्ति) द्वारा किया गया होता है, इसलिये लोके की शकुन्तला 
आदि काव्य तथा नाट्य में एक विशेष रूप में हुआ करती हुँ, अर्थात्‌ काव्य में शकुन्तला 
आदि आलम्बन विभाव के रूप में होती है, लौकिक प्रेम को उद्दीप्त करने बाले निमित्त 
चन्द्रिका इत्यादि उद्दीपन विभाव के रूप में होते हैं । इसी प्रकार चिन्ता आदि भाब 
व्यभिचारी भाव के रूप में दुष्यन्त की भुजा फड़कना, रोमाञ्च इत्यादि चेष्टाएँ अनु- 
भाव के रूप में होती हैं । इन विभाव आदिका काव्य के अवान्तर व्यापार द्वारा 
agadi को बोध हुआ करता है । ये काव्यशब्दों के वाच्य हैं । अतः इनकी काव्यार्थ 
में वही अवस्था होती है जो वाक्यार्थं के बोध में पदार्थ की । साथ ही यह शकुन्तला 
आदि काव्य में साधारण रूप में चित्रित किये जाया करते हैं । उनका अपना व्यक्तिगत 
रूप न होकर केवल नायिका (स्त्री) रूप ही होता है। इसलिये ये सभी सहृदयों के 
आलम्बन विभाव आदि हो जाते हैं और यह दोष नहीं आता कि वे पूज्य देवियाँ 
सहृदयो का आलम्बन विभाव कंसे होगी । अथवा कहिये कि agadi के आलम्बन 
विभाव होने में शकुन्तला आदि के लौकिक रूप का कोई उपयोग नहीं होता । होता 
यह है कि इनका शब्दों द्वारा उपस्थित बुद्धिगत रूप ही सहृदय का आलम्बन विभाव 
आदि हो जाया करता है । काव्य शब्दों के वाच्यार्थं इन विभाव आदि के द्वारा लक्षणा 
से रति आदि स्थायी भाव की प्रतीति हो जाती है, (लाक्षणिकी रत्यादिप्रतीतिः ४-३७ 
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टीका) । तब तात्पर्य वृत्ति द्वारा विभाव आदि से संसृष्ट रति आदि स्थायी भाव का 
बोध होता है, यही काव्यार्थ कहलाता है जो काव्य-वाक्य का अर्थ है (तत्र विभावादयः 
पदार्थस्थानीयाः तत्संसृष्टो रत्यादिर्वाक्यार्थः ४.३७ टीका) । 

भाट्टमीमांसक के मत से व्यवहार में भी वाक्य का अर्थ तात्पर्य वृत्ति द्वारा ही 
जाना जाता है ! इसी प्रकार विभाव आदि से संसृष्ट रति आदि स्थायी भाव (जो 
काव्य-वाक्य का अर्थ होता है) भी तात्पये बृत्ति से ही प्रतीत हो जाता है । इस काव्याथं 
के साथ agaa के चित्त की तन्मयता (सम्भेद) हो जाती है। और, उसके चित्त में 
विकास, विस्तार, क्षोभ या विक्षेप के रूप में एक विलक्षण आनन्द का उद्भव हुआ 
करता है । यही स्वाद या रस कहलाता है! काव्य इसका भावक होता है और यह 
काव्य का भाव्य | इस प्रकार रस, भाव आदि तथा काव्य में भाव्य-भावक सम्बन्ध है, 
व्यङ्गच-व्यञ्जक सम्बन्ध नहीं, जैसा ध्वनिवादियों ने माना है । 

यह आनन्द या स्वाद बाहर से नहीं आता अपितु रसिक जन दुष्यन्त आदि के 
चित्रण द्वारा अपने चित्त में स्थित रति आदि भाव का आस्वादन किया करते हैं, जिस 
प्रकार बालक मिट्टी के हाथी इत्यादि के द्वारा अपने उत्साह का आनन्द लिया करते हैं 
इस प्रक।र रसिकवर्ती रति आदि स्थायी भाव ही आस्वाद्य होकर रस कहलाता है, 
क्योंकि आस्वादन किया जाता है (रस्यते इति रसः)--“रसः स एव maag | 
या कहिये कि स्थायी भाव तथा नस में कोई मोल्कि उत्तर नहीं है, स्थायी भाव का 
प्रक्षे ही रस है (अभेदाद्‌ रसभावयो:) । i 


ग्रन्थ के अनुशीलन से दशरूपक का रस-सिद्धान्त यही प्रतीत होता है । इस 
रस सिद्धान्त के मुख्य तत्त्व है: --(1) रति आदि स्थायी भाव सहृदय के चित्त में 
पहिले से विद्यमान होते हैं । इस मन्तव्य को अभिनवगुप्त आदि ने भी स्वीकार किया 
है । (ii) विभाव, अनुभाव, सात्त्विक तथा व्याभिचारी भाव के द्वारा वह स्थायी भाव 
भावित हो जाता है, आस्वादन योग्य हो जाता हे (४.) । यहाँ सात्त्विक भावों का 
पृथक्‌शः ग्रहण किया गया है, जो भरत के रस-सूत्र आदि में नहीं है। स्थायी भाव 
की पुष्टि की बात भट्टलोल्लट ने भी कही थी । किन्तु वह अनुक्रायंगत रति आदि-भाव 
(लौकिक रस) की लौकिक विभाव (प्रमदा आदि) इत्यादि से पुष्टि है अत: इससे 
नितान्त भिन्न है । वस्तुतः दशरूपक का यह मन्तव्य अभिनवगुप्त द्वारा स्थापित मत 
से बहुत साम्य रखता है, किन्तु रस की प्रक्रिया मे अन्तर है। (11) लोकिक प्रमदा 
आदि काव्य के अतिशयोक्ति रूप व्यापार से विभाव आदि बहलाने लगते हैं (मि. का. 
प्र.) काव्य में उनके साधारण स्वरूप का चित्रण होता है, विशेष व्यक्तिगत स्वरूप का 
नहीं । सहृदय के रति आदि भाव का पोषण करने में उनका शब्द से उपस्थित बुद्धिगत 
रूप ही अपेक्षित होता है, बाह्य रूप नहीं । यह मन्तव्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है भट्टनायक 
के 'विभावादि-साधारणीकरणात्मना भावकत्वव्यापारेण (का० प्र०) तथा अभिनवगुप्त 
के 'त्रासकस्यापारमाथिकत्वातु (अभि. भा. पृ. २७९) से इसकी तुलना की जा सकती है। 
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चतुर्थ: प्रकाश: ३५७ 


बिशेषलक्षणान्युच्यन्ते, तत्राचार्यण स्थायिनां रत्यादीनां श्वूद्धारादीनां च 
पृथग्लक्षणानि विभ्ावादिप्रतिपादनेनोदितानि । अत्र तु--- 


(५५) लक्षणँक्यं विभावेक्यादभेदाद्रसभावयोः ।।४७॥। 
क्रियते इति वाक्यशेषः । 


(iv) विभाव आदि से संमृष्ट स्थायी भाव ही काव्यार्थं है । उसके साथ सहूदय के चित्त 
की तन्मयता हो जाती है और आत्मानन्द का उद्भव होता है, यही रस है । इस मन्त- 
व्य की अभ्षिनवगुप्त क्रे रति आदि भाव के साधारणीकरण (विशेष STANAG, 
भीत इति, afao भा० पृऽ २७६, तथा साधारण्येन गोचरीकृतः का० To) से तुलना 
को जा सकती है । साहित्यदर्पण (३६-१०) में जो अनुकार्यं के साथ सामाजिक का 
तादात्म्य बतलाया हैं, वह भी इससे समानता रखता है । (४) काव्य से तात्पर्यं वृत्ति 
द्वारा रस को प्रतीति होती है । विभाव आदि का बोध पदार्थं के समान है तथा 
विभाव आदि से संसृष्ट स्थायी भाव का बोध वाक्यार्थ के समान है । काव्य रस का 
भावक ( -- भावना कराने वाला) है, किन्तु तात्पर्यं बृत्ति द्वारा. ही i यहाँ भट्टनायक का 
विशेष प्रकार का भावना-व्यापार नहीं माचा गया, न ही ध्वतिवादियों के समान 
काव्य में व्यञ्जना व्यापार माना गया हैं । 

इस प्रकार दशरूपक का रसविषयक्र मन्तव्य भट्टलोल्लट, श्रीश ङ्क क, भट्टनायक 
तथा अभिनवगुप्ताचार्य के रस सम्बन्धी चार-त्रसिद्ध मतों से भिन्त है । इसका अपना 
विशिष्ट रूप है । रस-सम्बन्धी मतों के लिये go अभि० Alo रससूत्र व्याख्या तथा 
का० To चतुथं उल्लास आदि । 

इस प्रकार सामःन्‍्य रूप से रस तथा स्थायी भाव आदि का विवेचन करके 
अब ज्युङ्गार आदि आठ wat के विशेष लक्षण इत्यादि बतलाते हैं । 
रसों के लक्षण, भेद तथा उदाहरण । 

अब (रसो के) विशेष लक्षण बतलाये जति हैं । आचार्य (मरत) ने तो विश्नाव 
आदि का प्रतिपादन करते हुए रति आदि स्थायी भावों के तथा श्युद्धार आदि रसों 
के पृथक्‌ लक्षण बतलाये हैं, किन्तु यहाँ-- 

(श्वुद्भार आदि) रस तथा (रति आदि) स्थायी भाव का एक ही 
लक्षण बतलाया जा रहा है; क्योंकि रस और स्थायी भाव के विभाव एक 
ही होते हैं अतः दोनों में अभेद होता है (स्थायी भाव का प्रकर्षं ही रस 
कहलाता है) ॥४७॥ 

(कारिका में) 'लक्षणेक्यम्‌' के साथ 'क्रियते' (किया जाता है) यह वाक्य का 
शेष अंश समझना चाहिये । | 

टिप्पणी--आचाय भरत ने षष्ठ अध्याय (श्लोक ४५ से आगे गद्य) सें aa 
श्युज्ञारो नाम रतिस्थायिभावप्रभ व?' इत्यादि प्रकार से विभाव आदि का निर्देश करते 
हुए agi आदि रसों के लक्षण किये हैं । इंसरी और सप्तम अध्याय (श्लोक ८ से 
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तत्र तावच्छुङ्गार:-- 

(५६) रम्यदेशकलाकालवेषभोगा दिसेवनै: ॥ 

प्रमोदात्मा रतिः सँव युनोरन्योन्यरक्तयो: । 
प्रहृष्यमाणा श्रृङ्गारो मधुराङ्गविचेष्टितैः Wes 

इत्थमुपनिबध्यमानं काव्यं श्यू ङ्गारास्वादाय प्रभवतीति कव्युपदेशपरमेतत्‌ । 
आगे गद्य) में “रातिर्नाम प्रमोदात्मिका” इत्यादि के द्वारा फिर विभाव आदि का निर्देश 
करते हुए रति आदि स्थायी भावों के लक्षण किये हैं । किन्तु श्टुङ्कार रस तथा रति 
भाव के विभाव एक ही हैं । धनञ्जय की हृष्टि से विभाव आदि के द्वारा आस्वा- 
दन योग्य किया गया रति स्थायी भाव ही श्व॒ज्जार रस है या कहिये कि आस्वाद्य- 
मान रति हो WAM है । अतः स्थायी भाव और रस में कोई तात्त्विक भेद नहीं । 
इसलिये दोनों का पृथक्‌-पृथक्‌ लक्षण करने की आवश्यकता दहीं । 
JETT रस का लक्षण, भेद तथा उदाहरण 

उन (रसों) में WHI का लक्षण है-- 

रमणीय देश, कला, काल, वेष तथा भोग आदि के सेवन के हारा 
परस्पर अनुरक्त युवक युवति को जो प्रमोद होता है वह रति भाव कहलाता 
है, वही मधुर अङ्ग चेष्टाओं से पुष्ट होकर (IEAA) श्रृङ्गार रस 
कहलाता है ॥४८॥ 

भाव यह है कि इस प्रकार के वर्णन करने वाला काव्य GT रस का 
आस्वादन कराने में समर्थ होता हे । इसका afana कवि को उपदेश (शिक्षा) देना 
है । 


टिप्पणी--( १) ना० शा० (अ० ६ श्लोक ४५ से आगे गद्य), का० To 
(४:२९) Alo To (चतुर्थ अधिकार), ना० द० (३:१६६), HATO (Jo १६३), सा० 
Zo (३१७६, १८३-१८६), रसगङ्गाधर (१ Fo १३६) (१) यहाँ काव्य वर्णनीय 
WRK का स्वरूप दिखाया गया है, वह लौकिक श्शुङ्गार है । उसके काव्यगत वर्णन 
द्वारा जो सहूदयों के चित्त में विशेष प्रकार का आनन्द होता है वस्तुतः वही श्यङ्गार 
रस है । इसी प्रकार अन्य रसों में भी समझना चाहिये । (३) प्रमोदात्मा--प्रमोद ही 
है स्वरूप (आत्मा) जिसका, एक विशेष प्रकार की आनन्दात्मक चित्तवृत्ति रति कह- 
लाती है, इस पद द्वारा रति का स्वरूप बतलाया गया है मि० 'रतिर्मोदात्मिका' (ना० 
Wo Fo ७ श्लोक ८ से आगे Jo ३५०) तथा 'रतिमंनो$नुकुले$थ मनसः प्रवणायितम्‌ 
(सा० Zo ३१७६) | रम्यदेश०--रमणीय देश आदि श्रुद्धार के उद्दीपन विभाव हैं । 
युवक तथा युवति नायक-नायिका आलम्बन विभाव हैं । अन्योन्यरक्तयो:-परस्पर अनुरक्त 
युवक, युवति का । अभिप्राय यह है कि जहाँ नायक नायिका एक दूसरे के प्रति अनुराग 
रखते हैं, वहाँ श्रृङ्गार रस हुआ करता है । यदि एक में अनुराग होता है दूसरे में नहीं 
तो शृङ्गाराभास हो जाता है द्र साहित्यदर्पण (रतौ तथानुभयनिष्ठायाम्‌ ३.२६३) । 
मधुर अङ्ग-चेष्टाएँ इसके अनुभाव हैं, fro, 'ललितमधुराङ्गहारवाक्यादिभिर्‌ अनुभाव: 
(ना० शा० भ० ६ श्लो० ४५ से आगे, Jo ३०५) तथा मधुराङ्गविहारेः' (ना० शा० 
७:४५) । THR के व्यभिचारी भावों का आगे (४.४९) निरूपण किया जायेगा | 
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तत्र देशविभावो यथोररामचरिते-- 
स्त्तिमरसि सुतनु तस्मिन्पर्वते लक्ष्मणेन 
प्रतिविहितसपर्यासुस्थयोस्तान्यह्ानि | 
स्मरसि सरसतीरां तत्र गोदावरीं वा 
स्मरसि च तदुपान्तेष्वावयोवंतनानि URE 
कलाविभावो यथा-- 
'हस्तेरन्तनिहितवचनैः सूचित: सम्यगर्थः 
पादन्यासँलयमुपगतस्तन्मयत्वं रसेषु । 
शाखायोनिमू दुरभिनयः षड विकल्पोऽनुबृत्त-— 
भवि भावे नुदति विषयान्‌ रागबन्धः स एव ॥२६३॥ 
यथा चन 
'व्यक्तिव्यं ञजनधालुना दशविधेनाप्यत्र लब्धामुना 
विस्पष्टो द्रुतमध्यलम्बितपरिच्छिन्नस्त्रिधाऽयं लयः | 
गोपुच्छप्रमुखाः क्रमेण यतयस्ति्रोऽपि सम्पादिता-- 
स्तत्त्वोघानुगताश्च वाद्यविधयः सम्यक्‌ त्रयो दशिता: ।।९४॥ 


प्रत्येक देश विभाव आदि के उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 

उनमें देश-विभाव जसे उत्तररामचरित (१.२६) में-'(राम सीता से कहते 
हे) हे सुन्दर शरीर वाली (सीता), वया तुम उस पर्वत पर लक्ष्मण के द्वारा की गई 
सेवा से आमन्दपूर्वक रहते हुए अपने (दोनों के) उन दिनों का स्मरण करती हो? 
या तुम्हें सरस तट वाली गोदावरी याद है ? ओर उसके निकट हम दोनों के विहार 
करने कः स्मरण होता है । 

हिप्षणी--देश-विभाव वहाँ होता है जहाँ किसी रमणीय स्थल नदीतीर 
इत्यादि के निमित्त से रति, भाव के उद्बोध का वर्णन किया जाता है। यहाँ पर्वत 
तथा गोदावरी के रमणीय तटों के निमित्त से होते वाली राम की रति का वर्णन 
किया गया है । 
कला-विभाव, ज॑से (7) 

जिनके भीतर (मानों) वचन छिपे हे ऐसे हाथों ने अर्थ को भली भाँति प्रकट 
कर दिया, पाद-विक्षेपों के द्वारा लय प्राप्त हो गई तथा रसों में तन्मयता भी, अनु- 
axi (?) के द्वारा शाखा (विचित्र प्रकार का हस्तचालन) से उत्पन्न होने वाला ६ 
प्रकार का कोमल अभिनय हो गया । यह प्रत्येक भाव में विषयों को प्रेरित करता 
है, यही रागबन्ध (? ) हैँ । 

और, जैसे (नागानन्द १.१५)-यहाँ इस (agta) ने दश प्रकार की व्यञ्जन 
धातु के द्वारा व्यक्तता प्राप्त कर ली है, द्रुत, मध्य तथा विलम्बित रूप से विभक्त यह 
तीन प्रकार का लय भी स्पष्ट हो गया है, गोपुच्छ इत्यादि तीनों यतियाँ भी क्रमशः 
की गई हे तथा तत्त्व, ओघ ओर अनुगीत तीनी वाद्य-विधियाँ भली-भाँति दिखला दी 
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कालविभावो यथा कुमारसम्भवे 
असूत सद्यः कुसुमान्यशोकः स्कन्धात्प्रभृत्येव सपल्लवानि | 
पादेन नापेक्षत सुन्दरीणां सम्पर्कमा शिञ्जितनूपुरेण ॥२९५। 
इत्युपक्रमे 
‘ag द्विरेफः कुसुमैकपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवर्तमानः | 
शृङ्गो ण संस्पर्शेनिमीलिताक्षीं मृगीमकण्ड्यत कृष्णसारः RERI 


टिप्पणी- (१) कला-विभाव वहाँ होता है जहा नृत्य संगीत आदि कला के 
निमित्त से रति भाव के उद्भव का दर्शन होता है । यहाँ 'हस्तेः! इत्यादि में नृत्य के 
निमित्त से उद्बुद्ध होने वाली रति का वर्णन है तथा “व्यक्ति०:” इत्यादि में संगीत के 
निमित्त से उद्बुद्ध होने वाली रति का । (३) लय--क्रिया के अनन्तर विश्राम ही लय 
है, यह तीन प्रकार का होता है द्रूत, मध्य और विलम्बित, जैसा कि संगीत रत्नाकर 
(ao ५) में बतलाया है-- 
क्रियानन्तरविश्रान्तिर्लयः स॒ त्रिविधो मतः | 
द्रुतो मध्यों विलम्बश्च द्रुतः शी घ्रतमो मतः | 
द्विगुणद्विगुणौ ज्ञेयौ तस्मान्‌ मध्यविलम्बितौ ॥ 
शाखा - विचित्र प्रकार से हस्तचालन, जैसा कि संगीतरत्नाकर (७) में कहा है 
—‘aa शाखेति विख्यात! विचित्रा करवतंना? । शाखायोनिः--शाखा से उत्पन्न होने 
वाला (शाखा योनिर्‌ यस्य ताहशः, अभिनयः) षड्विकल्पः = ६ प्रकार का; अभिनय 
६ प्रकार का होता है--तीन प्रकार (शरीर, मुखज ओर चेष्टाकृत) का २.३ आङ्गिक 
तथा ४. वाचिक, ५. आहार्यं ओर ६. सात्त्विक (ता? Mo Fo ८) ' (४) व्यञ्जन- 
agat Alo Wo (To २९) में वीणा में दस व्यञ्जन धातुओं का प्रयोग बतलाया 
गया है, उनके द्वारा संगीत की व्यक्तता! हो जाती है वे दस व्यञ्जन धातु हैं, पुष्प, कल, 
तल, निष्कोटित, उद्घृष्ट, रेफ, अनुबन्ध, अनुस्वनित, बिन्दु तथा अपमृष्ट | यतयः-- 
संगीत में लय की प्रबृत्ति का नियम यति कहलाता है, जैसा कि संगीतरत्नाकर (Ho ५) 
में कहा है -'लयप्रदृत्तिनियमो यतिरित्यभिधीयते । समा स्रोतोगता गोपुच्छा त्रिविधेति 
सा” । वाद्यविधय:--वादन के प्रकार, ये तीन होते हें--तत्त्व, अनुगत और ओघ 
(संगीतरत्नाकर अ० ६) 
काल-विभाव, जसे कुमारसम्भव (३.२६) में-(वसन्त के आगमन से) अशोक 
aa ने तत्काल ही तने से लेकर ऊपर तक पल्लव-सहित कुसुमों को उत्पन्न कर दिया 
और उसने झङ्कृत नुपुरो वाले सुन्दरियों से चरण के स्पर्श (प्रहार) की भो अपेक्षा 
न ev । 
इससे आरम्भ करके (कुमारसम्भव ३.३६) “AAT अपनी प्रिया का अनुवर्तन 
करते हुए एक ही पुष्प-मात्र में मकरन्द पीने लगा । काला हरिण अपने सींग से 
हरिणो को खुजलाने लगा जो उसके स्पशं से आँखें संद रही थी । 
टिप्पणी -काल-विभाव वहाँ होता है जहाँ कालविशेष वसन्त आदि के निमित्त 
से रतिभाव के उद्बुद्ध होने का वर्णन होता है । यहाँ वसन्त के आगमन से बृक्षों तथा 


पशुओं आदि में रतिभाव के उद्भव का वर्णन किया गया है अत: वसन्त ऋतु (काल 
विभाव है । 
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वेषविभावो यथा तत्रेव-- 


अशोकनिर्भं त्सितपद्मरागमाकृष्टहेमद्युतिकणिकारम्‌ । 
मुक्ताकलापीकृतसिन्दुवारं वसन्तपुष्पाभरणं वहुन्ती URL 
उपभोगविभावो यथा --- 
“चक्षुलूंप्तमषीकणं कवलितस्ताम्बूल रागोऽधरे 
विश्वान्ता कबरी कपोलफलके लुप्तेव ग्रात्रद्युति: | 
जाने सम्प्रति मानिनि प्रणयिना कैरप्युपायक्रमै-- 
भग्नो मानमहातरुस्तरुणि ते चेतःस्थलीवधितः ।।२६५।। 
amarar रतियंथा मालतीमाधवे-- 
'जगति जयिनस्ते ते भावा नवेन्दुकलादयः 
प्रकृतीमधुराः सन्त्येवान्ये मनो मदयन्ति ये । 
मम तु यदियं याता लोके विलोचनचन्द्रिका 
नयनविषयं जन्मन्येकः स एव महोत्सवः ॥२६६।॥ 


वेषदिभाव, Ha (कुमारसम्भव ३.५३)--(महादेव के निकट जाती हुई) 
पावती वसन्त ऋतु के पुष्पों के आभूषण धारण कर रही थी, जिनमें स्थित अशोक 
(पत्रों) के द्वारा पद्मराग मणि तिरस्कृत हो रही थी, काणकार के द्वारा सुवण को 
कान्ति आकृष्ट की जा रही थी, सिन्दुवार (के पुष्पों) को मोतियों को माला के समान 
किया गया at’ । 

टिप्पणी--वेषविभाव वहाँ होता है जहाँ रमणीय वेष-विन्यास के निमित्त से 
रति के उद्भव का वर्णन किया जाता है । यहाँ पार्वती के वेष से शिव के चित्त में 
रतिभाव का उद्भव दिखलाया गया है । 

उपभोग विभाग, जसे (? )--(नायिका में उपभोग के चिल्लो को देखकर कोई 
सखी उससे कहती है) 'हे सखी, तुम्हारे नेत्रों का काजल कण कछ छूट गया है, अधर 
की पान को लालिमा भी चाट लो गई है, केशपाश (कबरी) कपोल तल पर बिखरा है, 
शरीर को कान्ति लुप्त सी हो गई है । हे मानिनी, ऐसा जान पड़ता है कि इस समय 
प्रियतम ने किन्हीं उपायों से तुम्हारे चित्त की भूमि में बढ़ हुए मान रूपी वृक्ष को 
तोड़ डाला है ।' 

टिप्पणी --उपभोग विभाव वहाँ होता है जहाँ नायक-नायिका के उपभोग- 
चिल्लो के द्वारा रति भाव लक्षित होता है । यहां तरुणी के काजल की लुप्तता आदि 
उपभोग-चिह्वों के द्वारा नायक का रतिभाव लक्षित होता है । 

प्रमोदात्मक रति. जैसे मालतीमाधव (१.३९) में 'संसार में नवीन चन्द्रकला 
इत्यादि पदार्थं विजयी (उत्कृष्ट) हे । स्वसाव से मधुर दूसरे भी पदार्थ हें जो मन को 
प्रफुल्लित कर देते हें । किन्तु संसार में नेत्र-कोमुदी यह (मालती) जो सेरे AAT का 
विषय हुई है, मेरे लिये जीवन में एक यही महान्‌ उत्सब है! । 

टिप्पणी --अभी ऊपर रति भाव का स्वरूप बतलाते हुए उसे प्रमोदात्मा कहा 
गया है । प्रमोद =विशेष प्रकार का आनन्द । 'जगति” इत्यादि में आनन्द-रूप रति भाव 
दिखलाया गया है । यहाँ मालतीं को देखकर माधव के प्रमोद का वर्णन है वही प्रमोद 
रति भाव का स्व्रख्प है । 
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युवतिविभावो यथा मालविकाग्निमित्रे-- 
दीर्घाक्षं शरदिन्दुकान्तिवदनं बाहु नतावंसयोः 
संक्षिप्तं निबिडोन्नतस्तनमुरः पार्श्वे प्रमृष्टे इव । 
मध्यः पाणिमितो नितम्बि जघनं पादावरालाङ्गुली 
छन्दो नर्तयितुर्यथंव मनसः स्पष्टं तथाऽस्या वपुः ॥३००॥॥ 
यूनोविभावो यथा मालतीमाधवे 
“भूयो qa: सविधनगरीरथ्यया पर्यटन्तं 
हृष्ट्वा दृष्ट्या भवनवलभीतुङ्गवातायनस्था । 
साक्षात्कामं नवमिव रतिर्मालती माधवं यद्‌- 
गाढोत्कण्ठालुलितललितं रङ्गकेस्ताम्यतीति ॥३०१॥ 
अन्योन्यानुरागो यथा तत्रैव-- 
'यान्त्या मुहुवेलितकन्धरमाननं त-- 
दाढृत्तवृन्तशतपत्रनिभं वहन्त्या । 
दिग्धोऽमृतेन च विषेण च पक्ष्मलाक्ष्या 
गाढं निखात इव मे हृदये कटाक्षः ॥३०२॥ 


युवतिविभाव, जैसे मालदिकाग्निमित्र (२.३) सें--(राजा अग्निसित्र मन ही 
मन मालविका के विषय में सोच रहे हें) 'इसका मुख विशाल नेत्रों बाला तथा शरतू छे 
चन्द्रमा के समान कान्ति वाला है, भुजाएँ कन्धो पर झुको हे, दक्षःस्थल घने तथा guy 
स्तनों से कसा (संक्षिप्त) है, दोनों पाश्वं साग मानों परिमाजित किये हुए हे. मध्य भाग 
मुट्ठी भर (पाणि-मितः=हाथ से मापा भया) है, जंघायें सुन्दर नितस्बों से युक्त है, 
चरण थोड़ी झुक हुई (अराल) मडगुलियों से युक्त हे । इस प्रकार नृत्य कराने वाले 
(नृत्याचार्य) को जैसी इच्छा होती है उसी प्रकार का इसका शरीर गढ़ा गया है ।' 

टिप्पणी-युवतिविभाव वहाँ होता है जहाँ किसी युवति के यौवन का वर्णन 
रतिभाव का निमित्त हुआ करता है । यहाँ मालविका का यौवन अग्निमित्र के रति- 
भाव के उद्भव का निमित्त दिखलाथा गया हे । 

युवक तथा युवति दोनों का विभाव, Wa मालतीमाधव’ (१.१८) F— 
(कामन्दको कहती है) “महल की भरारी के ऊँचे वातायन में sot रति जैसी मालती 
बार-बार अपने समीप को नगरी की गलो से घूमने बाले साक्षात्‌ नवीन कामदेव के 
E za को देख-देखकर गाढ उत्कण्ठा से युक्त हुई कम्पित सुन्दर अङ्को से पीडित 
हो रहा है । 

टिप्पणी--जहाँ युवक ओर युवति दोनों के यौवन को पारस्परिक रति भाव 
के निमित्त रूप में वणित किया जाता है वहाँ दोनों ही विभाव होते हें "भूयो भूयः? 
इत्यादि में मालती.तथा माधव दोनों ही श्यद्भार के विभाव हें । 

(नायक-नायिका का) परस्पर अनुराग, जैसे वहीं (मालतीमाधव १.३२) (साधव 
अपने मित्र मकरन्द से कह रहा है) “जाते हुए बार-बार (मुझे देखने के लिये) 
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चतुर्थः प्रकाशः [ ३६३ 


मधुराङ्गविचेष्टितं यथा तत्रंव-- 

*स्तिमितविकसितानामुल्लसद्‌श्रूलतानां 

मसृणमुकुलितानां घ्रान्तविस्तारभाजाम्‌ | 
प्रतिनयननिपाते किञ्चिदाकुञ्चितानां 

विविधमहमभूव॑ पात्रमालोकितानाम्‌ ॥३०३॥ 

(५७) ये सत्त्वजाः स्थायिन एव चाष्टौ 

त्रिशत्त्रयो ये व्यभिचारिणश्च । 
एकोनपञ्चाशदमी हिःभावा 

युक्त्या निबद्धाः परिपोषयन्ति । (स्थायिनम्‌) 
आलस्यमौग्रय मरणं जुगुप्सा 

तस्याश्रयाद्वँतवि रुद्धमिष्टम्‌ ॥४ॐ॥ 


घुमी हुई Wal वाले अतएव AB वृन्त से युक्त कमल के सरश मुख को धारण करती 
हुई सुन्दर लोमों से युक्त (पक्ष्मल) नेत्रों वाली मालती ने अमृत तथा विष से बुझा 
हुआ कटाक्ष मानों मेरे हृदय में गहरा गाड़ दिया है । 

टिप्पणी--श्छुङ्गार के लक्षण में जो अन्योन्यरक्तयो:' ag पद दिया गया है; 
उसका उदाहरण है 'यान्त्या' इत्यादि । यहाँ मालती और माधव दोनों के परस्पर 
अनुराग का वर्णन किया गया है । 


अङ्को को मधुर चेष्टाएँ, जैसे ag? (मालतीमाधव १.३०)--(माधव मकरन्द 
से कह रहा है) “उस समय निश्चल तथा विकसित, ऊपर को चलती श्र लताओं से 
युक्त, अनुरागपु्ण (मसृण = अनुराग-कषायित) तथा मुक्‌ लित, अपाङ्ग (नेत्र-छोर) तक 
विस्तार वालो, तथा मेरी इष्टि पड़ने पर कुछ सङ्कुचित हुई (मालती की) विविध 
इष्टियों का में पात्र बन गया ।' 

टिप्पणी मधुर अङ्ग चेष्टाएँ अनुभाव हैं i Ato शा० में नायिका के नयन- 
चातुर्य, भ्रूक्षेप, कटाक्ष के साथ नेत्र-सञ्चार आदि को मधुर अङ्ग चेष्टा कहा गया 
है । स्तिमित आदि में मालती की मधुर अङ्ग-चेष्टाओं का वर्णन है । 


RIT के पोषक भाव-- 


जो आठ सात्त्विक भाव तथा आठ स्थायी भाव और तेतीस व्यभिचारी 
भाव हैं वे सभी मिलकर vs होते हैं। उनको युक्तिपूर्वक योजना शृङ्गार रस 
का परिपोष करती है । आलस्य; उग्रता, मरण और जुगुप्सा-इन भावों का 
SUSI के साथ (तस्य) भालम्बनेक्य विरोध माना गया है ॥॥४४॥ 
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त्रयस्त्रिद्वयभिचारिणएचाष्टौ स्थायिनः, अष्टौ सात्तिवकाश्चेत्येकोनपञ्चाशत्‌। 
युक्त्या = अङ्गत्वेनोपनिबध्यमानाः शृ ङ्गारं सम्पादयन्ति | आलस्योग्रथजुगृप्सामरणादी- 
न्येकालम्बनविभावाश्रयत्वेन साक्षादङ्गत्वेन चोपनिवध्यमानानि विरुध्यन्ते । प्रका रान्तरेण 
चाऽविरोधः प्राक्‌ प्रतिपादित एव । 


३३ व्यक्तिचारी भाव, आठ स्थायीभाव तथा आठ सात्विक भाव ये उनचास 
(४९) घाव हे । युक्ति के साथ अर्थात्‌ अङ्क रूप में आकर ये (भाव) श्युद्भार रस को 
भावित करते हें । आलस्य, उग्रता, जुगुप्सा ओर मरण इत्यादि aay की घदि एक 
(अर्थात्‌ रति भाव के) आलम्बन तिभाव का ही आश्रय लेकर साक्षात्‌ रूप से या अङ्ग 
रूप से योजना की जाती है तो विरोध हो जाता है । अन्य प्रकार से इनकी योजना 
करने में तो कोई विरोध नहीं होता, यह पहिले (४.३४) ही बतलाया जा चुका है । 

टिप्पणी--(१) aro शा० (६.४५ के पश्चात्‌ गद्य तथा ७.१०९ और १०९ से 
पूर्व का पाठान्तर), Flo To (४,२९), Wio प्र० (चतुर्थं अधिकार), ना० Zo 
(३.१६६), Tato (Jo १६३), सा० ao (३.१८३-१८६) । (२) Ato mro Ñ 
“आलस्योग्रचजुगुप्सावर्ज्याः' यह कहा गया है। वहाँ 'मरण' को विप्रलम्भ के व्यभिचारी 
भावों में गिनाया गया है ! किन्तु व्याख्याकारों का विचार है कि वस्तुतः मरण का 
श्रृङ्गार में वर्णन नहीं किया जाता । हाँ, मरणासन्नता का वर्णन किया जा सकता है। 
सम्भवतः इसी हेतु दश० में 'मरण' नामक व्यभिचारी भाव को श्ुङ्गार का विरोधी 
बतलाया गया है । सा० Fo (३.१६३-१६४) में इसकी स्पष्ट व्याख्या की गई हे-- 

रसविच्छेदहेतुत्वान्मरणं नेव TAT | 
WANT तु तद्‌ वाच्यं चेतसा काङ्क्षितं तथा | 
्र्ण्यतेऽपि यदि प्रत्युज्जीवनं स्याददूरतः ॥ 

(३) स्थायिन एव चाष्टो--आठ स्थायी भावों में से रतितो श्रृङ्गार के 
स्थायी भाव के रूप में रहता है ओर शेष सात भाव इसके सञ्चारी हो जाते हैं । 
एष्ठानपञ्चाशत्‌०--यहाँ परिपोषयन्ति == सम्पादयन्ति (धनिक) = (उद्भावयन्ति ato 
Mo १०९) । ये सभी भाव WHIT रस को उद्भावित करते हैं। आगे कहे गये 
४ भावौ को छोड़कर शेष ४५ भाव WHIT रस के उद्भावक हैं । ना० शा० (७.१०६ 
क्ष पहले) में ४६ भाव बतलाये गये हैं क्योंकि वहाँ वित भावों में मरण को नहीं गिना 
गया | आश्रपाहतविरुद्वम्‌-एकालम्बनविभावाश्रयत्वेन विरुद्धयन्ते (धनिक, टीका); 
माव ag है कि जो प्रमदा आदि रति भाव का आलम्बन होता है उसी को आलम्बन 
करक आलस्य, उग्रता या घृणा आदि का वर्णन नहीं करना चाहिये । इसका रति भाव 
q विरोध है । अतः रस-विच्छेद हो जाता है (आलस्यादि च स्वविभावप्रमदादिविषयमेव 
निषिद्धम्‌, अभि० भा० Jo ३०६) प्रकारान्तरेण = भावान्तरव्यवधानेन (प्रभा); 
वस्तुतः अव्यालम्बनाश्रयत्वेन--दूसरे आलम्बन बिभाव का आश्रय लेकर आलस्य आदि 
का वर्णन किया जा सकता हे | 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ ३६५ 


विभागस्तु (श्वृज्भारस्य)-- 
(५८) अयोगो विप्रयोगश्च सम्भोगश्चेति स त्रिधा । 
अयोगविप्रयोगविशेषत्वा द्विप्रलम्भस्येतत्सामान्याभिधायित्वेन विप्रलम्भशब्द 
उपचरितृत्तिर्मा भूदिति न प्रयुक्तः, तथा हि--दत्त्वा सङ्के तमप्राप्तेऽवध्यतिक्रमे साध्येन 
नायिकान्तरानुसरणाच्च विप्रलम्भशब्दस्य मुख्यप्रयोगो वञ्चनार्थत्वात्‌ । 


THT के भेद-- 
वह (श्रृङ्गार रस) तीन प्रकार का होता है-अयोग, विप्रयोग और 
सम्भोग । 
दिप्रलम्भ शब्द औपचारिक न हो जाये' इस हेतु से यहाँ दोनों (अयोग + 
विप्रयोग) को सामान्य रूप से बतलाने के लिये (दोनों के वाचक रूप में) 'विप्रलम्भ' 
शब्द का प्रयोग नहीं किया गया । वस्तुतः विशेष प्रकार का अयोग तथा विप्रयोग ही 
विप्रलम्भ होता है ! जब (किसी स्थान पर जाने का) संकेत देकर नायक वहाँ नहीं 
पहुँदता (अप्राप्ते), समय की अवधि बीत जाती है और नायक के द्वारा (साध्येन) 
दूसरी नायिका का अनुसरण कर लिया जाता है, उस अथं में 'विप्रलम्भ' शब्द का 
मुख्यतः प्रयोग होता है; क्योंकि इसका अर्थ है- वञ्चना । 
डिप्पणी--(१) श्छ ङ्गार-भेद के लिये Fo, Ato शा० तथा अभि० Alo (Ho ६, 
Jo ३०३), ध्वन्यालोक वृत्ति (२.१३), का० To (४.२६), Alo To (वियोगायोग- 
संभोग: TRI भिद्यते त्रिधा, Jo ८५), Ato To (३१६६), Alo Fo (३१८६), 
रसगङ्गाधर (१. १० १३८) 1 (२) भा० To तथा दश० के अतिरिक्त प्रायः सभी 
ने श्रृङ्गार के दो भेद माने हैं--सम्भोग तथा विप्रलम्भ । सम्भोग के लिये 'संयोग' 
शब्द का भी प्रयोग किया गया हे तथा विप्रलम्भ के लिये 'वियोग' का भी। (३) 
धनिक की टीका का आशय यह प्रतीत होता है:--प्रश्‍न उठ सकता है कि आचार्य 
भरत ने श्ज्भार के दो भेद किये हैं सम्भोग तथा विप्रलम्भ । वहाँ 'विप्रलम्भ' शब्द 
के द्वारा अयोग तथा विप्रयोग दोनों को कहा गया है, फिर धनञ्जय ने ऐसा क्यों 
नहीं किया । इसके उत्तर में धनिक का कथन है कि वस्तुतः विप्रलम्भ शब्द का अथे. 
है वञ्चना । जहाँ किसी नायिका को संकेत देकर भी कोई नायक समय पर नहीं 
आता ओर दूसरी नायिका के पास चला जाता है, उस वञ्चना को साहित्यशास्त्र में 
विप्रलम्भ कहते हैं । यही विप्रलम्भ का मुख्य अर्थ है । इस प्रकार विशेष प्रकार का 
अयोग तथा विप्रयोग ही विप्रलम्भ है । सभी प्रकार का (सामान्य) अयोग तथा fas- 
योग तो विप्रलम्भ है नहीं; फिर सभी प्रकार के अयोग तथा विप्रयोग को सामान्य 
रूप से बतलाने के लिये यदि विप्रलम्भ शब्द का प्रयोग किया जायेगा तो ag मुख्य 
ad में नहीं होगा अपितु औपचारिक होगा । किन्तु मुख्य अथे के सम्भव होने पर 
औपचारिक अर्थ में प्रयोग करना दोष माना जाता है । 
अन्य आचार्यो ने विप्रलम्भ शब्द को पारिभाषिक माना है अतः उन्होंने अयोग 
तथा वियोग दोनों के लिये इस शब्द का प्रयोग किया है--परस्परानुरक्तयोरपि 
विलासिनोः पारतन्त्र्यादेरघटनं चित्तविश्लेषो वा विप्रलम्भः (ना० qo ३१६६) 
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(५४) तत्रायोगोऽनुरागेऽपि नवयोरेकचित्तयोः ॥ ५०॥ 
पारतन्त्र्येण द्वाद्वा विप्रकर्षादसद्भमः। 
योगोऽन्योन्यस्वीकारस्तदभावस्त्वयोगः, पारतन्त्र्येण विप्रकर्षाईवपित्राद्याय- 


त्तत्वात्‌ सागरिकामालत्योर्वत्सराजमाधवाभ्यामिव देवाद्‌ गौरीशिवयोरिवासमागमो- 
ऽयोगः | 


(ग्रन्थ के अनुशीलन से यही आशय प्रतीत होता है, इसके तथ्यातथ्य का 
निर्णय विद्वान्‌ स्वयं करेंगे) (3) अयोगदिप्रयोगविशेषत्वात्‌ --क्योंकि विप्रलम्भ तो 
अयोगविशेष तथा विप्रयोगविशेष होता है। एतत्सामान्याभिधायित्वेन-- सामान्य 
अयोग तथा विप्रयोग के वाचक रूप से । उपचरितवृत्ति:= उपचरिता बृत्ति: यस्य, 
औपचारिक | विशेष अर्थ का वाचक शब्द सामान्य अर्थ में औपचारिक (लाक्षणिक) 
हो जाया करता है जैसे 'काकेभ्यो दधि रक्ष्यताम्‌' यहाँ 'काक' शब्द 'दध्युपघातक' 
के अर्थ में लाक्षणिक माना जाता है । साध्येन = नायकेन (प्रभा) | 


अयोग-- 


उनमें अयोग वह होता है कि जब नवयौवन से युक्त एक चित्त वाले 
(समान रूप से अनुरक्त) नायक तथा नायिका में अनुराग तो होता है किन्तु 
दूसरे (माता-पिता आदि) के अधीन होने के कारण या दैववश दोनों एक दुसरे 
से दूर रहते हैं अतः मिलन नहीं होता Yol 


योग का अर्थ है नायक ओर नायिका द्वारा एक दुसरे को स्वीकार कर लेना । 
उसका अभाव हो अयोग कहलाता है । पराधीनता के कारण दूर रहने से जो अयोग 
होता है उसका उदाहरण है; NA देव (?) तथा पिता आदि के अधीन होने के कारण 
सागरिका का वत्सराज के साथ तथा मालती का माधव के साथ मिलन नहीं होता | 
gaan होने वाला अयोग है, जैसे पार्वती और शिव का (बहुत समय तक) मिलन 
नहीं होता । 


टिप्पणी--(१) का० To (४.२६) में अभिलाष-हेतुक विप्रलम्भ के रूप में तथा 
सा० Zo (३.१८५) में पूवं राग विप्रलस्भ के रूप में अयोग का वर्णन किया गया है | 
(१) विप्रकर्षात्‌--दूरी होने से, इसका पारतन्त्र्येण तथा दैवात्‌ दोनों से सम्बन्ध है । 
देवपित्राद्ययत्तत्वातु-दैव तथा पिता आदि के अधीन होने से । सागरिका देवी वासव- 
दत्ता के अधीन है और दैव भी उसके अयोग में निमित्त है ही, इसी प्रकार मालती 
माता-पिता के अधीन है ओर दैव भी वहाँ निमित्त है। दूसरी ओर पावती और 
शिव का अयोग केवल दैववश है, वहाँ-माता-पिता आदि निमित्त नहीं । अथवा 
उदाहरणों से ऐसा प्रतीत होता है कि 'देवीपित्राद्यायत्तरबात्‌' यह पाठ रहा होगा (? )। 
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(६०) दशावस्थः स तत्रादावभिलाषोऽथ चिन्तनमु ॥५१॥ 
स्मृतिर्गृणकथोद्वे गप्रलापोन्मादसंज्वराः, । 
जडता मरणं चेति दुरवस्थं यथोत्तरम्‌ ॥५२॥ 
(६१) अभिलाषः स्पृहा तत्र कान्ते सर्वाङ्गसुन्दरे । 
हष्टे श्रृते वा तत्रापि विस्मयानन्दसाध्वसाः ।। ५३॥ 
साक्षात्प्रतिक्ृतिस्वप्नञ्छायामायासु दर्शनम्‌ । 
श्रृतिवव्याजात्‌सखीगीतभागधादिगुणस्तुतेः ॥५४॥ 


अयोग श्टुद्कार की अवस्थाएँ-- 

उस (अयोग) की दश अवस्थाएं होती हैं | उनमें प्रथम अभिलाषा है। 
फिर (क्रमशः) चिन्तन, स्मृति, गुणकथन, उद्वेग, प्रलाप, उन्माद, संज्वर, 
जडता और मरण को अवस्थाएं होती हैं । इनमें बाद वाली अवस्था पहली- 
पहली से दुःखदायिनी होती है ।।५२॥ 

टिप्पणी (१) वेशिक्रशास्त्रका रैश्व दशावस्थोऽभिहितः, ato शा० (६.४५ 
से आगे गद्य Jo ३०६ तथा अ० २२), भा० प्र० (Fo ८५), प्रता० (Fo १९४) में १२ 
दशाओं का वर्णन हैं उनके नाम तथा क्रम में भी भेद है; Alo Fo (३.१८६- 
१६४) । इनके अतिरिक्त रसमञ्जरी आदि साहित्यशास्त्र के ग्रन्थों में तथा कामसूत्र 
आदि में भी कामदशाओं का वर्णन किया गया है । इन अवस्थाओं का स्वरूप तथा 
उदाहरण भादि आगे दिखलाते J— 
१. अभिलाष-- 

उन (दश अवस्थाओं) में से अभिलाषा वह है जो सर्वाद्ग-सुन्दर प्रिय 
का दर्शन होने पर या उसके विषय में सुनकर उसके प्रति इच्छा (चाह) होती 
है उसमें विस्मय, आनन्द तथा सम्भ्रम (साध्वस) (ये तीन अनुभाव) हुआ 
करते हैं (प्रिय का) दर्शन १. साक्षात्‌ रूप से, २. चित्र में, ३. स्वप्न में, 
४. छाया में अथवा ५. माया (इन्द्रजाल आदि) में हुआ करता है । उसका 
श्रवण (श्रुति) १. सखी, २. गीत, तथा ३. मागध आदि द्वारा गुण-कीर्तन से 
हुआ करता है ॥५३-५४॥ 

टिप्पणी --(१) ना० Mo (२२.१५७-१५८), Blo To (४.२९ वृत्ति) में 
अभिलाषा को विप्रलम्भ के पाँच भेदों में दिखलाया गया है । वहाँ अभिलाष = gd- 
राग == अयोग विप्रलम्भ | भा० प्र० (Jo ८८), Alo द० (३.१६६ वृत्ति), सा० द० 
(अभिलाषः स्पृहा ३.१६१)। (२) प्रतिक्ृति=चित्र । व्याजात्‌ = द्वारा (प्रभा) 
उपाय से, सखीगीतमागधादिगुणस्तुतेः व्याजातु-यह अन्वय है, स्तुतेः में षष्ठी 
विभक्ति 
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अभिलाषो यथा शाकुन्तले-- 
असंशय क्षत्रपरिग्रहक्षमा यदार्यमस्यामभिलाषि मे मन: । 
सतां हि सन्देहपदेषु वस्तुषु प्रमाणमन्तः करणप्रवृत्तयः ।।३०४॥। 
विस्मयो यथा--- 
'स्तनावालोक्य तन्वङ्गथाः शिरः कम्पयते युवा | 
तयोरन्त रनिर्मग्नां दृष्टिमुत्पाटयत्रिव 11३० ५॥ 
आनन्दो यथा विद्धशालभञ्जिकायाम्‌-- 
सुधाबद्धग्रासँरुपवनचकोरैः कवलितां 
किरञ्ज्योत्स्नामच्छां लवलिफलपाकप्रणयिनीम्‌ | 
उपप्राकाराग्रं प्रहिणु नयने तर्कय मना-- 
गनाकाशे कोऽयं गलितहरिणः शीतकिरणः ।।३०६॥। 
साध्वसं यथा कुमारसम्भवे-- 
‘a वीक्ष्य वेपथुमती सरसाङ्गथष्टि-- 
निक्षेपणाय पदमुद्धृत मुद्वहन्ती i 
मार्गाचलव्यतिकराकुलितेव सिन्धुः 
शैलाधिराजतनया न ययौ न तस्थौ ॥।३०७।। 


अभिलाषा जसे अभिज्ञानशाकुन्तल (१.२३) में (कण्व के आश्रम में शकुन्तला 
को देखकर राजा दुष्यन्त. सोचते हें)--'निस्सन्देह, यह क्षत्रिय के द्वारा ग्रहण करने 
योग्य है, तभी तो मेरा पवित्र मन इसके प्रति अभिलाषा करता है 1 सन्देहास्पद 
fasai में सज्जनो के अन्तःकरण की प्रवृत्ति ही प्रमाण होती है । 

विस्मय, जसे (? ) कृशाङ्गी के स्तनों को देखकर युवक सिर हिलाने लगता 
है । मानों उन स्तनों के बीच ast हुई अपनी इष्टि को उखाड़ रहा हो' । 


आनन्द, जैसे विद्धालमड्जिका (१.३१) में (राजमहल के परकोटे के समीप 
नायिका के मुख को देखकर नायक कहता है)--'तनिक परकोटे के अग्रभाग पर 
इष्टि तो डालो और विचार करो कि आकाश के बिना ही, मृग (के लाञ्छन) से 
रहित यह कोन सा चन्द्रमा है, जो लबली-फल के पाक में प्रणयिनी तथा अमृत के 
vaa में तत्पर (?) उपवन के चकोरों द्वारा पान को जाती हुई निर्मल चाँदनी को 
छिटका रहा है ।' 


साध्वस (सम्भ्रम), जैसे कुमारसम्भव (५.८५) में sa (शिव) को देखकर 
पवंतराज (हिमालय) को पुत्री (पावती) का कोमल कृश शरीर काँपने लगा । आगे 
रखने के लिये उठाये हुए पग को लिये हुए वह सागं में पंत के आ जाने से क्षुब्ध 
हुई नदी के समान न चल सको न ठहर सकी! । 
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यथा वा--- 
“व्याहृता प्रविवचो न सन्दधे गन्तुमँच्छदवलम्बितांशुका | 
सेवते स्म शयनं पराङ्मुखी सा तथापि रतये पिनाकिनः॥३०८॥ 
(६२) सानुभावविभावास्तु चिन्ताद्याः पुर्वदशिताः । 
गुणकीतेनं तु स्पष्टत्वान्न व्याख्यातम्‌ | 
(६३) दशावस्थत्वमाचार्येः प्रायोवृत्त्या निर्दाशतम्‌ ॥५५। 
म हाकविप्रबन्धेष दृश्यते तदनन्तता | 
दिङ्मात्रं I— 3 
(६४) दृष्टे श्रृतेऽभिलाषाच्च कि नौत्सुक्यं प्रजायते ॥५६॥ , 
अप्राप्तौ कि न निवेंदो ग्लानिः कि नाति चिन्तनात्‌ । 


अथवा TF (कुमारसम्भव ८९२) “HS कहा जाने पर उत्तर agi दिया, आंचल 
पकड़ लिया जाने पर चलने के लिये उद्यत हो गई । वह (पावती) शय्या पर दूसरी 
ओर मुख करके सोई । फिर झी शङ्कर के आनन्द का निमित्त बनी ।' 
टिप्पणी--अभिलाषा (== प्राप्त करने की इच्छा) होने पर (i) विस्मय आनन्द 
तथा (11) साध्वस (सम्भ्रम) हुआ करते हैं। ये अभिलाषा के अनुभाव हैं। ऊपर 
(i) saato’ इत्यादि में कृशाङ्गी के विशाल स्तनों को देखकर युवक के ब्रिस्मय का 
बर्णन है (ii) garo’ इत्यादि में नायिका को देखकर नायक के आनन्द का वर्णेन 
है (ii) (क) € वीक्ष्य' इत्यादि में विवाह से पूर्व शङ्कर को देखकर पार्वती के 
सम्भ्रम का वर्णन है तथा (ख) . cagar इत्यादि में विवाह के पश्चत्‌ शङ्कर के 
समक्ष पार्वती के संकोच का वर्णन किया गया है । इस उदाहरण से यह प्रकट होता 
है कि अयोग की अभिलाष नामक अवस्था (विवाह के पश्चात्‌ भी) मिलन पर्यन्त 
रहती है । 
` अनुभाव तथा विभाव सहित चिन्ता आदि तो पहिले ही दिखलाये 
जा चुके हैं । 
यहाँ गुणकी्तन (गुणकथा) को व्याख्या नहीं को गई, क्योंकि वह स्पष्ट हो है। 
टिप्पणी--पूर्वम्‌-व्यभिचारी भावों के प्रकरण में ४.६-३३) । गुणकथा-- 
प्रिय के गुणों का वर्णन । 
 आचार्यो ने (अयोग की) दश ही अवस्थाएँ इसलिये दिखलाई हैं कि 
प्रायः ये अवस्थाएँ हुआ करती हैं । वस्तुतः महाकवियों की कृतियो में उन 
अवस्थाओं के अनन्त प्रकार दृष्टिगोचर होते हें ॥५५॥ 
केवल दिग्दर्शन के लिये ag बात है-- 
प्रिय को देखकर या उस (के गुणों का श्रवण कर जब अभिलाषा 
उत्पन्न होती है तो उस अभिलाषा से कया (मिलन की) उत्सुकता नहीं 
होती, फिर प्रिय के न मिलने पर क्या निर्वेद नहीं होता और अत्यधिक 
चिन्ता से क्या ग्लानि नहीं हो जाती ? ॥५६॥ 


CC-0. Gurukul Kangri Collection, Haridwar 


Digitized by Arya Samaj Foundation Chennai and eGangotri 


३७० ] दशरूपकम्‌ 


शेष प्रच्छन्नकामितादि कामसुत्रादवगन्तव्यम्‌ । 
अथ विप्रयोगः-- 

(६५) विप्रयोगस्तु विश्लेषो रूढविख्रम्भयोद्वधिधा ॥५७॥ 

मानप्रवासभेदेन, भानोंऽपि प्रण येष्येयोंः । 

प्राप्तयोरप्राप्तिवियोगस्तस्य हो भेदी--मान: प्रवासश्च । मानविप्रयोगोऽपि 
द्विविध:--प्रणयमान ईर्ष्यामानश्चेति । 

(६६) तत्र प्रणयमानः स्यातृश्गको पावसितयोद्वयोः ॥५८॥ 

TAH वशीकारः प्रणयः, तद्भङ्गो मानः प्रणयमान: स च ठ्वयोर्नायकयो भेवति | 
तत्र नायकस्य यथोत्तररामचरिते-- 


छिपकर प्रेम करता आदि (अयोग को) अवस्थाएँ कामसूत्र से जानी जा 


सकती हैं । 

टिप्पणी--प्रायोवृत््या--प्रायः इन्हीं का वर्णन (या व्यवहार) के कारण। 
तदनन्तता--कामावस्था की अनन्तता । 
विप्रयोग 

जिनका गाढ़ अनुराग (विस्रम्भ) होता है ऐसे नायक तथा नायिका 
का पृथळ्‌ हो जाना (विश्लेष) विप्रयोग कहलाता है । यह दो प्रकार का है- 
मात-विप्रयोग और प्रवास-विघ्रयोग। मान भी दो प्रकार का होता है-- 
प्रणय में और ईर्ष्या में yen 

एक्र हूसरे को प्राप्त कर लेने वाले नायक, नायिका का अलग होना ही विप्र- 


योग है | उसके दो भेद हैं-मान और प्रवास । सानविप्रयोग भी दो प्रकार का होता 
है--प्रणयमान ओर ईषर्यासान | 


टिप्पणी--का० Fo (४.२९ वृत्ति) में अभिलाष, विरह, ईर्ष्या, प्रवास और 
शाप के हेतु से होने वाला पाँच प्रकार का विप्रलम्भ wet बतलाया गया है । ना० 
Zo (३.१६६) में मान, प्रवास, शाप, ईर्ष्या और विरह--ये पाँच भेद हैं, तथा aro 
Zo (३.१५७) में पूर्वराग, मान, प्रवास और करुण विप्रलम्भ--ये चार भेद हैं। 
का० प्र का अभिलाष तथा सा० द० का पूर्वराग दश० के अयोग के स्थान में रक्खा, 
जा सकता है। (२) रूढविस्तम्भयोः--हृढ अनुराग वालों (नायक-नायिका) का, 
विस्रम्भ = प्रणय, ‘faata: प्रणयेऽपि च' (अमरकोष) 
प्रणयमान 

उनमें नायक नायिका में से किसी एक या दोनों के कोपयुक्त होने पर 
प्रणय मान होता है । 

प्रेम के द्वारा (प्रिय को) वश में करना प्रणय कहलाता है । उसको भङ्ग करने 
वाला सान प्रणयसान है । वह नायक तथा नायिका दोनों में हुआ करता है। उनमें 
से नायक का प्रणयमान है, उत्तररामर्चारित (9°30) H— 


को पावेशितयौ:, इत्यपि पाठः । 
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| 
| 
अस्मिन्तेव लतागृहे त्वमभवस्तन्मागंदत्तेक्षण: 
सा ga: कृतकौतुका चिरमभूद्‌ गोदावरीसैकते | 
आयान्त्या परिदुर्मनायितमिव त्वां वीक्ष्य बद्धस्तया 
कातर्यादरविन्दकुड्मलनिभो मुग्ध: प्रणामाञ्जलिः ॥३०६॥ 
नायिकाया यथा श्रीवाक्पतिराजदेवस्य-- 
प्रणयकुपितां दृष्ट्वा देवीं ससम्श्रमविस्मित- 
स्त्रिभूवनगुरर्भीत्या सद्यः प्रणामपरोऽभवत्‌ | || 
नमितशिरसो गङ्गालोके तया चरणाहता- 
aag भवतस्त्र्यक्षस्येत द्विलक्षमवस्थितम्‌ ॥३१०॥ || 
उभयोः प्रणयमानो यथा-- 
'पणअकुविआणं दोह णवि अलिअपसुत्ताणं माणइन्ताणम्‌ । 
णिच्चलणिरुद्धणी मासदिण्णकण्णाणं को मल्लो ॥३११॥ 
('प्रणयकुपितयोद्वयो रप्यली कप्रसुप्तयोर्मानवतोः | 
निश्चलनिरुद्धनिशवासदत्तकर्णथोः को मल्लः 11’) 


'(बनदेवी वासन्ती राम से कहती है) इसी लतागृह में आप उस (सीता) के || 
आने के मार्ग में efte लगाये हुए थे, और ag हंसों के साथ क्रीडा करती हुई गोदावरी 
के वालुकामय तट पर बहुत समय तक ठहरी रही | जब वह आई तो आपको कुपित 
सा देखकर उसने कातरतापुर्वक कमल को कली के समान सुन्दर (मुग्ध) प्रणामाङजलि |! 
बाँधी' । |; 

नायिका का प्रणयमान, जैसे श्री वाक्पतिराज देव के पद्य A— | 

देवी (पावंती) को प्रणय से कुपित देखकर सम्भ्रम और आश्चयं से भरे हुए i 
तीनों लोकों के गुरु शिव प्रणाम करने लगे । किन्तु प्रणाम में सिर झुकाये हुए शिव के | 
सिर पर गङ्गा को देखकर पाबंती ने (तया) पाद-प्रहार कर दिया । त्रिलोचन शिव ji 
की ag अनोखी (विलक्षम्‌ = Strange) दशा आपको रक्षा करे । 

दोनों का प्रणयसान, HA (गाथा० २७)-- 

(दोनों के प्रणयमान से युक्त देखकर सखियां आपस में कह रही हैं) वोतों [| 
प्रणय से कुपित हैं, मानयुक्त है, सोने का बहाना कर रहे हें विना हिले-डुले साँस रोके ; i} 
हुए (सोता है या जागता हुँ, यह जानने के लिये) एक दुसरे की ओर कान लगाये हुए if 
हे । देखो तो इनमें कौन वीर (मल्ल = पहलवान) है ? 4 

टिप्पणी--(१) भा० To (Jo ८६), सा० Fo (३.१६८-१६६) | (२) भा० | 

प्र० में 'कोपोहतयोद्वयोः' पाठ है । alo द० में इसे अधिक स्पष्ट किया गया है । | 
नायक और नायिका के बहुत अधिक tage होने पर भी यह अकारण कोप हुआ 

करता है, क्योंकि प्रेम की गति ही निराली है--प्रेमण: कुठिलगामित्वात्‌ । | 

| 
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(६७) स्त्रीणामीर्ष्याकृतो मानः कोपोञ्न्यासङ्गिनि प्रिये । 
श्रते वाऽनुमिते ee, श्रृतिस्तत्र सखीमुखात्‌ ॥५४॥ 
उत्स्वप्नायितभोगाङ्कुगोत्रस्खलनकल्पितः । 
त्रिधाऽनुमानिको हृष्ट: साक्षादिन्द्रियगोचरः 11६०॥। 
gma: पुनः स्त्रीणामेव नायिकान्तरसङ््विनि स्वकान्ते उपलब्धे सति। 
अन्यासङ्कः श्र्‌ तो वानुमितो हृष्टो वा स्यात्‌ | 
तत्र श्रवणं सखीवचनात्‌ तस्या विश्वास्यत्वात्‌ । यथा मर्मैव--- 
‘qa, त्वं नवनीतकल्पहृदया केनापि दुर्मेन्त्रिणा 
मिथ्यैव प्रियकारिणा मधुमुखेनास्मासु चण्डीकृता । 
कि त्वेतद्विमृश क्षणं प्रणयिनामेणाक्षि कस्ते हितः 
कि धात्रीतनया वयं किमु सखी किवा किमस्मत्सुहृत्‌ 11२२! 


ईर्ष्यामान 

अपने प्रिय को अन्य नायिका में आसक्त सुनकर, अनुमान करके या 
देखकर जो स्त्रियों को कोप होता है वह Sataa कहलाता है। इनमें 
सुनना तो सखी के मुख से होता है । अनुमान तीन प्रकार से हुआ करता 
है--स्वप्न की बडबडाहट (उत्स्वप्नायित) से, सम्भोग के चिल्लो (भोगाङ्क) 
से या भूल से दूसरी नायिका का नाम लेने (गोत्र-स्खलन) से: साक्षात्‌ 
इन्द्रियों का विषय होने पर देखा हुआ कहा जाता है ।॥५९--६०॥) 

टिप्पणी--द्र ०, Mo Fo (To ८६), प्रता० (Fo २००), सा० Fo 
(३.१९९.२००) । 

अपने प्रिय को किसी दूसरी नायिका सें आसक्त जानकर galaa होता है | 
ag केवल स्त्रियों को ही हुआ करता हूँ । प्रिय की अन्य नायिका सें आसक्ति सुनी हुई, 
अनुमान से जानी गई या आँखों देखी हो सकती है । 

(१) इन में से सुनना सखी के वचन से होता है, क्योंकि वह (सखी) विश्वस- 
नीय हुआ करतो है । जेसे मेरा (धनिक का) ही पद्य हे-- 

(gmina से युक्त नायिका से नायक कह रहा हुँ) हे सुन्दर भौहों वाली 
तुम मक्खन के समान (मृदु) हृदय वाली हो अतः किसी दुष्ट मन्त्रणा देने वाले झूठे ही 
तुम्हारा हितकारी बनने बाले, मीठी बात कहने वाले (agga) व्यक्ति ने तुम्हें हम 
पर कुपित कर दिया है किन्तु क्षण भर को यह तो विचारो कि इन सभी प्रिय जनों 
में तुम्हारा (सच्चा) हितेषी कोन g, यह धाय की पुत्री, या वह सखी, या हमारे मित्र 
अथवा हम ।' 

टिप्पणी--यहाँ सखी-वचन से प्रिय की अन्यासक्ति को सुनकर किये जाते 
वाले ईष्यामान का वर्णन है । इन शब्दों के द्वारा नायक मानवती को समझा रहा है। 

(२) अनुमान से अन्यासक्ति का ज्ञान होने के उदाहरण इस प्रकार हैं:-- 
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उत्स्वप्नायितो यथा रुद्रस्थ--- | 
“निर्मग्नेन मयाऽम्भसि स्मरभरादाली ममालिङ्िता | 
केनालीकमिद तवाद्य कथितं राधे मुधा ताम्यसि । | 
इत्युत्स्वप्नपरासु शयने श्रृत्वा वचः शाङ्गिणः 
सव्याजं शिथिलीकृतः कमलया कण्ठग्रह्‌ः पातु वः ॥३१३।। । 
भोगाङ्कानुमितो यथा -- | 
नेवनखपदमङ्ग गोपयस्यं शुकेन | 
स्थगयसि पुन रोष्ठं पाणिना दन्तदष्टम्‌ । | 
प्रतिदिशमपरस्त्रीसङ्गशंसी विसर्पन्‌ | 
नवपरिमलगन्ध: केन शक्यो वरीतुम्‌ ॥३२४॥ | 
गोत्रस्खलनकल्पितो यथा-- 
केलीगोत्तक्खलणे विकुप्पए केअबं अआणन्ती | 
gos उअसु परिहासं जाआ सच्चं विअ परुण्णा ॥३१५॥ 
('केलौगोत्रस्खलने विकुप्यति कॅतवमजानन्ती । 
दुष्ट पश्य परिहासं जाया aafaa प्ररुदिता ॥ ) 


(क) स्वप्न की कड़बड़ाहट से होने वाला, जैसे रुद्र (?) का पद्य है-- 
'जल में डुबकी anà मैंने काम-वश सखी का आलिङ्गन कर लिया, यह 
झूठी बात आज किसने तुमसे कह दी । हे राधा, तुम तो व्यर्थं ही कुपित हो रही हो” 
इस प्रकार स्वप्न की बड़बड़ाहट में शय्या पर सोये कृष्ण (विष्णु) के वचन को सुनकर 
लक्ष्मी (aaach) ने किसी बहाने से (कृष्ण के) कण्ठग्रहण को शिथिल कर दिया ।' 
(ख) भोग के चिह्न से अनुमित (अन्यासक्ति) यह है, जसे (माघ १११३४ कोई 
नायिका नायक से कहती है)--'तवीन नख-क्षत से युक्त अङ्क को तो वस्त्र से छिपा | 
रहे हो, दष्ट (कटे) अधर को हाथ से ढक रहे हो । किन्तु अन्य स्त्री के समागम को iy 
प्रत्येक दिशा में बतलाने वाला सर्वत्र फेलता हुआ यह नव परिमल गन्ध किस प्रकार 
छिपाया जा सकता है ? 
(ग) गोत्र-स्खलन से अनुमित (अन्यासक्ति), AF (हाल &६७, नायिका की 


vores e aae e 


सखी नायक से कह रही है)-- हे दुष्ट, परिहास में तुम्हारे द्वारा अन्य स्त्री का नाम | 
लिया जाने पर छल-कपट (कंतव) को न जानने वाली ag वधू (जाया) सचमुच हो i 
रोने लगी । अपने परिहास को देखो तो । : ij 
टिप्पणी--( १) उत्स्वप्तायित स्वप्न की बड्बडाहट, उससे प्रिय की अन्या- | 
सक्ति का अनुमान होता है, जिससे ईर्ष्यामान हुआ करता है । 'निमंग्नेन' इत्यादि में j 


की राधा में आसक्ति का अनुमान करती है । ` यही ईर्ष्यामान का निमित्त हे । (२) 
भोगाङ्कानुमित = भोग के चिह्नों से अनुमित अन्यासक्ति, उसके द्वारा इ्यामान होता 
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इष्टो यथा श्रीमुञ्जस्य 
“प्रणयकुपितां दष्ट्वा देवीं ससम्भ्रमविस्मित-- 
स्त्रिभुवनगुरु्भीत्या सद्यः प्रणापपरोऽभवत्‌ | 
नमितशिरसो गङ्गालोके तथा चरणाहता-- 
वक्तु भवतस्त्र्यक्षस्येतद्विलक्षमवस्थिम्‌ ॥३१६॥ 
एषामु-- 
(६८) यथोत्तरं गुरुः षड्भिरुपायँस्तमुपाचरेत्‌ | 
साम्ना भेदेन दानेन नत्युपेक्षा रसान्तरे: ॥६१॥ 
एषाम्‌ = श्रुतानुमितहृष्टान्यसङ्भप्रयुक्तानामुक्तानां मानानां मध्ये उत्तरोत्तर 
मानो ग्रुरुः--क्लेशेन निवार्यो भवतीत्यर्थः । तम्‌ = मानम्‌ । उपाचरेत्‌ = निवारयेत्‌ | 


द्र» नवनख ० इत्यादि । (३) गोत्रस्खलन० = गोत्र-स्खलन द्वारा अनुमित, भूल से 
अन्य नायिका का नामले देना गोत्र-स्खलन कहलाता है। उससे अन्यासक्ति का 
अनुमान हो जाता है जिससे ईर्ष्यामान हुआ करता है (Zo केली इत्यादि) । 
(३) प्रत्यक्ष से देखा गया (इष्ट), जैसे श्री मुञ्ज (?) का पद्य है-- 
"प्रणयकुपिताम्‌ ' इत्यादि (ऊपर, उदा० ३१०) | 


टिप्पणी--दृष्ट:--अन्य नायिका में आसक्त देखा गया, उससे ईर्ष्यामान हुआ 
करता है । प्रणयकुपिताम्‌ ० = agi पहले तो पार्वती प्रणय-मान से युक्त थीं, विना 
कारण के ही रूठ बैठी थीं अतः छन्द के पूर्वाद्ध में प्रणयमान का वर्णन है । किन्तु 
जब प्रणाम करते हुए शिव के सिर पर पार्वती ने अपनी सपत्नी गङ्गा को देख लिया 
'तो पावंती में ईष्यामान उत्पन्न हो गया । इस प्रकार छन्द का उत्तरार्ध अन्य नायिका 


के प्रति देखी गई आसक्ति से होने वाले ईधर्यामान का उदाहरण है । 

इन (श्र त, अनुमित तथा ‘ee अन्यासक्ति से होने वाले ईर्ष्या मानों) में-- 

क्रमशः पूर्ववर्ती की अपेक्षा उत्तरवर्ती (उत्तरोत्तर) अधिक कष्टसाध्य 
(गुरु) हुआ करता है । इन मानों का इन ६ उपायों के द्वारा प्रतिकार करना 
चाहिये-साम, भेद, दान, प्रणति, उपेक्षा तथा अन्य रस (रसान्तर)। 

इनमें अर्थात्‌ सुनी गई, अनुमान से जानी गई तथा देखी गई अन्यासक्ति के 
द्वारा होने वाले मानों में बाद-बाद वाला (पहले-पहले को अपेक्षा) भारी (गुरु) अर्थात 
कठिनाई से दूर करने योग्य हुआ करता है । तम्‌ (उसको) का अर्थ हँ--मान को । 
उपाचरेत्‌ का ad हे=निवारण करे, दूर करे । 
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चतुर्थः प्रकाशः [ ३७५ 


` (६४) तत्र प्रियवचः साम, भेदस्तत्सख्युपार्जनम्‌ । 
दानं व्याजेन भूषादे: पादयोः पतनं नतिः ॥६२॥ 
सामादो तु परिक्षीणे स्यादुपेक्षावधीरणम्‌ | 
रभसत्रासहुर्षदेः कोपभ्र शो रसान्तरम्‌ ॥६३॥ 
कोपचेष्टाश्च नारीणां प्रागेव प्रतिपादिता: । 
तत्र प्रियवचः साम यथा मर्मव-- 
स्मितज्योत्स्ताभिस्ते धवलयति विश्वं मुखशशी 
दृशस्ते पीयूषद्रवमिव विमुञ्चन्ति परितः। 
वपृस्ते लावण्यं किरति मधुरं दिक्षु तदिदं 
कुतस्ते पारुष्यं सुतनु हूदयेनाद्य गुणितम्‌ ॥३१७॥ 
यथा वा-- 
इन्दीवरेण नयनं मुखमम्बुजेन 
कुन्देन दन्तमधरं नवपल्लवेन | 
इनमें प्रिय वचन कहना साम कहलाता है । उस (नायिका) की 
सखियों को अपनी ओर मिला लेना (उपार्जन) भेद है । किसी बहाने आभू- 
घण आदि देना दान कहलाता है और चरणों में गिरना नति (प्रणति) है। 
साम आदि (चार उपायों) के बिफल (क्षीण) हो जाने पर (नायिका के प्रति) 
उदासीनता रखना उपेक्षा है । रभस (उद्विग्नता, शीघ्रता, जल्दबाजी) भय 
तथा et आदि से (नायिका के) कोप का नाश हो जाना ही रसान्तर 
(अन्य रस का आ जाना) कहलाता है । नारियों को जो कोप-चेष्टाएँ हुआ 
करती हैं, उनका तो पहले ही प्रतिपादन किया जा चुका हे । 
टिप्पणी--( १) ना० mro (२३.६२-६५), Wto To (To ८६), सा० द० 
(३.२०१२०३) इत्यादि । (२) रसान्तर--अन्यभाव का उत्पन्न हो जाना, अकस्मात्‌ 
किसी भय, हर्ष आदि का प्रसङ्ग आ जाने से नायिका का कोप दूर हो जाया करता 
है (Zo, आगे Garo ३२३) । प्रागेव--पहले ही (दश० WR, २६, २८) । 
faa वचन कहना साम हैं, SA मेरा (धनिक का) ही पद्य है--(कोई नायक 
नायिका की सनोती करता हुआ कहता है) हे सुन्दर शरीर वाली (सुतनु) 'तेरा 
मुखचन्द्र अपनी सुस्कराहट रूपी चन्द्रिका से विश्व को धवलित कर रहा है, तेरी 
इष्टियाँ चारों ओर अमृत रस सा बरसा रही हैं, तेरा शरीर समस्त दिशाओं में मधुर 
लावण्य बिखेर रहा है । फिर आज तेरे हृदय ने यह कठोरता कहाँ से बटोर लो है' ? 
अथवा Fa (शपृङ्गारतिलक ३) (हे प्रिया विधाता ने नीलकमल द्वारा तुम्हारे 
तेत्रो को बनाया है, लाल कमल द्वारा मुख को, कुन्द पुष्पों से दांतों को, नई (लाल) 
कोपल से अधर को और चम्पा की पंखुड़ियों से अङ्गो को बनाया हे । फिर हृदय को 
पाषाण से क्यों बता दिया ? 
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- ३७६ | दशरूपकम्‌ 


अङ्गानि चम्पकदलैः स विधाय वेधाः 
कान्ते कथं रचितवानुपलेन चेतः ।।११८॥ 
नायिकासखीसमावर्जनं भेदो यथा ममेव-- 
'कृतेऽप्याज्ञाभङ्गी कथमिव मया ते प्रणतयो 
धृताः स्मित्वा हस्ते विसृजसि रुषं gu, बहुशः | 
प्रकोपः कोऽप्यन्यः पुनरयमसीमाद्य गुणितो 
वृधा यत्र स्तिग्धा: प्रियसहचरीणामपि गिरः ॥३६१॥ 
दानं व्याजेन भूषादेयंथा माघे-- 
मृहुरुपहसितामिवालिनादे-- 
वितरसि नः कलिकां किमर्थमेनाम्‌ । 
अधिरजनि गतेन धाम्नि तस्याः 
शठ कलिरेव महांस्त्वयाऽद्य दत्तः ॥३२०॥ 
पादयोः पतनं नतिर्यंथा-- 
णेउरकोडिविलग्गं चिहुरं दइअस्स पाअपडिअस्स । 
हिअअं माणपउत्थं उन्मोअं त्ति faa कहेइ ॥३२१॥ 
(नूपुरकोटिविलर्नं चिकुरं दयितस्य पादपतितस्य | 
हृदयं मानपदोत्थमुन्मुक्तमित्येव कथयति ॥ 


नायिका की सखियों को अपनी ओर मिला लेना भेद कहलाता है, TA मेरा 
(धनिक का) ही पद्य है-- 

(नायिका से नायक कह रहा है), हे सुन्दर Atal वाली अनेक बार आज्ञा का 
भङ्ग करके भी जब में तुम्हारे सामने नत हो जाता था तो तुम मुस्कराकर मुझे हाथ 
से उठाकर कोप को छोड़ देती थीं । किन्तु आज ag कंसा (अनोखा) असीमित कोप 
तुमने धारण किया है, जिस पर प्रिय सखियों के स्नेह पगे वचन भी व्यर्थ हो रहे हें ।' 

किसी बहाने से आभूषण आदि देना ही दान है, जसे माघ (७.५५) में--- 

(कोई मानवती नायिका नायक से कहती है) 'जिसका मानों भ्रमरों के गुञ्जार 
से बार-बार उपहास किया जा. रहा है, उस कलिका (छोटी सी कलो) को हमें क्यों दे 
रहे हो ? हे शठ, उस (नायिका) के घर रात्रि में जाकर आज तुमने बड़ी कलि 
(१. कलेश २. कलो) ही हमें दे दी है । 

(नायिका के) चरणों में गिरना नति कहलाती है, जेसे गाथा (१८८)-- 

“प्रिया के चरणों में गिरे हुए प्रियतम के केश उसके aga के कोनों में लगे 
हँ । वे मानों यह कह रहे हें कि मान की अवस्शा से उठा हुआ हृदय उन्मुक्त हो 


गया है (?)' 
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चतुर्थ: प्रकाशे: [ ३७७ 


उपेक्षा तदवधीरणं यथा-- 
“कि गतेन afg gogig नेश्वरे परुषता afa साध्वी । 
आनयैनमनुनीय कथं वा विप्रियाणि जनयन्ननुनेयः ॥३२२॥ 
रभसत्रासहुर्षादे रसान्तरात्कोपभ्रंशो यथा ममैव-- 
अभिव्यक्तालीक: सकलविफलोपायविभव- 
feat ध्यात्वा सद्य: कृुतकृतकसंरम्भनिपुणम्‌ | 
इतः पृष्ठे पृष्ठे किमिदमिति सन्त्रास्य सहसा 
sanasi qa: स्मितमधुरमालिङ्गति बधूम्‌ ॥३२३॥ 
अथ प्रवासविप्रयोग:--- 
(७०) कार्यतः सम्भ्रमाच्छापात्प्रवासो भिन्नदेशता ।।६४॥ 
द्योस्तत्राश्चूनिश्वासकार्श्यलम्बालकादिता | 
(७१) स च भावी भवन्‌ भूतस््त्रधाद्यो बुद्धिपूर्वकः ॥६५॥ 


उपेक्षा का अर्थ है उस (नायिका) के प्रति उदासीनता, नेसे (? )-- 
[जब बार-बार मनाने पर नायिका नहीं मानतो तो नायक उपेक्षा करके चला 
जाता है, इस पर पश्चात्ताप करती हुई नायिका सखी से कहती है| 'हे सखी, उसके 


पास जाने से क्या (लाथ) ? जाना ठीक नहीं है । किन्तु स्वामी के प्रति कठोरता भी . 


ठीक नहीं, तुभ उसको अनुनय करके ले आओ | अथवा (छोड़ो) अप्रिय कार्य करने 
बाले व्यक्ति से अनुनय भी कंसे किया जा सकता है ?' 


शीघ्रता, भय तथा हर्ष आदि अन्य भाव (रस) की उत्पत्ति के कारण कोप 
का नाश हो जाता है, जसे मेरा (धनिक का) ही पद्य है--'अभिव्यक्तालीकः' इत्यादि 
(ऊपर २.५० उदा० १७६) | 
प्रवास-विप्रयोग 

अब प्रवास-विप्रयोग का स्वरूप बतलाते हें-- 

किसी कायं से, संभ्रम (घबराहट) से या; शाप से दोनों (नायक और 
नायिका) का अलग-अलग प्रदेश में रहना ही प्रवास कहलाता है । उसमें 


HATA, निःश्वास, दुर्बलता बालों का बढ़ जाना इत्यादि (अनुभाव) हुआ 
करते हैं ॥६४-६५।। 

टिप्पणी--(१) Ato क० (परिच्छेद ५), Blo Mo (४.२९), भार To 
(पृ० ८६), ना० Zo (३.१६६), प्रता० (Jo २०१), Alo To (३.२०४-२०) | 
(२) का० To तथा ना० द० में प्रवास और शाप को भिन्नभिन्न माना गया है। 
भा० To तथा Alo Fo का निरूपण प्रायः दश० के समान ही है । (३) प्रवास से 
होने वाले वियोग में नायिका प्रोषितप्रिया या प्रोषितपतिका कहलाती है । 

इनमें से प्रथम (कायं से होने वाला) प्रवास बुद्धिपुवक (समझबूझ कर) 
होता है । वह तीन प्रकार का है-आगे होने वाला (भावी), वर्तमान समय 


का (भवन्‌) और बीता हुआ (भूत) ugg 
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३७८ | दशरूपकम्‌ 


अद्यः HAT: समुद्रगमनसेवादिकार्य वशप्रवृत्तो बुद्धिपूर्वकत्वाद्‌ भूतभविष्यद्वतं- 
मानतया त्रिविधः । 
तत्र यास्यत्प्रवासो यथा-- 
'होन्तपहिअस्स जाआ आउच्छणजीअधारणरहस्सम्‌ | 
पुच्छन्ती भमइ घरं stg पिअविरहसहिरीआ ॥।३२४॥ 
(भविष्यत्पथिकस्य जाया आयुःक्षणजीवधारणरहस्यम्‌ | 
पृच्छन्ती भ्रमति गृहाद्‌ गृहेषु प्रियविरहृस ह्लीका ।।) 
गच्छत्प्रवासो यथाऽमरुशतके-- 
“प्रहरविरतौ मध्ये वाऽह्वस्ततोऽपि परेऽथवा 
दिनकृति गते वास्तं नाथ त्वमद्य समेष्यसि | 
इति दिनशतप्राप्यं देशं प्रियस्य यियासतो 
हरति गमनं बालालापंः सवाप्पगलज्जलँः ॥३२५॥ 
यथा वा तत्रैव-- 
'देशैरन्तरिता शतैश्च सरितामुर्वीभृतां कालनँ- 
यत्नेनापि न याति लोचनपथं कान्तेति जानन्नपि । 
उद्ग्रीबश्चरणार्धेरुद्धवसुधः कृत्वाऽश्चृपूर्णे हशो 
तामाशां पथिकस्तथापि किमपि ध्यात्वा चिरं तिष्ठति ॥३२६॥ 


प्रथम = कायं से होने वाले प्रवास में aga यात्रा तथा सेवा (नौकरी) आदि 
कार्य के लिये बुद्धिपूर्वक प्रवृत्ति होती है, अतः ag तीन प्रकार का होता है--भूत, 
भविष्यतू तथा वर्तमान | उनमें से भविष्य में जाने चाले (पुरुष) का प्रवास है, Ta 
(गाथा० ४७)-- 

यात्रा के लिये उद्यत पथिक की पत्नी प्रियतम के विरह की आशङ्का 
(ह्लीका--भय) से युक्त होकर (विरहकालीन) आयु के क्षणों में कंसे जीवन धारण 
किया जाता है, इस रहस्य को पुछती हुई घर-घर घुस रही है' । 

(वर्तमान काल Ñ) जाते हुए (पुरुष) का प्रवास यह है, HA अमरुशतक (१२) 
में--(परदेश जाते हुये प्रिय से प्रिया कहती है) हे प्रिय एक पहर बीतने पर या 
मध्याह्न में या उसके बाद अथवा सूर्य के अस्त हो जाने तक तो तुम आज यहाँ लौट 
आओगे न ? बाला इस प्रकार की अपनी बातों में सौ दिन में पहुँचने योग्य देश को 
जाने के इच्छुक प्रिय का जाना रोक रही है' । 

अथवा जेसे वहाँ (अमरुशतक EE) ही-- 

(किसी विरही पुरुष का वर्णन है)-- प्रिया सेंकड़ों प्रदेशों, नदी तथा पर्वतों 
के जद्भलों से अर्न्ताहत है, वह यत्न करने पर भी इष्टिपथ में नहीं आ सकती, यह 
बात पथिक जानता है, तथापि ag गर्दन उठाकर, आधे पग से भूमि को रुद्ध करके 
नेत्रों को अश्र॒युक्त करके उस दिशा की ओर कुछ सोचकर (देखकर) बहुत देर तक 


खड़ा रहता है ।' 
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गतप्रवासो तथा मेघदूते ; 
‘Say वा मलिनवसने सौम्य fafaa वीणां 
मद्गोत्राङ्क विरचितपदं गेयमुद्गातुकामा | 
तन्त्रीमार्द्रां नयनसलिलैः सारयित्वा कथञ्चिद्‌ 
भूयो भूयः स्वयमपि कृतां भूच्छंनां विस्मरन्ती ॥३२७।। 
आगच्छदागतयोस्तु प्रवासाभावादेष्यत्प्रवासस्य च गतप्रवासाऽविशेषात्त्रंविध्य- 
मेव युक्तम्‌ । 

(७२) द्वितीयः सहसोत्पन्नो दिव्यमानुषविप्लवात्‌ । 

उत्पातनिर्घातवातादिजन्यविप्लवात्‌ परचक्रादिजन्यविप्लवा द्वाऽबरुद्धिपूवं कत्वादेक- 
रूप एव संश्रमजः प्रवासः | यथोर्वंशीपुरूरवसो विक्रमोर्वश्यां यथा च कपालकुण्डलाप- 
हृतायां मालत्यां मालतीमाधवयोः | eS 

(qasa नें) चले गये (पुरुष) का प्रवास यह है, AA मेघदूत (उत्तरमेघ २३) 
सं- (यक्ष मेघ से कह रहा है) अथवा, हे सौम्य, मलिन वस्त्रों वाली गोदी में वीणा 
रखकर मेरे नास से युक्त रचे गये पदों वाले गीत को गाने की इच्छुक, किन्तु नेत्र-जल 
से गीले तार को किसी प्रकार ठीक करके बार-बार स्वरचित मूच्छंना को भो भूलती 
हुई (सेरी प्रिया तेरी दृष्टि में पड्गी)' । 

(fracas) लौटकर आ रहा हो (आगच्छत्‌) या आ गया हो (आगत) तब 
तो प्रवास ही नहीं रहता । और, जब, (प्रियतम) लौटकर आने वाला हो (एष्यतू) 
तब masaa से कोई भेद नहीं होता । इसलिये (प्रवास-विप्रयोग को) तीन प्रकार का 
मानना हो युक्तियुक्त है । 


टिप्पणी--(१) भा० प्र० (Jo ८६), Alo ao (३.२०८) । (२) विद्या, ' 


धन या धर्म आदि का संग्रह करना ही कार्य है । उसके लिये विचारपूर्वक देशान्तर 
गमन ही कार्य-प्रवास कहलाता है । यदि कार्य के लिये देशान्तर गमन हो चुका हो 
तो गतप्रवास, कार्यार्थ बाहर जाते हुए पुरुष का गच्छत्प्रवास तथा जो भी आगे 
जाने वाला है उसका यास्यत्‌ प्रवास कहलाता है । (३) कुछ (?) साहित्यशा स्त्रियों 
ने आगच्छत्‌ प्रवास, आगतप्रवास तथा एष्यत्प्रवास पृथक्‌ भी माने थे। उनके मत का 
निराकरण करते हुए धनिक ने बतलाया है कि इनमें से पहिले दो तो प्रवास ही नहीं 
हैं जब प्रियतम लौटकर आ रहा है या आ गया है तो उसका प्रवास कहां रहा ? 
हाँ, प्रियतम लौटकर आने वाला है तब प्रवास अवश्य है; किन्तु उसका गतप्रवास में 
ही अन्तर्भाव हो जाता है । 
सम्भ्रम से होने वाला प्रवास 

द्वितीय अर्थातु सम्भ्रम से उत्पन्न होने वाला प्रवास वह है, जो दैवो 
या मनुष्यक्कत उपद्रव से सहसा (यकायक) हो जाता है । 

भूकम्प आदि आपत्तियाँ (उत्पात), बिजली गिरना (निर्घात), {आँधी (बात) 
इत्यादि से उत्पन्न होने वाले (दिव्य) उपद्रव के कारण अथवा शत्रु द्वारा घेरा डालना 
(चक्र) आदि से उत्पन्न होने वाले (aga) उपद्रव के कारण होने वाला संश्चमजन्य 
प्रवास एक प्रकार का ही होता है; क्योंकि वह सभी अबुद्धिपुवक (qa विचार के) 
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OSA AAA 


(७३) स्वरूपान्यत्वकरणाच्छापजः सन्निधावपि ॥६६॥। 
यथा कादम्बर्या वेशम्पायनस्येति । 
(७७) मृते त्वेकत्र यत्रान्यः प्रलपेच्छोक एव स: । 
#व्याश्रयत्वान्न श्रृङ्गारः, प्रत्यापन्ने तु नेतरः NSU 
यथेन्दुमतीमरणादजस्य करुण एव रघुवंशे, कादम्बर्या तु प्रथमं करुण आकाश- 
सरस्वतीवचनादूध्वं प्रवासश्ृ ङ्कार एवेति । 


विना ही सहसा) हुआ करता है । जसे विक्रमोवंशीय नाटक में उवंशी और पुरूरवा 
का (दैवी उपद्रव से किया गया) तथा मालतीमाधव में कपालकुण्डल हारा मालती 
हरण कर लिया जाने पर मालती ओर माधद का (agaga उपद्रव से किया गया 
प्रवास होता है 1) 

टिप्पणी--(१) भा० प्र (Jo 5६), Alo Fo (३.२०८ से आगे गद्य) | 
(२) संभ्रम का अर्थ है--घबराहट, आवेग | यह्‌ दैवी या मानवीय उपद्रवो से उत्पन्न 
हुआ करता है । ओर, उससे नायक या नायिका एक-दूसरे प्रदेश में चले जाते हैं तथा 
प्रबास हो जाता है | 
शाप से होने वाला प्रवास 

नायक तथा नायिका दोनों के समीप रहने पर भी जो स्वरूप बदल 
जाने के कारण देशान्तर गमन (का भान) होता है, वह शापज प्रवास हे ॥६६॥ 

जैसे कादम्बरी में बंशम्पायन का प्रवास है । 

टिप्पणी--(१) Sro To (Jo ५६), Alo Fo (३.२०८ से आगे पद्य) 


` इत्यादि (२) दश० का शापज प्रवास का लक्षण अपूर्णं सा प्रतीत होता है वस्तुतः 


शाप के BIT जो नायक या नायिका का देशान्तरगमन है वही शापज प्रवास है । 
मेघदूत में यक्ष का प्रवास इसका उदाहरण है । इसी लक्षण के अनुसार कादम्बरो में 
बेशम्पायन का प्रवास भी शापज प्रवास होगा, क्योंकि स्वरूप बदल जाने के कारण 
समीप में स्थित होता हुआ भी वेशम्पायन देशान्तर में गया सा प्रतीत होता है। 
प्रवास-विप्रयोग तथा करुण का अन्तर 

('नायक' नायिका में से) एक के मर जाने पर जहाँ दूसरा विलाप 
करता है, वहाँ तो करुण (शोक) रस ही होता है, शृङ्गार नहीं, क्योंकि वहाँ 
gR का आलम्बन (आश्रय) ही समाप्त हो चुका होता है और याद 
पुनर्जीवित हो जाता है तो करुण (इतरः) नहीं होता (अपितु श्वङ्गार) ही 
होता है ॥६७॥ 

जैसे रघुवंश में इन्दुमती को मृत्यु पर अज का विलाप करुण ही है (प्रबास- 
विप्रयोग नहीं) । 'कादम्बरो में भी पहिले तो पुण्डरीक के (परलोक गमन पर) करुण 


ही है । आकाशवाणी होने के पश्चातु वहाँ प्रवास-विप्रयोग (WIZ) ही है । 


'निराश्रयात्‌' इत्यपि पाठः । 
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चतुर्थ: प्रकाशः ॥ 6४ 
टिप्पणी--(१) सर० Fo (पडि० ५), Alo Ho (Yo ८६-८७), Alo Fo 
(३.२०६) रसावर्णवसुधाकर (उल्लास २) इत्यादि । (२) कुछ आचार्यं करुण-विप्रलम्भ 
नामक पृथक्‌ भेद मानते हैं । भोजराज का कथन है-- 
भावो यदा रतिर्नाम प्रकषंमधिगच्छति । 
नाधिगच्छति चाभोष्टं विप्रलम्भस्तदोच्यते ॥ 
पूवेरागो मानश्च प्रवास: करुणश्च स: । 
पुरुषस्त्रीप्रकाण्डेषु चतुःकाण्डः प्रकाशते ॥ (Ato क० परि० ५) 
रसावर्णवसुधाकर (उल्लास २) में इसे करुण का भ्रम उत्पन्न करने वाला 
(करुण सा भासित होने वाला) वियोग श्रुङ्खार बतलाया है-- 
द्वयोरेकस्य मरणे पुनरुज्जीवनावधौ | 
विरहः करुणोऽन्यस्य सङ्गमाशानिवतंनः | 
करुण'त्रमकारित्वात्‌ सोयं करुण उच्यते ॥ 
सा० Zo [३.२०९] में करुणविप्रलम्भ का कुछ अधिक विशद विवेचन है-- 
यूनोरेकतरस्मिन्‌ गतवति लोकान्तरं पुनलं भ्ये । 
विमनायते यदैकस्ततो भवेत्‌ करुणविभ्रलम्भाख्यः | 


इस प्रकार नायक भौर नायिका में से किसी एक के परलोक चले जाने पर 
किन्तु पुनः [इसी जन्म में] मिलन की आशा होने पर जो दूसरा शोक करता है वहाँ 
[रति भाव का मिश्रण होने से] करुण-विप्रलम्भ होता है । यदि परलोक गये व्यक्ति 
के फिर मिलने की आशा नहीं रहती अथवा दूसरे जन्म में मिलने की आशा होती है 
तो करुण ही होता है । सा० द० के अनुसार कादम्बरी में पुण्डरीक और महाश्वेता 
के वृत्तान्त मे करुणविप्रलम्भ है । 

इस सन्दर्भ में दशरूपककार का मन्तव्य है कि पुण्डरीक तथा महाश्वेता के 
वृत्तान्त में आकाशवाणी से पूर्वं करुण ही है, क्योंकि वहाँ रतिभाव का आलम्बन ही 
समाप्त हो जाता है अतः रतिभाव का उद्भव ही नहीं हो सकता | हाँ, आकाशवाणी 
होने पर महाश्वेता के हृदय में पुण्डरीक के पुनमिलन की आशा हो जाती है अतः 
रतिभाव का उद्भव होता है तथा वहाँ विप्रयोग नामक श्रृङ्गार है, जिसका शापजन्य 
प्रवास में अन्तर्भाव हो जाता है। इस प्रकार दशरूपक के अनुसार करुणविप्रलम्भ 
नाम का कोई एक रस नहीं होता । Ato go [३.२०६ वृत्ति] में 'इत्यभियुक्ता 
मन्यन्ते’ कहकर दश० के मत को प्रस्तुत किया गया है | 

(३) व्याश्चयत्बात्‌- आलम्बन रूप आश्रय के न रहने से। एक के मरण के 
बाद आलम्बन के समाप्त हो जाने से रति भाव का उद्भव नहीं हो सकता है। 
किन्तु शोक का आलम्बन तो 'इष्टनाश' होता है अतः करुण हो सकता है । प्रत्यापन्ने 
=पुनरुज्जीविते, फिर जीवित हो जाने पर, फिर जीवित होने की आशा हो जाने पर 
तो रतिभाव हो सकता है । 
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तद्र नायिकां प्रति नियमः-- 
(७५) घ्रणयायोगयोरुत्कः, प्रवासे प्रोषितप्रिया । 
कलहाष्तरितेष्यायां विप्रलब्धा च खण्डिता ॥६८॥ 
अथ सम्भोग:--- 
(७६) अनुकूलौ निषेवेते यत्रान्योन्यं विलासिनौ । 
दर्शंनस्पर्शनादीनि स संभोगो मुदान्वितः ॥६४॥ 
यथोत्तररामचरिते-- 
fanfa किमपि मन्दं मन्दमासत्तियोगा- 
दविरलितकपोलं जल्पतोरक्रमेण । 
सपुलकपरिरम्भव्याएतैकंक दोष्णो-- 
रविदितगतयामा रात्रिरेव व्यरंसीत्‌ ॥|३२८५॥ 


उन (अयोग तथा विप्रयोग के भेदों) में नायिका (की अवस्था) के विषय सें 
ag नियम है-- 
प्रणयमान (विप्रयोग) में तथा अयोग में उत्कण्ठिता (विरहोत्कण्ठिता) 
नायिका होती है, प्रवास-विप्रयोग में प्रोषितप्रिया, ईष्यामान (से होने वाले 
विप्रयोग) में कलहान्तरिता, विप्रलब्धा और खण्डिता नायिका होती है॥६८॥ 
टिप्पणी-ऊपर [२.२३-२७)] नायिका की आठ अवस्थाएं बतलाई गई हैं। 
उनमें ही उत्कण्ठिता इत्यादि प्रकार हैं । 


सम्भोग श्दुङ्भार 

वह AAA अवस्था सम्भोग ग्युङ्गार है, जब दो विलासी जन अनु- 
कूल होकर परस्पर दर्शन, स्पर्शन आदि का उपभोग करते हैं NGEN 

टिप्पणी--( १) ato शा० तथा भभि० भा० (४५ के बाद गद्य), ध्वन्यालोक 
तथा लोचन (२.१२ वृत्ति), का० To (४.२९ बत्ति), भा० To (Fo ८७), Ato go 
(३.१६६), प्रता० (Jo १६९), Alo To (३.२१०२१३), रसगङ्गाधर (१ Jo 

१३८) । (२) प्रायः सभी ने इसे सम्भोग IST नाम से कहा है किन्तु रसगङ्गाधर 
तथा वाग्भटालङ्कार में संयोग नाम से कहा गया है । 

जैसे उत्तररामचरित (१.२७) सें-- 

(राम सोता से कह रहे हें कि हे सीता, तुम्हें याद है यह वही स्थल है जहाँ) 
एक-दूसरे के साथ कपोलों को सटाये घीरे-धीरे विना किसी क्रम के कुछ बातें करते 
हुए, अपने एक-एक बाहु को गाढ आलिङ्भन में लगाये हुये हम दोनों की वह रात्रि 
बीत गई थी, उसके बीतते हुए प्रहरों का पता ही न चला था । 
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अथवा । ‘fra किमेतत्‌-- 
विनिश्चेतुं शक्‍यो न सुखमिति वा दुःखमिति वा । 
प्रमोहो निद्रा वा किमु विषविसर्पः किमु मदः । 
तव स्पर्श स्पर्शे मम हि परिमूढेन्द्रियगणो 
विकारः कोऽप्यन्तर्जडयति च तापं च कुरुते 1॥३२९]। 
यथा च मर्मव-- 
लावण्यामृतवषिणि प्रतिदिशं कृष्णागुरुश्यामले 
वर्षाणामिव ते पयोधरभरे तन्वङ्गि दूरोन्नते । 
नासावंशमनोज्ञकेतकतनुर्श्रपत्रगर्भोल्लसत्‌- 
पुष्पश्चीस्तिलकः सहेलमलक भृङ्गी रिवापीयते ॥३३०१ 
(७७) चेष्टास्तत्र ्रवतैन्ते लीलाद्या दश योषिताम्‌ । 
दाक्षिण्यमार्दवप्रेम्णा मनुरूपाः प्रियं प्रति ।।७०॥। 
ताश्च सोदाहृतयो नायकप्रकाशे दशिता । 

(७८) रमयेच्चाटुकृत्कान्तः कलाक्रीडादिभिश्च ताम्‌ । 

न ग्राम्यमाचरेत्‌ किञ्चिन्नर्मश्र'शकरं न च॥७१॥ 

ग्राभ्यः सम्भोगो रङ्ग निषिद्धोऽपि काव्येऽपि न कतंव्य इति पुननिषिध्यते । 

अथवा प्रिया, यह क्या है? विनिश्चेतुस्‌ इत्यादि (Tato १.३५; ऊपर 
उदा० २५६) । 

और, जैसे भेरा (धनिक का) हो पद्य है-- 

(कोई नायक, नायिका के सौन्दर्य का वर्णन करता है) हे कृशाङ्गी, वर्षा 
ऋतु की घनघटा के समान प्रत्येक दिशा में aga बरसाने वाला, काले अगरु (की 
पत्र-रचना) से श्यामल तुम्हारा स्तन-भार अत्यधिक उभर आया है | उसके उभर 
आने पर तुम्हारे नासिका-बंश (उठा हुआ अस्थि भाग) रूपी सुन्दर केतकी के भोहों 
रूपी पत्तों में से निकलते हुए पुष्प को शोभा वाले तिलक का तुम्हारे केशरूपी भ्रमरौं 
द्वारा पान किया जा रहा है। | 

सम्भोग श्युद्धार की चेष्टाएँ । 

उस (सम्भोग श्गृडगार) में युवतियों की प्रिय के प्रति लीला आदि दश 
चेष्टाएँ हुआ करती हैं, जो दाक्षिण्य, म॒दुता तथा प्रेम के अनुरूप होती हैं ॥७०॥ 

बे चेष्टाएँ उदाहरण सहित-नायकविषयक द्वितीय प्रकाश (३०-४२) सें 
दिखला दी गई हैं । 

नायक को प्रिय वचन कहते हुए (काम-सम्बन्धी) कला तथा क्रीडा 
आदि के द्वारा उस (नायिका) के साथ रमण करना चाहिये । कोई भी ग्राम्य 
या नमे को भ्रष्ट करने वाला आचरण न करना चाहिये ॥७१॥ 

ग्राम्य सम्भोग का रंगमञ्च पर (दिखलाने का) तो निषेध किया ही जा चुका 
है । यहाँ फिर इसलिये निषेध किया जा रहा है कि काव्य में सी इसका वर्णन न 
करना चाहिये | 
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‘oF यथा रत्नावल्याम्‌-- 
स्पृष्टस्त्वयँव दयिते स्मरपूजाव्यापृतेन हस्तेन ! 
उद्भिन्नापरमृदूतरकिसलय इव लक्ष्यतेऽशोकः ।। ३३१।। इत्यादि । 
नायकनायिकार्केशिकी ढृत्तिनाटकनाटिकालक्षणाद्युक्त कविपरम्परावगतं स्वय- 
मौचित्यसम्भावनानुगुण्येनोत्परेक्षितं चानुसन्दधानः सुकविः शशु ङ्गारमुपनिबध्नीयात्‌ | 


| i ae क > कीती कऱे 
t 


(नायक के समुचित आचरण का उदाहरण हे), जैसे रत्नाबली (१.२१) में 
॥ 1} [राजा वासवदत्ता से कहते हैं] 'हे प्रिया, तुम्हारे द्वारा कामदेव को पुजा में तत्पर. 
हाथ से जिसका स्पशे किया गया है वह अशोक ऐसा प्रतीत होता है मानों उसमें 
दूसरा अधिक कोमल नुतन पल्लव फूट आया है । 
||| इस प्रकार (१) नायक, नायिका, कॅरिकी बत्ति, नाटक, नाटिका आदि के 
| लणक्षों में बतलाये गये; (२) कवि-परम्परा से जाने गये तथा (३) औचित्य को 
सम्भावना के अनुकुल स्वयं कल्पित (तत्त्वों) का ध्यान रखते हुए श्रेष्ठ कवि को 
शृङ्गार रस का निबन्धन (योजना) करना चाहिये । 

टिप्पणी-(१) चाटुकृत्‌-चादुकारी करने वाला, प्रिय वचन कहने वाला | 
ग्राम्यम्‌-असंस्कृत जनों का आचरण, अविदग्ध जनों का कार्यः ग्राम्य शब्द-प्रयोग 
या अर्थं को साहित्यिक दोष भी माना गया है (zo Blo Mo तया Alo Fo) | 
नमवे दरध्यक्रीडितं नमं’ इत्यादि उपर (२:४८) । नर्मभ्रंशकरम्‌--नर्मं को भ्रष्ट 
Lh करने वाला क्रोध आदि । (२) इस प्रकार भेद-प्रभेदों सहित श्छुङ्गार का निरूपण 
f किया गया है 1 TAX के भेद-प्रभेदों के विषय में कतिपय प्रमुख मत इस प्रकार हैः- 


iy} ना० शा० | ध्वान्यालोक| दशरूपक | काव्यप्रकाश| साहित्यदर्पण 
if i 
FE | 
||. `| श्रुगार-भेद | सम्भोग | सम्भोग, , सम्भोग सम्भोग सम्भोग 
El | विप्रलम्भ | fagara तथा अयोग | विप्रलम्भ । | विप्रलम्भ 
fi | + विप्रयोग | 
{| | (=fas- | 
| सम्भोग | । लम्भ) | 
| | (विप्रयोग) 
विप्रलम्भ- ।१. मान = १. ड़ १; पूर्वे राग, 
भेद १. अभिलाष| (प्रणयमान | २. विरह, | २. मान, 
ईर्ष्या | ईर्ष्यामान) | ३. ईर्ष्या | ३. प्रवास = 
l ३. विरह | २. प्रवास= | ४. प्रवास | (कार्ये, शाप 
| ४. प्रवास | (कार्य ५. शापसे | तथा संभ्रम) 
i | | संभ्रम तथा | होने वाला | ४. करुण-- 
`| | शाप से होने विप्रलम्भ । 
| | वाला) 
| 
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Aa वीर:-- 
(७४) वीर: प्रतापविनयाध्यवसायसत्त्व- 
मोहाविषादनयविस्मयविक्रमाद्येः | 
उत्साहभू: स च दयारणदानयोगात्‌ 
त्रेधा किलात्र मतिगर्वधृतिप्रहर्षाः ॥७२।। 
प्रतापविनयादिभिविभावितः करुणायुद्धदानार्यरनुभावितो गर्व धृति ह्रर्षाम्षंस्मृ- 
तिमतिवितरकंप्रभृतिर्भावित उत्साहः स्थायी स्वदते = भावकमनोविस्तारानन्दाय 
प्रभवतीत्येष वीर: । तत्र दयावीरो यथा नागानन्दे जीमूतवाहनस्य, युद्धवीरो वीरचरिते 
रामस्य, दानवीरः परशुरामबलिप्रभृती नाम्‌-'त्यागः सप्तसमुद्रमुद्रित मही निर्व्याजदाना- 


प्रताप, विनय, अध्यवसाय, सत्त्व, मोह, afana, नय, विस्मय, 
पराक्रम इत्यादि (बिभावों) के द्वारा होने वाले उत्साह (स्थायी भाव) से वीर 
रस होता है । वह दया, युद्ध और दान (अनुभावों) के योग से तीन प्रकार 
का हो जाता है। और उसमें मति, गर्व, धृति, प्रहर्ष (व्यभिचारी भाव) हुआ 
करते हैं ।।७२।। 

टिप्पणी-- (१) ना० शा० (६.६६ से आगे गद्य तथा ६७-६८, ७-२१, ११३, 
११४), का० To (४.२९ वृत्ति), भार To (Jo ५,६०), ना० Zo (३.१७२), सा० 
zo (३.२३२-२३४), रसगङ्गाधर (१ To १५०) । (२) 'हर्ष' के स्थान पर प्रहर्ष 
शब्द का प्रयोग छन्द-पूति के लिये किया गया है, यह वसन्ततिलका छन्द है । 
(३) प्रताप आदि का विवरण नायक के गुणों के प्रसङ्ग में (प्रकाश २) दिया जा 
चुका है | 

प्रताप विनय आदि (विभावों) के द्वारा विसावित होकर, दया, युद्ध, दान 
आदि (अनुभावो) के हारा अनुभावित होकर तथा गर्व, धृति, हषं, and, स्मृति, 
मति, faas इत्यादि (व्यभिचारी भावों) के द्वारा भावित होकर उत्साह नामक 
स्थायी साब का आस्वादन होता है; अर्थात्‌ वह agadi के चित्त का विस्तार करते 
हुए आनन्द प्रदान करता है; यही वीर रस है । (वह तीन प्रकार का होता है, दया- 
वीर, युद्धवीर और दानवीर); उनमें से दयावीर (का उदाहरण) है WA न।गानन्द 
नाटक में जीमूतवाहन का (उत्साह), युद्धवीर का उदाहरण है महावीरचरित मे राम 
का उत्साह, तथा दानवीर का उदाहरण हुँ परशुराम तथा बलि आदि का दान- 
विषयक उत्साह | जैसे (महावीरचरित २.३५ में परशुराम के प्रति रास कहते है)- 
‘mat agi से सीमित भूमि को निव्कपट भाव से दान करने पर्यन्त आएका त्याग 
av 
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“खर्व ग्रन्थिविमुक्तसस्धि विकसद्वक्षः स्फुरत्कौस्तुभं 
निर्यन्नाभिसरोजकुड्‌मलकुटी गर्भी रसामध्वन्ति | 

। पात्रावाप्तिसमुत्सुकेन बलिना सानन्दमालोकितं 

| पायाद्वः क्रमवर्धमातमहिमाश्‍चर्य मुरारेवंपु: ॥1३३२॥ 

j यथा च ममेव-- 

'लक्ष्मीपयोधरोत्सङ्गकुङकुमारुणितो हरे: । 

i i बलिरेष स येनास्य भिक्षापात्रीकृतः कर: ।।३३३।। 

Mi विनयादिषु पूर्वमुदाहृतमनुसन्धेयम्‌ । प्रतापग्ुणावर्जेनादिनापि वीराणां भावा- 

| Ag प्रायोवादः । प्रस्वेदरक्तवदननयनादिक्रोधानुभावर हितो युद्धवीरोऽन्यथा Ua: 


[दानवीर का दूसरा उदाहरण है|--(बलि से दान लेते ससथ वामन 
विराट्‌ रूप BI वर्णन) faa (विराट्‌) शरीर में छोटी (aa) ग्रन्थियों से संधिस्थलों 
के युक्त हो जाने के कारण वक्षःस्थल विकसित हो रहा था तथा कोस्तुभ मणि चमक 
रही थी; नाशि कमल की कली रूपी कुटी से गम्भीर साम गान की ध्वनि निकल 
रही थी; जिसे दान-पात्र को प्राप्त करने के लिये segs बलि ने आ!नन्दपूर्वक देखा, 
वह क्रमशः बढ़ते हुए गौरव एवं anad से अरा हुआ विष्णु का शरीर तुम्हारी 
रक्षा करे । 

[दानवीर का ही अन्य उदाहरण! और, जेसे भेरा (धनिक का) ही पद्य 
है-- 

‘ng वही राजा बलि है जिसने लक्ष्मी के स्तनमण्डल के कुंकुस से लाल हुए 

विष्णु के हाथ को भिक्षा का पात्र बनाया था । 
Pi विनय आदि के विषय में पहिले (नायल प्रकरण सें) दिये गये उदाहरण ही 
ait | समझने चाहिये । प्रताप, गुण तथा आवर्जन (aaga) इत्यादि के भेद से भी 
HH. | (प्रतापवीर इत्यादि) वीर हुआ करते हैं । इसलिये (दयावीर इत्यादि) तीन प्रकार के 
TE ही वीर बतलाना प्रायिक कथन है (अर्थात्‌ प्राथ: तीन प्रकार फे वीर हुआ करते हे, 
TE इसलिये यहाँ तीन ही प्रकार के कहे गये हे) । किञ्च, प्रस्वेद, मुख तथा नेत्रो का 
i | लाल होना इत्यादि जो क्रोध क्ते अनुभाव हे, जब वे नहीं होते तब युद्धरीर हुआ 
करता है, जब वे होते हे (अन्यथा) तज रोद्र रस हुआ करता हैं । 


1 
f 
|} 
ty 


|| | टिप्पणी--( १) यहाँ प्रताप आदि को सामान्य रूप से विभावन कहा गया है । 
| | ना० शा० तथा ना० Fo में भी इसी प्रकार कुछ गुणों को विभाव कहा गया हैं। 
1 | इससे ag प्रतीत होता है क्रि इन ग्रन्थों के समय रसों के आलम्बन तथा उद्दीपन 
त विभावों के पृथक्‌शः निरूपण की परम्परा नहीं थी । सा० Fo (३.२३२-३३४) 


f 
| आदि के अनुसार विजेतव्य (जिस पर विजय प्राप्त करना होता है) आदि व्यक्ति ही 
। वीर रस का आलम्बन विभाव होता है--अलम्श्नविभावास्तु विजेतव्यादयो मता: | 
इस प्रकार ये प्रताप आदि वीर रस के उद्दीपन विभाव हैं । (२) उपर्युक्त परशुराम 
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चतुर्थः प्रकाशः [ ३५७ 


अथ बीभत्सः 
(८०) बीभत्सः क मिपूतिगन्धिवमथुप्राये र्जुगुप्से क भू- 
eat रुधिरान्त्रकीकसवसामांसादिभिः क्षोभणः । 
वैराग्याज्जघनस्तनादिषु घृणा शुद्धोऽनुभावै वृ तो 
नासावक्त्रविकुणनादिभिरिहावेगातिशङ्कादयः ॥॥७३॥ 


के उदाहरण में परशुराम का दान के प्रति उत्साह स्थायी भाव है, दान से पात्र 
ब्राह्मण आलम्बन विभाव हैं, सत्त्व, अध्यवसाय इत्यादि उद्दीपन विभाव हैं, तथा 
सर्वस्व त्याग इत्यादि अनुभाव हैं । ga, धृति इत्यादि सञ्चारी भाव हैं । इनसे पुष्ट 
होकर सहृदय के चित्त में स्थित उत्साह नामक स्थायी भाव आस्वादन का विषय 
होता है तथा दानवीर रस कहलाता है। (मि०, सा० Fo ३२३२-२३४ बृत्ति) । 
(३) सा० Fo (३.२३४) में वीर के चार भेद माने गये हैं--दानवीर, धर्मवीर, 
युद्धवीर तथा दयावीर । युधिष्ठिर आदि धर्मवीर के उदाहरण हैं। हेमचन्द्र ने (काव्या- 
नुशासन में) वीर रस के तीन ही भेद माने हैं तथा भा० To (Jo ६५) में भी। 
ना० द० (३.१७२ वृत्ति) में युद्ध, दान आदि उपाधियों के द्वारा वीर के अनेक भेद 
माने गये हैं, इसमें धनिक की टीका के साथ बहुत समानता है । (४) युद्धवीर तथा 
Ùz का war li) रौद्र का स्थायी आव क्रोध है तथा युद्धवीर का उत्साह (11) रोद्र 
में मुख तथा Aai का लाल हो जाना इत्यादि अनुभावों का वर्णन होता है, युद्धवीर 
में नहीं (धनिक तथा aro Zo) (111) युद्धवीर में मोहरहित तत्त्वनिश्चय (अध्यवसाय) 
की प्रधानता रहती है, किन्तु रोद्र में तमोगुण की अधिकता के कारण मोह और 
विस्मय की प्रधानता रहती है। (मि०, अभि० भा० ६.६८ तथा काव्यानुशासन) | 
(iv) Ga में शत्रु का सिर काटने के बाद भी क्रोवश उसकी भुजा आदि को काटने 
का वर्णन होता है, युद्धवीर में नहीं, यह अनुमाव-भेद है (afo Wro ६.६५) । 
(४) युद्धवीर पें उत्साह तथा न्याय की amaaa है, रोद्र में मोह, अहङ्कार, 
अन्याय की (ना० Fo ३.१७२वृत्ति) । 


बीभत्स रस 

बीभत्स रस जुगुप्सा नामक स्थायी भाव से होता है। (यह तीन 
प्रकार का है) (क) कीड़े, दुर्गन्ध, वमन आदि (विभावों) से होने वाला art 
बीभत्स होता है, (ख) रुधिर; अंतडियाँ, हड्डी (कीकस), मज्जा (वसा), 
मांस आदि (विभावों) से होने वाला क्षोभण बीभत्स तथा (ग) जघन, 
स्तन आदि के प्रति वेराग्य से होने वाला घृणाशुद्ध बीभत्स होता है । यह 
नाक सिकोड़ना, मुँह फेरना (विकूणन) आदि अनुभावों से युक्त होता है 
तथा इसमें आवेग, व्याधि (आति), wer आदि (व्याभिचारी भाव) हुआ 
करते हैं॥७३॥ | 
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agaaga: कुमिपुतिगन्धिप्रायविभावेरुदभूतो जुगुप्सास्थायिभावपरिपोषण- 
लक्षण उद्वेगी बीभत्सः | यथा मालतीमाधवे--- 
उत्कृत्योत्कृत्य कृत्ति प्रथममथ पृथूच्छोपभूयांसि मांसा 
न्यंसस्फिबपृष्ठपिण्डाद्यवयवसुल भान्युग्रपृतीनि जग्ध्वा । 
आतेःपयस्तनेत्रः प्रकटितदशनः प्रेतरङ्कः करङ्का-- 
ङ्कस्थादस्थिसंस्थं स्थपुटगतमपि क्रव्यमव्यग्रमत्ति ॥३ ३४।। 
रुधिरान्त्रवसाकीकसमांसादिविभावः क्षोभणो बीभत्सो यथा वौरचरिते-- 
अन्त्रत्रोतबृहत्कपालनलकक्र्‌ रक्दणत्कङ्कण- 
प्रायप्रेङ्खितभूरि भूषण रवे राघोषयन्त्यम्बरम्‌ । 


टिप्पणी--(१) ato शा० (६.७२ से आगे गद्य तथा ७३०४; ७२६, 
११६), Blo To (४.२९ वृत्ति), भार? To (Jo ६, ६३); ना ० qo (३.१७४), 
प्रता० (Jo १६), सा० द० (३.२३६-२४१), रसगङ्गाधर (१ १० १७०) 1 (२) यहाँ 
शार्दलविक्रीडित छन्द है । (३) जुगुप्सा नामक स्थायीभाव का परिपोष ही बीभत्स 
रस है । मानसिक अवस्था के आधार पर इसके तीन भेद fea गये हैं । sar 
क्षोभण और शुद्ध घृणा तीनों मानस अनुभाव हैं। कभी उद्वेग से fafaa घृणा 
(जुगुप्सा) होती है, कभी क्षोभ से मिश्रित ओर कभी शुद्ध घृणा; star कि आगे 
उदाहरणों से स्पष्ट है । (४) यहाँ झी सभी विभावों को समान रूप से कहा गया है। 
सा० द० के अनुसार दुर्गन्ध, मांस रुधिर आदि इसके आलम्बन विभाव हें । उनमें 
कीड़े पकड़ना आदि उद्दीपन है | 

(क) हृदय को बिल्कुल अच्छे न लगने वाले कीड़े तथा दुर्गन्ध आदि से होने 
वाला जुगुप्सा नामक स्थायी भाव है उसका परिपोष ही sant बीभत्स रस होता है । 
जैसे मालतीमाधव (५.४६) में-- 

क्षुधा से पीड़ित, सभी ओर ताकता हुआ, दांत निकाले हुए यह दरिद्र प्रेत 
पहले चमं (afa) को उधेड़ उधेड़कई तब wa (अंस), saga (Reg) तथा जंघा 
के ऊपरी भाग (प्रष्ठपिण्ड) आदि में सुलभ बहुत पुष्टि के कारण पर्याप्त (पृथुना महता 
उच्छोपेन-उच्छ्रिततया भूयांसि) तीव्र दुर्गन्ध वाले मांस को खाकर (men) अपनी 
गोद में पड़े अस्थिपञ्जर (करड) में से अस्थियों के ऊंचे नीचे भागों (स्थपुट) में 
स्थित कच्चे मांस को (क्रव्य) धीरे-धीरे खा रहा है।' (fao का० Mo उदा० ४२) | 
[पृथुच्छोफ ' पाठ युक्त प्रतीत होता है ।] 

(ख) रुधिर, अंतड़ियाँ, हड्डी, मज्जा, मांस आदि विभावों से क्षोभण-बीभत्स 
रस होता है; HA महावीरचरित (१.३५) में-- 

'अंतड़ियों में पिरोये बड़े-बड़े कपाल तथा जंघा को हडिडयों (aas) से बने 
हुये, भयानक शब्द करने वाले कङ्कण आदि बहुत से चञ्चल (Iiga) आभूषणों की 
ध्वनि से आकाश को प्रतिध्वनित करती हुई; पीकर उगले हुए रुधिर को कीचड़ 
से लिपटे शरीर के ऊपरी भाग पर अयद्कुर रूप से दिखाई देने वाले (उल्लसतु) येग 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ ३५९ 


पीतोच्छादतरक्तकर्दमघनप्राग्भारघो रोल्लस-- 
द्रयालोलस्तनभारभंरववपुर्बन्दोद्धतं धावति ॥३३५॥ 
रम्येष्वपि रमणीजघनस्तनादिषु वे राग्याद्‌ घृणाशुद्धो बीभत्सो यथाः 
'लालां वक्त्रासवं वेत्ति मांसपिण्डौ पयोधरो । 
मांसास्थिकूटं जघनं जनः कामग्रहातुरः NIIAN 
न चायं शान्त एव विरक्तः, यतो बीभत्समानो विरज्यते । 
अथ रोद्र:-- 
(८१) क्रोधो मत्सरवैरिवँकृतमयैः पोषोऽस्य रौद्रोऽनुजः 
क्षोभः स्वाधरदंशकम्पभुकुटिस्वेदास्यरागेर्यृतः | 


से हिलते हुए स्तन भार से भयावने शरीर जाली, यह कोन है जो बन्ध के कारण 
उद्धत रूप से 'झाग रही है' । [Bro To Galo २६८, वहाँ aated पाठ है (दर्प 
से उद्धत) बही शुद्ध प्रतीत होता है] 

रमणो के सुन्दर जंघा स्तन आदि के प्रति भी वेराग्य के निमित्त होने वाली 
घृणा शुद्ध बीभत्स है; जसे (? )-- 

'काम-ग्रह से व्याकुल जन लार को मुख-मदिरा समझता है, मांस के पिण्डों 
को स्तन और हाड, मांस के उठे भागों को जांघ ।' 

यहाँ (atta) विरक्त जन को शान्त (शान्त रस से युक्त) नहीं कहा जा 
सकता; क्योंकि जब कोई (रमणीय विषयों से) aut करता है तब विरक्त होता है 
[अतः यहाँ घणा या बीभत्स ही हे जो वेराग्य का कारण है] 

टिप्पणी--(१) उत्कृत्य० इत्यादि में शव आलम्बन विभाव है; शव को 
बार-बार काटना आदि उद्दीपन हैं। देखने वाले का थूकना, नाक सिकोड़ना आदि 
(जो कल्पना से जाने गये हैं) अनुभाव हैं तथा आवेग, शङ्का आदि व्यभिचारी भाव 
हैं । इनसे पुष्ट होकर जुगुप्सा भाव ही saat बीभत्स रस कहलाता है । इसी प्रकार 
अन्य उदाद्वरणों में भी समझना चाहिये । (२) बीभत्समानो विरज्यते--रमणीय 
विषयों में घृणा करता हुआ व्यक्ति विरक्त होता है तथा विरक्ति के पश्चात्‌ शम युक्त 
(शान्त) होता है इस प्रकार यहाँ शान्तरस नहीं है, क्योंकि यहाँ तो केवल वेराग्य के 
निमित्त शुद्ध घृगा (बीभत्स) का वर्णन है (?) (fao प्रभा) | 
रौद्र रस 

मात्सर्यं तथा शत्रु द्वारा किये गये अपकार आदि (विभावों) से होने 
वाला जो क्रोध है उसकी पुष्टि रौद्र रस कहलाता है । उसके पश्चात्‌ 
(मानस, अनुभाव) क्षोभ उत्पन्न होता है, जो ओठ चबाना, काँपना, ale 
टेढ़ी करना, पसीना, मुख लाल होना आदि तथा शस्त्र उठाना, डींग मारना 
(विकत्थन = आत्मश्लाघा) (हाथ से) अपने कन्धे पर तथा (पेर से) भूमि पर 
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शस्त्रोल्लासविकत्थनांसधरणीघातप्रतिज्ञाग्रहै- 
रत्रामर्षमदौ स्मृतिश्चपलतासूयोग्रथवेगादयः evil 

मात्सर्यविभावो vat यथा वीरचरिते 
|| “त्वं ब्रह्मवर्चसधरो यदि वतेमानो 
| यद्वा स्वजातिसमयेन धनुर्धरः स्या: 
| उग्रेण भोस्तव तपस्तपसा दहामि 
| पक्षान्तरस्य AEM परशुः करोति 11३३५॥ 
| वेरिवेक्ृतादियंथा वेणीसंहारे-- 
| लाक्षाग्रहानलविषान्नसभा प्रवेश: 
| प्राणेषु वित्तनिचयेषु च नः प्रहृत्य । 
y चोट करना, प्रतिज्ञा करता इत्यादि (fga, वाचिक अनुभावों तथा 
| सात्त्विक भावों) से युक्त होता है। इसमें अमष, मद, स्मृति, चपलता, असूया, 
उग्रता तथा वेग आदि अनुभाव हुआ करते हैं ।।७४।। 


टिप्पणी--( १) ना० Mo (६.६३ के आगे गद्य तथा ६४-६६, ७.१५, 
११२), Blo To (४.२९ वृत्ति), Alo Fo (Jo ६,६६ आदि), ना० द० 
(३.१७१), सा० द° (३.२२७-२३१), रसगङ्गाधर (१ Fo १४६) । (२) यहाँ 
शार्दूलविक्रीडित छन्द है । (३) Alo To (Jo ३५, अधिकार २) में क्रोध तीन 
|| प्रकार का बतलाया गया है--क्रोध, कोप और रोष । Alo द० के अनुसार रौद्र का 
|| आलम्बन विभाव शत्रु होता है तथा उसकी चेष्टाये उद्दीपन विभाव होती हैं । (४) 
| वैरिवकृतम्‌ >> वेरिकृतापकार॒स्‌ तन्मयः तत्प्रधानें: fama: (प्रभा) वेरी के द्वारा 
किये अपकार हैं मुख्य जिनमें ऐसे विभावों से क्रोध उत्पन्न होता है । अनुजः क्षोभः- 
||| |` | क्रोध के अनन्तर क्षोभ उत्पन्न होता है। यह क्रोध का मानसिकं अनुभाव है जो कि 
| |||. | वाचिक तथा आङ्गिक अनुभवों के साथ हुआ करता है । 'स्वाधर०' तथा WEARY- 
|| ल्लास०' इत्यादि पदों के ढ/रा वाचिक एवं आङ्गिक अनुभाव बतलाये गये हैं । इनमें 
Ni स्वेद आदि सात्त्विक भाव भी हैं । 
$|, | मात्सयं (किसी के गुणों में दोष देखना) विभाव से होने वाला ta जैसे 
1E महावीरचरित (३.४४) में-- 
|| | (परशुराम विश्वामित्र से कह रहे हैं) तुम इस सभय ब्रह्मते को धारण 
i | करके उपस्थित हो (वतंमान:) अथवा अपनी जाति के नियम के अनुसार (समयेन) 
: धनुर्धारी हो सकते हो । फिर भी में अपने उग्र तप से तुम्हारे तप को जला दुगा 
| | और दूसरे पक्ष (धनुर्धारी होने) के अनुकूल मेरा परशु कार्य करेगा ।' 
| | शत्रु द्वारा किये गये अपकार आदि (विभाव) से होने वाला रोद्र यह है, जसे 
| बेणीसंहार (१.८) में--(नेपथ्य में भीम कहता हे) 'लाक्षागृह में आग' विष-पुक्त 
छ । भोजन और सभा में प्रवेश के द्वारा हमारे घ्राणों तथा धन पर प्रहार करके ओर 
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चतुर्थ: प्रकाशः [ ३९१ 


ANNAN 


आङ्घष्टपाण्डववधूपरिधानकेशाः 
स्वस्या भवन्तु मयि जीवति धातं राष्ट्राः ॥३३८॥ 

इत्येवमादितिभावेः प्रस्वेद रक्तवदननयनाद्यनुभार्वरमर्पादिव्यभिचारिभिः क्रोध- 
परिपोषो Qa, परशुरामभीमसेनदुर्योधनादिव्यवहारेषु बीरचरितवेणीसंह्वारादेरनु- 
गन्तव्यः । 
अथ हास्यः--- 

(८२) विकृताकृतिवा्वेषंरात्मनोऽथ परस्य वा | 

हासः स्यात्परिपोषोऽस्य हास्यस्त्रप्रकृतिः स्मृतः ॥७५॥ 

आत्मस्थान्‌ विक्रृतवेषभाषादीन्‌ परस्थान्‌ वा विभ।वानवलम्बमानो हासस्त- 
त्परिपोषात्मा हास्यो रसो gafas सवति, स चोत्तममध्यमाधमप्रकृतिभेदात्ष- 
ड्विधः । 
पाण्डवों को ag (द्रोपदी) के वस्त्र एवं केशों को खींचकर सो धृतराष्ट्र के पुत्र मेरे 
(सीम के) जीवित रहते कुशलपूर्वक रह सकते हैं?' 

इल प्रकार (मात्सर्य आदि) के विभ:वों से प्रस्देद, ya का लाल होना इत्यादि 
अनुभावों से तथा अमर्ष आदि eafeard झावों से जो क्रोध का परिपोष होता है, 
बही रोद्र रस है। इसे परशुराम, Mada तथा दुर्योधन आदि के व्यवहारों में 
महावीरचारित तथा चेणीसंहार आदि नाटकों से खोजा जा सकता है । i 

टिप्पणी _ लाक्षागृह० इत्यादि में धृतराष्ट्र के पुत्र क्रोध के आलम्बन हैं, 
उनके किये गये लाक्षाग्रह में आग लगाना इत्यादि अपकार हो उद्दीपन विभाव ğı 
'स्वस्था अवन्तु' में काकु द्वारा प्रकट किया गया कौरवों के नाश का संकल्प ही 
अनुभाव है । इस कथन के द्वारा जाने गये wag, गवं आदि ही व्यभिचारी भाव हैं। 
इनसे पुष्ट हुआ क्रोध नामक स्थायी भाव रोद्र रस कहलाता हे । इसी प्रकार अन्य 
उदाहरणों में भौ समझना चाहिये । 
हास्य रस 

अपने या दूसरे के विकारयुक्त (बिगड़े हुए) आकार, वचन तथा वेष 
आदि (विभावों) से जो हास (स्थायी भाव) होता है उसका परिपोष हास्य 
रस कहलाता है । इसे (हास को) त्रिप्रकृति (तीन प्रकार के आश्रयों में होने 
वाला) कहा गया है ॥७५॥ 

अपने (आत्मस्थ) अथवा दूसरे के (परस्थ) विकृत वेष तथा भाषा आदि 
विभावों का आलम्बन करके उत्पन्न होने वाला हास (नामक स्थायी भाव) है । उसका 
परिपोष ही हास्य रस है । इस (हास) के दो, निमित्त होते हैं (आत्मस्थ और परस्थ) 
और ag उत्तम, मध्यम, अधम प्रकृति के भेद से ६ प्रकार का हो जाता है । 
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आत्मस्थो यथा रावण:--- 
'जातं मे परुषेण भस्मरजसा तच्चन्दनोद्धलनं 
हारो वक्षसि यज्ञसूत्रमुचितं क्लिष्टा जटा: कुन्तलाः | 
रुदराक्षैः सकलैः सरत्नवलयं चित्रांशुकं वल्कलं 
सीतालोचनहारि कल्पितमहो रम्यं वपुः कामिनः ।।३३६॥। 
परस्थो यथा-- 
भिक्षो मांसनिषेवणं प्रकुरुषे ? कि तेन मद्यं विना 
कि ते मद्यमपि प्रियम्‌ ? प्रियमहो वाराङ्गनाभिः सह्‌ । 
टिप्पणी -- १) द्विविधश्चायम्‌ आत्मस्थ: परस्थश्च । यदा स्वयं हसति 
'तदाऽऽत्मस्थः | यदा तु परं हासयति तदा परस्थः, नार शा० (६.४८ से आगे गद्य 
तथा ना० शा० ६.४९,६१; ७.१०); Blo T= (४,२९ वृत्ति), भार To (Fo 
५, ६४ आदि), ना० To (३. १६८-१६९), प्रता० (Jo १६४), सा० Fo (३. 
२१४-२२१), रसगङ्गाधर (१ Fo १६५) । (२) Alo द० के अनुसार fapa आकार 
वाणी तथा चेष्टा वाला व्यक्ति हास का आलम्बन विभाव होता है, उसकी चेष्टायें 
उद्दीपन विभाव । (३) हास का अर्थ है वाणी आदि की विकृति को देखकर चित्त 
का विकास (सा० द० ३,१७६) जिसके चित्त में हास नामक भाव (लौकिक रस) 
होता है यदि उसका कहीं साक्षात्‌ बर्णन नहीं किया जाता तो भी उसको विभाव 
आदि के वर्णन से समझ लिया जाता है । (मि०, Alo go ३. २२०-२२१) | इसी 
प्रकार बीभत्स आदि रसों के सन्दर्भे में भी जानना चाहिये । (४) दृ्यधिष्ठान दो 
हैं, अधिष्ठान जिसके; भाव यह है. कि विकृत आकार, चेष्टा आदि ही हास के निमित्त 
हैं, वे कहीं तो आत्मस्थ (=हंसने वाले के अपने भीतर स्थित) होते हैं और कहीं 
परस्थ (= किसी अन्य जन में स्थित) होते हैं । षड्विधः ६ प्रकार का, जिनके 
चित्त में हास तामक भाव होता है (=हास का आश्रय) वे तीन प्रकार के होते हैं 
उत्तम मध्यम तथा अधम ! इस प्रकार आत्मस्थ तथा परस्थ निमित्तों से होने वाला 
प्रत्येक हास तीन प्रकार का होता है और कुल ६ प्रकार के हो जाते हैं; जसे 
१. आत्भस्थ उत्तम प्रकृति, २. आत्मस्थ मध्यम प्रकृति, ३. आत्सस्थ अधम प्रकृति, 
४. परस्थ उत्तम प्रकृति, ५. परस्थ मध्यम प्रकृति, ६. परस्थ अधम प्रकृति | 
अपने विकृत वेष आदि से होने वाला हास, जसे (?) (रावण--अपने 
आपको देखकर हँस रहा है)--'कठोर भस्म की धूलि से मेरे शरीर में यह चन्दन 
का लेप हो गया है, ब्राह्मण-योग्य (उचित) यज्ञोपवीत ही वक्ष: स्थल पर हार है, 
उलझी जटाएँ ही (कोमल) केश हैं, समस्त रुद्राक्षों के द्वारा रत्नयुक्त वलय (कड़े) 
बन गये हैं, वल्कल वस्त्र ही रंग बिरगे रेशमी वस्त्र (= अंशुक) हे । अहो, यह 
सीता के नेत्रों को GAA वाला ऐसा सुन्दर कामी का रूप बन गया है ।' 
दूसरे के विकृत वेष आदि से होने वाला हास, HA (?)--'हे भिक्षुक, क्या 
तुम मांस का सेवन करते हो ? (उत्तर) मदिर” के बिना मांस से क्या (लाभ) ? 
(प्रश्न) क्या तुम्हें मदिरा भी प्रिय है ? (उत्तर) अहो, वेश्याओं के साथ ही मदिरा 
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चतुथः प्रकाशं [ ३९३ 


* ८४४५८९५८४५ eer ५४५४ ५५ ५४ ५००० 


वेश्या द्रव्यरुचि: कुतस्तव धनम्‌ ? द्यूतेन चौयेंण वा | 
चौर्यद्यतपरिग्रहोऽपि भवतो नष्टस्य काऽन्या गतिः ? ॥३४०॥। 
(८३) स्मितमिह विकासिनयनम्‌, किञ्चिल्लक्ष्यद्विजं तु हसितं स्यात्‌ 
मधुरस्वरं विहसितम्‌, सशिरःकम्पमिदमुपहसितमु West 
अपहसितं सास्राक्षम्‌, विक्षिप्ताङ्ग भवत्यतिहसितम्‌ । 
हे द्वे हसिते चेषां ज्येष्ठे मध्येऽधमे क्रमशः own 
उत्तमस्य स्वपरस्थविकारदर्शनात्‌ स्मितहसिते, मध्यमस्य विहसितोपहसिते, 
अधमस्याऽपहसित।तिहृसिते | उदाहृतयः स्वयमुत्प्रेक्ष्या: | 
प्रिय होती है । (प्रश्न) वेश्या तो धन में रुचि रखने वाली होती हें और तुम्हारे पास 
धन कहाँ ? (उत्तर) धन तो यूत या चोरी से आता है। (प्रश्‍न) क्या आप जुआ 
और चोरी भी करते हें ? (उत्तर) जो नष्ट हो चुका है उसकी और गति ही क्या 


3 1 
है ? 


टिप्पणी--(१) 'जातं मे! इत्यादि आत्मस्थ निमित्त से होने वाले हास का 
उदाहरण है । यहाँ विकृत वेष वाला रावण स्वयं ही अपने हास का आलम्बन है,. 
उसका विकृत वेष उद्दीपन है, अपने को देखकर नेत्र-विकास, मुस्कराहट आदि होना 
अनुभाव हैं तथा शङ्का, ग्लानि, आदि व्यभिचारी भाव हैं। इनसे परिपुष्ट हुआ 
सहृदय के चित्त का हास नामक स्थायी भाव हास्य रस कहलाता है । (२) 'भिक्षो' 
इत्यादि परस्थ निमित्त से AA वाले हास का उदाहरण हैं । यहाँ भिक्षु तथा उसको 
विकृत वाणी आदि ही प्रश्नकर्ता के हास के निमित्त हैं । 


उत्तम आदि प्रकृति में होने वाले हास के भेद 


इस हास में (इह) (१) वह स्मित कहलाता है जिसमें (केवल) नेत्र 
विकसित होते हैं (२) वह हसित है जिसमें दाँत कुछ-कुछ दिखलाई देते हैं 
(३) वह बिहसित है जिसमें मधुर स्वर होता है, (४) वह विहसित जब सिर 
हिलाने के साथ होता है तो उपहसित कहलाता है वह अपहसित है. 
जिसमें नेत्र अश्रुयुक्त हो जाते हैं और वह अतिहसित है जिसमें अङ्गों 
को (इधर-उधर) HHT जाता है । इन (६) में से क्रमशः दो-दो उत्तम, मध्यम 
तथा अधम प्रकृति के हुआ करते हैं ॥७६-७७॥ 


अर्थात्‌ अपने या दूसरे के (आकार आदि) विकार को देखकर उत्तम जन को 
स्मित और हसित हुआ करते हे, मध्यम को विहसित ओर उपहसित तथा अधम को 
अपहसित और अतिहसित | इनके उदाहरण स्वयं देखने चाहिये | 
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5 दशरूपकम्‌ 


३९४ ] 


व्यभिचारिणश्चास्य--- 
(5४) निद्रालस्यश्रमग्लानिमूच्छाश्च सहचारिणः (व्यभिचारिणः) । 
अथाद्मुतः-- 
(sy) अतिलौकैः पदार्थे: स्याद्विस्मयात्मा रसोऽद्‌भुतः west 
कर्मास्य साधुवादाश्रुवेपथुस्वेदगद्गदाः। 
हर्षावेगधतिप्राया भवन्ति व्यभिचारिणः weet 
लोकसीमातिवृत्तपदार्थवर्णनदिविभावितः साधुवादाद्यनुभावपरिपुष्टो विस्मयः 
स्थाथिभावो हर्षवेगादिभावितो रसोऽद्भुतः | यथा-- 
'दोदंण्डाञ्चितचन्द्रशेखरधनुर्देण्डावभङ्गोद्धत-- 
ष्टङ्कारध्वनिरार्यबालचरितप्रस्तावनाडिण्डिमः | 
द्राकपर्यस्तकपालसम्पुटमिलद्‌ब्रह्मःण्डभाण्डोदर-- 
भ्राम्यत्मिण्डितचण्डिमा कथमसौ मभाद्यापि विश्राम्यति ॥३४१॥। 


इत्यादि । 


इस (हास्य रस) के व्यभिचारी भाव ये हे-- 

निद्रा, आलस्य, श्रम, ग्लानि, तथा मूर्च्छा (हास्य रस के) व्यभिचारी 
भाव होते हैं | 

टिप्पणी--यहाँ सभी व्यभिचारी भावों का उल्लेख नहीं किया गया i ना० 
शा० (७.११०) में शङ्का आदि तथा ato शा० एवं Alo Fo आदि नें नेत्रसद्धोच, 
मुस्कराना (स्मेरता) आदि का भी उल्लेख है । 
अद्भुत रस 

अलौकिक पदार्थों (के दर्शन, श्रवण आदि) से उत्पन्न होने वाला विस्मय 0 
(स्थायी भाव) ही जिसका जीवन (आत्मा) हे, वह अद्भुत रस है । साधुवाद 
(सराहना करना), AA, कम्पन, प्रस्वेद, तथा गद्गद होना आदि उसके कार्य 
(अनुभाव) हैं, हषे, आवेग और धृति इत्यादि व्यभिचारी भाव हैं ॥७८-७९॥ 

भाव यह है कि लोक-सीसा का अतिक्रमण करने वाले पदार्थों के वर्णन आदि 
से विभावित होकर, साधुवाद आदि अनुक्षावों से परिपुष्ट होकर तथा हषं, आवेग 
आदि (व्यभिचारी भावों) से भावित होकर विस्मय नामक स्थायी भाव ही agga 
रस कहलाता है | 

_ जैसे (महावीरचरित १.५४)-- 

(धनुभंड्र के पश्चात्‌ उसकी टङ्कारध्ननि का वर्णन है) (राम के) भुजदण्डो 
a dia गये शिव के धनुर्दण्ड के टूटने से उत्पन्न होने वाली टंकार की यह ध्वनि 
आज भौ क्यो नहीं विआन्त हो रही है जो (ध्वनि) मानो आय राम के बालचरित 
की प्रस्तावना का डिण्डिम घोष है (अद्भुत वालचरित को सुचित करती है) दूर तक 


फले कपाल-सम्पुटों & मिलने से बने हुए ब्रह्माण्ड रूपी पात्र के उदर में घूमने से 
जिसकी प्रचण्डता घनीभूत हो गई है । 
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चतुर्थः प्रकाश: ॥ ERR 


अथ भयानक: 

(८६) विकृतस्वरसत्त्वादेर्भ॑यभावो भयानकः | 
सर्वाङ्गवेपथुस्वेदशोषवेवण्येलक्षणः ॥ 
दैन्यसम्भ्र मसं मो हत्रासादिस्तत्सहोदरः ॥८०॥ 

रौद्रशब्दश्नरवणाद्रौद्रसत्त्वदर्शत। च्च भयस्थायिभावप्रभवो भयानको रसः, तत्र 

सर्वाङ्गवेपथुप्रभृतयोष्नु भावाः, दैन्यादयस्तु व्यभिचारिणः । 
भयानको यथा-- 

“शस्त्रमेतत्समुत्सूज्य कुृब्जीभूय Wa: शनैः । 

यथातथागतेनैव यदि शक्नोषि गम्यताम ।।३४२॥ 

यथा च रत्नावल्यां प्रागुदाहृतम्‌ --'नष्टं agat: इत्यादि | 


टिप्पणी--( १) ना० शा० (६.७४ से आगे गद्य तथा ७५.७६; ७.२७, 
११७), का० प्र० (४.२६ वृत्ति) भा० To (Fo ४.३५, ६६), ना० Zo (३.१७५), 
प्रता० (To १६८), सा० द० ३.२४२-२४५), रसगङ्गाधर (१, Fo १६५)। 
(२) सा० Fo के अनुसार लोकातिक्रान्त वस्तु इसका आलम्बन विभाव है, उस वस्तु 
के अद्भुत गुण या कार्य उद्दीपनविभाव हैं । (३) अतिलोक॑:--लोकसी मा तिक्रान्तेः, 
अलौकिक । साधुवाद--साधु इति वदनम्‌, “बहुत अच्छा' इस प्रकार कहना वाह- 
वाही करना, शाबासी देना, सराहना । (४) दोदेण्ड० इत्यादि उदाहरण में राम द्वारा 
धनुष तोड़ा जाना आलम्बन विभ!व है, उसकी टद्कार-ध्वनि उद्दीपन विभाव है, 
उसकी सराहना कर”, अनुभाव है, ET, आवेग आदि व्यभिचारी भाव हैं ! 
भयानक रस 

विकृत (डरावने) शब्द अथवा सत्त्व (पराक्रम, प्राणी, पिशाच आदि) 
आदि (विभावों) से उत्पन्न होने वाला भय नामक स्थायी भाव ही (परिपुष्ट 
होकर) भयानक रस होता है । सारे शरीर का कांपना, पसीना छुटना, मुंह 
सूख जाना, रंग फीका पड़ जाना (वैवर्ण्य) आदि इसके चिह्न(कार्य, अनुभाव) 
होते हैं । दीनता, सम्भ्रम, arate, त्रास आदि इसके व्यभिचारी भाव 
हैं॥८०॥ i 

भधाबने शब्द को सुनने या भयानक सत्त्व को देखने से उत्पन्न होने वाले भय 
स्थायी भाव से (परिपुष्ट होकर) भयानक रस होता है । इसमें agi में कम्पन 
इत्यादि अनुभाव होते हैं तथा देन्य इत्यादि व्यभिचारी भाव होते हैं । 

भयानक (शब्द), TA (? )--इस शस्त्र को छोड़कर Fag से होकर (झुककर) 
जिस किसी प्रकार से भी, यदि जा सकते हो तो चले जाओ । 

और (भयानक सत्त्व के दर्शन से होने वाला भय), जेते रत्नादलो (२.३) में 
‘ase adat: इत्यादि (वानर को देखकर अन्तःपुर के भय का चणंन हे), जिसका 
उदाहरण पहले (२.५६ Tato १८५) दिया जा चुका है । 
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३९६ देशरूपंकम्‌ 


यथा-- 
स्वगेहात्यन्धानं तत उपचितं काननमथो 
गिरि तस्मात्सान्द्रद्रमगहनमस्मादपि गुहास्‌ । 
तदन्वङ्गान्य ङ्ग रभिनिविशमानो न गणय-- 
त्यरातिः क्वालीये तव विजययात्राचकितधीः ॥३४३॥ 
अथ करुण :-- 

(८७) इष्टनाशादनिष्टाप्तौ्ष्शोकात्मा करुणोऽनु तम्‌ । 
निश्वासोच्छ्-वासरुदितस्तम्भप्रलपितादयः ॥। ऽ १॥ 
स्वापापस्मारदंन्याधिमरणालस्यसम्भ्रमाः । 
विषादजडतोन्मादचिन्ताद्या व्यभिचारिणः aR 


अथवा wa (कोई कवि किसी रज! को स्तुति करते हुए कहता है)--आपकी 
विजय--यात्रा से चकित बुद्धि वाला शत्रु अपने घर से भागकर मागे सें गया, वहाँ 
से घने वन में ओर फिर एवंत पर, वहाँ से घने वृक्षों से गहन स्थान में गया ओर 
वहाँ से भी गुफा में चला गया | इसके पश्चात्‌ भो अपने T_T में हो प्रविष्ट होता 
हुआ ag (शत्रु) यह नहीं सोच पाता कि कहाँ for । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (६.६८ से आगे गद्य तथा ६९-७२ : ७. २२-२५, 
११५), Blo To (४.२६ बृत्ति), Alo To (To ५, ३६, ६७) ना० Fo (३.१७३), 
प्रता० (To १६७), Alo go (३.३५-२३८), रसगङ्गाधर (१ To १७०)। 
(२) ato द० के अनुसार जिस व्यक्ति से भय उत्पन्न होता है वह भयानक रस का 
आलम्त्रन विभाव है; उसकी भयावनी चेष्टायें उद्दीपन विभाव हैं । (३) 'स्वगेहात्‌ ०” 
इत्यादि में विजेता राजा ही आलम्बन विभाव है; उसके पराक्रम आदि उद्दीपन 
विभाव हैं; भयभीत शत्रु का इधर-उधर भागना; fogar आदि अनुभाव हैं; दैन्य, 
सम्भ्रम, सम्मोह आदि व्यभिचारी भाव हैं । इनसे पुष्ट होकर भय नामक स्थायी 
भाव भयानक रस होता है । (४) सत्त्वदर्शनम्‌ सत्त्वानां पिशाचानां दर्शनम्‌ (अभि ० 
भा०); अथवा सत्त्व = प्राणी, भयोत्पादक प्राणी; या सत्त्व =पराक्रम, बल (मि० 
Fo Zo) | 
करुण रस 

करुण रस का स्थायी भाव शोक है जो इष्ट के नाश तथा अनिष्ट 
की प्राप्ति से उत्पन्न होता है । इसके पश्चात्‌ निःश्वास, उच्छ्वास, रुदन, 
स्तम्भ तथा प्रलाप आदि (अनुभाव) होते हैं । निद्रा, अपस्मार, दैन्य, व्याधि, ` 
मरण, आलस्य, सम्भ्रम, विषाद, जडता, उन्माद तथा चिन्ता इत्यादि इसके 
व्यभिचारी भाव हैं ॥८१-८२॥ 


ॐ आप्तेः इति पाठान्तरम्‌ । 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ २६७ 


DANN 


इष्टस्य बन्धुप्रभृतेविनाशादनिष्टस्य तु बन्धनादेः प्राप्त्या शोकप्रकर्षजः करुणः, 
तमन्विति तदनुभावनिःश्वासादिकथनम्‌ व्यभिचारिणश्च स्वापापस्मारादयः। इष्ट- 
नाशात्करुणो यथा कुमारसंभवे-- 
“अथि जीवितनाथ जीवसीत्यभिधायोत्थितया तया पुरः । 
ददृशे पुरुषाकृति क्षितौ हरकोपानलभस्म केवलम्‌ ॥३४४॥ 
इत्यादि रतिभ्रलापः । अनिष्टावाप्तेः सागरिकाया बन्धनाद्यथा रत्तावल्याम्‌ | 
(८८) प्रीतिभक्त्यादयो भावा मृगयाक्षादयो रसाः | 


हर्षोत्साहादिषु स्पष्टमन्तर्भावान्त की तिता: ।।८३॥ 


प्रिय बन्धु आदि के नाश से तथा अनिष्ट कार्य बन्धन (बन्दी होना) आदि 
से उत्पन्न होने वाले शोक से परिपोष से करुण रस उत्पन्न होता है। (कारिका में) 
ag अनु (= उसके पश्चात्‌) आदि के द्वारा उसके अनुभाव निःश्वास आदि का कथन 
किया गया है । निद्रा, अपस्वार आदि उसके व्यभिचारी भाव हें । 

इष्टनाश से होने वाला करुण; HA कुमारसम्भव (४.३) में--'हे प्राणनाथ 
तुम जीवित हो ? यह कहकर उठती हुई उस रति को अपने सामने भूमि पर पड़ी 
हुई केवल पुरुष की आकृति वाली शिव की कोपार्नि की भस्म दिखलाई पड़ी । 
इत्यादि रति का प्रलाप हे । 

अनिष्ट की प्राप्ति से होने वाला करुण; जसे रत्नावली नाटिका में बन्धन 
के कारण होने वाला सागरिका का (शोक) है । 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (६:६१ के आगे गद्य तथा ६२, ६३, Ao ७. 
११-१४, १११), का० To (४.२९ वृत्ति), Ato To (Fo ४. ४७, ४९, ६६-६७ 
आदि), ना० द० (३.१७०), प्रता० (Fo १६५), सा० To (३.२२२-२२६), रसगङ्गा- 
धर (१. Jo १४३) । (२) सा० द० के अनुसार करुण रस का आलम्बन विभाव वह 
विनष्ट बन्धु बान्धव आदि है जिसके प्रति शोक किया जाता है, उसकी दाह आदि 
अवस्था उद्दीपन विभाव हैं। (३) करुण तथा विप्रलम्भ का भेद Fo ऊपर (४.६७) 
तथा ATo Fo (३-२२६) । (४) अयि जीवितनाथ, इत्यादि में नष्ट हुआ कामदेव 
आलम्बन विभाव है; उसकी भस्म आदि उद्दीपन विभाव हैं; रति का प्रलाप आदि 
अनुभाव हैं तथा दैन्य, ग्लानि आदि व्यभिचारी भाब हैं। इनसे पुष्ट होकर शोक 
नामक स्थायी भाव सहृदय सामाजिकों को करुण रस के रूप में आस्वादतीय होता है। 


अन्य भाव आदि का उक्त भावों में ही अन्तर्भाव 

स्नेह (प्रीति) भक्ति आदि भावों का, शिकार खेलना (मृगया), द्यूत 
(अक्ष) इत्यादि रसों का हर्ष तथा उत्साह आदि में ही स्पष्ट रूप में अन्त- 
भाव हो जाता है । इसलिये उनका पृथक्‌ निरूपण नहीं किया गया ॥८३॥ 
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३९८ ] दशरूपळम्‌ 


स्पष्टम्‌ । 
` (८४) षट्त्रिशद्‌ भूषणादीनि सामादीन्येकविशतिः । 
*लक्ष्मसन्ध्यन्तराख्यानि सालङ्कारेष्‌ तेषु च lxi 
“विभूषण चाक्षरसंहतिएच णोभाभिमानो गुणकीतिनं च? इत्येवमादीनि षटत्रिशत्‌ 
(विभूषणादीनि) काव्यलक्षणानि 'साम भेदः प्रदानं च इत्येवमादीनि सन्ध्यन्तराण्ये- 
कविशतिरुपमादिष्दलङ्कारेषु हर्षोत्साहादिषु चान्तर्भावात्न पृथगुक्तानि । 


यह (कारिका) स्पष्ट ही हैँ । 

टिप्पणी (१) eae काव्यालङ्कार (१५.१७-१९), सर० Fo (५.२५२), 
रसतरङ्गिणी (६), aro go (३.९५१) | (२) कुछ आचार्यो ने स्नेह तथा भक्ति 
आदि को पृथक्‌ भाव के रूप में मादा था जैसे रुद्रट ने Gary नामक रस माना है 
जिसका स्थायी भाव स्नेह है । स्नेह का अर्थ है समान प्रकृति वाले जनों का परस्पर 
निश्छल मधुर भाव, जैसा दो मित्रों में हुआ करता है (ळाव्या० १५.१७१९) । 
इसी प्रकार किन्हीं ने (?) मृगया और यूत को भी पृथक्‌ रस बतलाया था । उनको 
लक्ष्य करके ही धनञ्जय ने यह कहा है। (३) रूपगोस्वामी ने 'भक्तिरसामृतसिन्धु' 
में भक्ति रस का विस्तारपूर्वक विवेचन किया है तथा विश्वनाथ कविराज (सा० Zo 
३-२५१) ने वात्सल्य रस को भरतमुनि सम्मत बतलाया है । 

(इसी प्रकार) ३६ भूषण इत्यादि जो (नाट्य, काव्य के) लक्षण 
कहलाते हैं तथा २१ सम इत्यादि जो समन्ध्यन्तर कहलाते हैं उनका भी 
(उपमा आदि) अलङ्कारों तथा उन (हर्ष, उत्साह आदि) भावों में ही अन्त- 
भाव हो जाता है ।।८४।। 

विभूषण, अक्षरसंहति, शोभा, अभिमान तथा गुणकीतंन इत्यादि, ३६ काव्य- 
लक्षण कहे गये हैं तथा साम, भेद ओर दान इत्यादि २१ सन्ध्यन्तर नाम से कहे गये 
हैं । उनका उपमा आदि अलड्कारों में तथा हर्ष, उत्साह आदि भावों में ही अन्तर्भाव 
हो जाता है । इसलिये बे यहाँ प्रथक्‌ नहीं बतलाये गये ! 

टिप्पणी--(१) ना० शा० (Ho १६) में तथा सा० To (६.१७१-१६४) 
में भी विभूषण, अक्षर-संहति इत्यादि काव्यलक्षण या नाट्यलक्षण बतलाये गये हैं । 
इन्हें भूषण भी कहा जाता है । भरत मुनि का कथन है कि इनकी प्रत्येक रस के 
अनुसार काव्य में योजना करनी चाहिये । अभिनवगुप्त ने गुण तथा अलङ्कारों से भेद 
दिखलाते हुए इन लक्षणों के स्वरूप ओर महत्त्व का भी निरूपण किया है। ये 
लक्षण महापुरुषों के पद्म आदि चिल्लो के समान काव्य के सोन्दर्य-बद्धेक होते हैं । 
उदाहरणार्थ विचित्र अर्थ वाले नपे-तुले शब्दों द्वारा वस्तु-वर्णंना ही अक्षरसंघात 
कहलाता है, जैसे अभिज्ञानशाकुन्तल में “राजा-कच्चित्‌' सखीं वो नातिबाधते शरीर- 
संतापः ? प्रियंवदा-साम्भ्रतं लव्धौषधम्ुपश्मं गमिष्यति’ । प्रियंवदा के इस उत्तर में 


एक विशेष लावण्य भा गया है जो श्रृङ्गार रस के नितान्त अनुरूप ही है । 


# 'लक्ष्यसन्ध्यन्तराख्यानि' इति पाठान्तरम्‌ । 
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चतुर्थ: प्रकाश: [ ३९९ 


(so) रम्यं जुगुप्सितमुदारमथापि नीच-- 
मुग्रं प्रसादि गहनं विकृतं च वस्तु । 
यद्वाप्यवस्तु कविभावकभाव्यमानं 
तन्नःस्ति यन्न रसभावमुपैति लोके ।।८ ५।। 
(5१) विष्णोः सुतेनापि धनञ्जयेन विद्ठन्मनोरागनिबन्धहेतुः | 
आविष्कृतं मुञजमहीशगोष्ठीवेदग्ध्यभाजा दशरूपमेततु ।। 5६॥ 
इति श्रीविष्णसूनोधेनिकस्य कृतौ दशरूपावलोके 
रसविचारो नाम चतुर्थः प्रकाशः समाप्तः । 
समाप्तश्चाऽयं ग्रन्थ: 


(२) सन्ध्पन्तर--रूपक्रों की मुख आदि सम्धियो के समान ही सन्ध्यन्तर भी काव्य 


शरीर को शोभा बढ़ाते हैं (सन्ध्यन्तराणि सन्धीनां विशेषास्त्वेकविशतिः) । इनका 
Alo Wro (To १९) में निरूपण किया गया है । 
चतुर्थ प्रकाश क! उपसंहार 

रमणीय या घृणित, उत्तम या अधम, उग्र या आह्वादक, और 
गम्भीर या विकृत ऐसी कोई भी (मूलकथा में वणित) वस्तु या (कविकल्पित) 
अवस्तु लोक में नहीं है जो कवि तथा भावक के द्वारा भावित होकर रस- 
रूपता (रसभावम्‌) को प्राप्त नहीं होती haul 

टिप्पणी--(१) वसन्ततिलका वृत्त है । (२) कविभावकभाव्यमानम्‌ = भाव- 
केन कदिना भाव्यमानम्‌ (प्रभा) । वस्तुतः कविभावकाभ्यां भाव्यमानम्‌ (कवि तथा 
आवक के द्वारा भावित) यह अर्थ उचित प्रतीत होता है । 
ग्रस्य का उपसंहार 

राजा मुञ्ज की सभा में विदग्धता को प्राप्त करने वाले विष्णु के पुत्र 
धनञ्जय ने विठ्ठानो के हृदय में आनन्द उत्पन्न करने के लिये इस दशरूपक 
(नामक ग्रन्थ) की रचना की है ॥८६॥ 

टिप्एणी--इस कथन से धनञ्जय के जीवनवृत्त पर कुछ धुधला सा प्रकाश 
पड़ता है । विशेषकर यह प्रतीत होता है कि धनञ्जय के पिता का नाम विष्णु था, 
धनञ्जय राजा मुञ्ज की सभा में प्रतिष्ठित विद्वान्‌ था । इससे धनञ्जय के काल- 
निर्णय में भी सहायता मिलती है, जिसका भूमिका में विशद विवेचन किया गया है । 

इस प्रकार यह ग्रन्थ (दशरूपक) समाप्त होता है | 
ss 
उत्तरऽदेशस्थमय राष्ट्रमण्डलान्तरगं त=~-रसूलपुरजाहृदग्रामनिवासिनां 
श्री चन्द्रभानुनम्बरदारमहोदयानाम्‌ आत्मजेन 
विविधबरुधजनचेरणाधि गतविद्येन 
श्रीनिवासशास्त्रिणा कृता हिन्दीव्याख्या समाप्ता । 
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परिशिष्टम्‌ १ 
दशरूपकावलोके समुपन्यस्तानां ग्रन्थानां ग्रन्थकाराणां चानक्रमणिका 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ (शाकुन्तलम्‌)--प्रु० ११९ (स्वसुख), १६७, १६६, २०६, २१४ 
(स एष०), २२६, ३६८ 

अमरुशतकम्‌-१२४ (शठो०), १२५, १३६, (स्मर०), १४१, १४३ (कान्ते०), १४५, 
१४६, १५३ (मा Tao), १५५ (निःश्वासा०), १५६, १५७, १७५, 
१५९, YOR, २८७. २६४, २६७, ३७८, 

उत्तररामचरितम्‌ (उत्तरचरितम्‌--६८, ७०, ९६, १२५, (अद्वंतं०), १३१, 
(हष्टि०), १४४ (क्वचित्‌०), २१७, २२०, २२२, WR, २८९, ३५६, 

उदयनचरितम्‌ (?)--१६४. 

उदात्तराघवम्‌ (मायुराजकृतम्‌, अनुपलब्धम्‌)-- १९५, २०८, २२९, २७४, २९३, 


कर्परमञ्जरी--२१८. 
कादम्बरी ३८०. 


कामसुत्रम्‌--३७०. 

काव्यनिर्णय: (धनिकक्कतः, अनुपलब्ध:)--३३७. 

#काव्यालङ्कारः (भामहक्कत:)--५ (धर्मार्थ०). 

ऋकाव्यालङ्कारः (रुद्रटकृत:)--३१५ (रसनाद्‌०). 

किरातम्‌ (किरातार्जुनीयम्‌ )--२६०. 

कुमारसम्भवम्‌ १३४ (एते०), १३७ (व्याहृता०), १६३, १६५, १६७, १७३, 
१८६ (पत्युः०), २७४ (एवमालि०), २८६, २६६, २६६, ३२२, 
३६०, ३६१, २६८, ३६६ (व्याहृता ०), ३६७. 

छलितरामम्‌ (अनुपलब्धम्‌)--६७, २१७, २२३. 

तरङ्गदत्तम्‌ (अनुपलब्धम्‌)--२३५. 

त्रिपुरदाह:---२४८. 

#धतिकः (ममेव) १२३, १३०, १३३, १३७, १४२, १६५, १६६, १७०, १७२, 
१७४, १७६, १७७, १७८, १८७, २६१, २६०, २९१, ३३७ (यथावो- 
चाम काव्यनिणये), ३७२, ३७५, ३७६, ३७७, ३८३, ३८६. 

#ध्वन्यालोकः-- ३२९. 

नागानन्दम्‌ ११६, ११७, १२८, १३४, ३१४, ३५९ (व्यक्ति०), ३८५. 

#नाट्यशास्त्रम्‌ (भारतीयम्‌)--२३६ (अनयोश्च०), २४८ (इदं०) २५८, 
(विभाव०), २६३ (विभावा०, अहो०), २६४ (targo), २६५ (सत्त्वं) 
३४० (भावा०), ३४६ ह. ३४९ (श्वृङ्गाराद्‌०). 
#ग्रन्थकृता पुष्पाङ्कितानां नामोलेखो न विहितः । 
अत्र पृष्ठाङ्का उल्लिखिताः | 
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qaga: (नवसाहृसाङ्कचरितम्‌)--१७५. 

पाण्डवानन्दम्‌ (अनुपलब्धम्‌)-२१६. 

पुष्पदूषितकम्‌ (अनुपलब्धम्‌)--२३८. 

प्रियदशिका (प्रियदर्शना) १८९. 

बृहत्कथा--- १ ०७, ३०२. 

भट्टबाणः--१६०. 

भरतमुनिः, (भरतः, मुनि:)--४, १२६, २३६, २४०; २४८. 

ag हरिः २५९. 

भतृ हरिशतकम्‌--११२, २६९ (प्राप्ताः०), २७३; ३०७ (मात्सयं °) 

भवभूतिः १२१. 

#भोजप्रबन्धः (?) २७६. : 

महाभारतम्‌ २२५, 

महावीरचरितम्‌ (वीरचरितम्‌)--४५, ६, loo, ४१०, १११, ११२, १२०, 
१२१, VRE, १३०, १२२, १६१, १६२, १६३, २२६, २७२, २७७, २७६; 
२८०, २८१, २८४, २६५, ३८५. ३८८, ३६०, ३६१, ३६४ (दोदंण्ड). 

माघः (शिशुपालवधम्‌--१४०, १५३ (निज०), १५४ (aao), १५७ (न Ao), 
१८७ (Ado), २७१, २७३, Ws, २८५-२८८, ३७४ (नव०), ३७६. 

मायुराज:---२२ ६. 

मालतीमाधवम्‌--३३, ११५, १२७, १६०, १७१, १७३, १८६, १६५, २८२, 

३०२, ३०७ (अन्त्रैः), ३६१, ३७६, ३८८. 

मालविकार्निमित्रम्‌--१०१, ११३, १२३ (उचितः०), १४८, १८८, २२५, ३६२, 
३६२. | 

मुञ्जः (? )--- ३७४. 

मुद्राराक्षसम्‌--१०७, १६२, २२३. 

मृच्छकटिका--७२, ११५, १५०, २३८: 

मेघदूतम्‌ २७९. 

रघुः (रघुवंशमहाकाव्यम्‌) १११, २६५, ३८०. 

रत्नावली — १४, १५, WS, १९, २१-२३, २७-३१, २३२४-३६; ३६-४८, Yo— 
६०, ६२, ६४, ६५, ६८, Go, ७१, ७३, ७८, ८०; ८५२०-६१, ११४; 
१८७, १६६, २०८, २०६, २११, २१३, २२०; २७१, २७३, २९४, 
३८४, ३९५, ३६७. 

रामाभ्युदयम्‌ (यशोवर्मकृतम्‌, अनुपलब्धम्‌)--७३. 


रामायणम्‌ १२; १०७, १२७; १६२, १६५, २२५. 


(?) रुद्रः ३७३. 
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